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हमारी योजना 


अपभ्रश साहित्य” हिन्दी अनुसन्धान परिषद्‌ ग्रन्यमाला का आठवाँ ग्रंथ है । 
हिन्दी अनुसन्धान परिषद्‌ हिन्दी विभाग दिल्‍ली विश्वविद्यालय की ससस्‍्था है जिसकी 
स्थापना अक्तूबर सन्‌ १९५२ में हुई थी । परिपद्‌ के भुख्यतः दो उद्देश्य है--हिन्दी 
वाइमय विषयक गवेपषणात्मक अनुशीलून तथा उसके फलस्वरूप प्राप्त साहित्य का 
प्रकाशन । 

अब तक परिपद्‌ की ओर से अनेक महत्त्वपूर्ण ग्रेयो का प्रकाशन हो चुका हैं । 
प्रकाशित ग्रथ दो प्रकार के ह--एक तो वे जिनमें प्राचीन काव्यशास्त्रीय ग्रंथों का हिन्दी 
नपान्तर विस्तृत आलोचनात्मक भूमिकाओ के साथ प्रस्तुत किया गया हू; दूमरे वे जिन 
पर दिल्‍ली विश्वविद्यालय की ओर से पी-एच. डी. की उपाधि प्रदान की गई है । प्रथम 
वर्ग के अन्तगंत प्रकाशित ग्रंथ हे-- हिन्दी काव्यालंकारमूत्र' तया हिन्दी वश्नोवितजीवित' । 
इस वर्ग का आंगामी प्रकाशन विस्तृत सैद्धान्तिक भूमिका-युवत 'अरस्तू का काव्यशास्त्र' 
प्रेस में है । अनुसन्धान का स्वरूप! पुस्तक में अनुसन्धान के स्वरूप पर मान्य आचार्यों के 
निवन्ध सकलित है जो परिपद्‌ के अनुरोध पर लिखे गये थे। द्वितीय वर्ग के अन्तर्गत प्रकाशित 
ग्रथ हे---( १) मध्यकाछीन हिन्दी कवयित्रियाँ (२) हिन्दी माटक--उद्भव और विकास 
(३) भूफीमत ओर हिन्दी-साहित्य। इसी वर्ग का यह चोया भ्रकाशन 'अपम्र शव साहित्य 
आपके सामने प्रस्तुत है। 

परिषद्‌ की प्रकाशन-योजना को कार्यान्वित करने में हमे दिल्ली की कई प्रसिद्ध 
प्रकाशन सस्थाओं से सक्रिय सहयोग प्राप्त होता रहा ह। उन सभी के प्रति हम 
परिषद्‌ की ओर से कृतज्ञता-ज्ञापन करते हे 


नयेन्द्र 
अध्यक्ष, 
हिन्दी अनुसन्धान परिपद्‌, 
दिल्‍ली विश्वविद्यालय, 
दिल्‍्ली-७ 


आमुख 


डा० हरिवश कोछड की शिक्षा प्रथम गुरकुल कांगडी (हरिद्वार ) में हुई । 
उसके उपरान्त इन्होने काशी हिन्दू विश्वविद्यालय को बी० ए० की उपाधि सम्मानपूर्वक 
प्राप्त की | एम० ए० की पढाई के छिए आप प्रयाग आए और १९३५ में सस्कृत विषय 
लेकर यह उपाधि भी आपने प्रथम थेणी में ली । उसके बाद प्रयाग, गोरखपुर, दिल्ली 
और नेनीताल में आप अध्यापन-कार्य करते रहे हे। आपने हिन्दी में भी कई वर्ष पहले 
एम० ए० कर लिया था । 
डा. कोछड़ स्वभाव से मृदु, मितमापी और विनयश्ील हैं । भारतीय सस्कृति के 
समेय युवा” का आदर्श आप में घटित होता है । अध्यापक को सदा अध्ययनशील होना 
चाहिए इस ध्येय को आपन अपन सामने रबखा हैं । 
प्रस्तुत ग्रन्थ को आपने दिल्‍ली विश्वविद्यालय की पी-एच० डी० उपाधि के लिए 
निबन्ध स्वरूप लिखा था । आपके परीक्षको ने इसकी प्रशंसा वी थी। प्रसन्नता की बात 
है कि यह प्रकाशित हो रहा है । 
इस ग्रन्थ में अपभ्रंश भाषा और साहित्य का विशद वर्णन किया गया है । भाषा- 
सम्बन्धी सामग्री अन्यत्र भी सुलम है पर साहित्य-सम्बन्धी सामग्री अब भी अधिकादा में 
बिखरी हुई और दुष्प्राप्य हू। इस ग्रन्थ के पढने से पाठक को मालूम होगा कि यह साहित्य 
भारतीय परम्परा की एक ऐसी कड़ी है जिसको पकड़े बिना वर्तमान आर्य-भाषाओं का 
साहित्य ठीक स्वरूप में नही समझा जा सकता । इसके अतिरिक्त इस साहित्य में उच्च वर्ग 
का उतना वित्रण नहीं है जितना मध्यम श्रेणी के लोगो का । एक प्रकार से यह भी कह 
सकते हैँ कि यह अपने समय के समाज का सच्चा चित्र ह। इस कारण इसका विवेचन 
उपादेय था । 
लेखक ने आवश्यक परिशिष्ट देकर इसकों और भी उपयोगी बना दिया है । 
विश्वास है कि विद्वत्समाज इस ग्रन्थ-रल का आदर करेगा। झुभ भूयातू। 


पावूराम सक्सेना 
अध्यक्ष 
सस्हृत-विभाग 
प्रयाग विश्वविद्यालय 


प्रावकथन 
संस्कृत साहित्य के अध्ययन के साथ-साथ विदेश्षी विद्वानों में प्राइत साहित्य के 
अध्ययन का भी प्रचलन हुआ । इसी के परिणामस्वरूप विद्वानों का ध्यान अपकभ्रंदय 
साहित्य की ओर आइष्ट हुआ | वस्तुतः इस साहित्य का श्रीयणश पिशेत्ठ और याकोवी 
जैसे विद्वानों से ही हुआ । भाषा-विज्ञान तथा साहित्य के अध्ययन देः क्षेत्र में अपअंश 
का प्रवेश १९वीं शताब्दी के उत्तराड्ड से पूर्व न हो सका । 
रिचड्डस्‌ पिशेल ने हेमचन्द्र के शब्दानशासन और अन्य वैयाकरणो के प्राइस ग्रन्यों 
के अध्ययन के अनन्तर 'ग्रमेटिक डेयर प्राइत स्प्रासन” नामक प्रन्थ सन्‌ १९०० में 
प्रकाशित कराया । इसके थोड़े समय बाद ही पिश्वल ने उस समय तक उपलब्ध सम्पूर्ण 
अपभ्रंश सामग्री को एकत्र कर 'मेटिरिएलिन त्मुर केंटनिस डेस अपम्रंश” मामक प्रत्य 
सन्‌ १९०२ में बलिन से प्रकाशित कराया ॥ पिशल के समान हेरमन याकोवी न भी 
अनेक प्राकृत कथाओ का सग्रह और अनेक प्राइत ग्रन्थों का सम्पादन कर उनका प्रका- 
शन कराया। 
उपरिल्िखित विद्वानों के प्रयत्नों के परिणामस्वरूप अनेक भारतीय और अन्य 
विदेशी विद्वानों का ध्यान भी अप भ्रश की ओर आएप्ट हुआ प्रो. पिशेल के व्याकरण 
ग्रन्थ के विद्वानों के समक्ष आने पर अन्य व्याकरण ग्रन्थों का सम्पादन भी आरम्भ हुआ । 
श्री चन्ध मोहन घोष ने सन्‌ १९०२ में 'प्राहृत पेगठम्‌! और देवकरण मूलचन्द ने सन्‌ 
१९१२ में हेमचन्द्र के 'छन्दोप्वुशासन' का सम्पादन किया । इन ग्रन्यो के प्रकाश में आने 
पर अन्य अप ध्रद्य ग्र्यों की खोज और सम्पादन भी आरम्म हुआ। महामहोपाष्याय हर 
प्रसाद झास्त्री ने १९१६ ई० में वगीय साहित्य परिषद्‌ कलकत्ता से 'वौद्धगान ओ 
दोहा' नाम से बौद्ध सिद्धों के अपभ्रण दोहो और गानों का दंगला अक्षरों में प्रदाशन 
कराया। सन्‌ १९१८ में डा० याकोवी ने घतपाल को “भविसयत्त कहा व म्यूनिस 'जमनी 
से प्रकाशन कराया । भूमिका और अनुवाद जर्मन भाषा में हें । सन्‌ १९२१ में इसी 
विद्वान्‌ ने हरिभद्र मूरि के नेमिनाथ चरित्र के एक अश सनलुमार चरित को, जो 
अपभ्रश्ञ भाषा में है, मुगेव जमंती” से प्रकाशित किया। इसकी भी भूमिका, अनुवाद 
ओर टिप्पणी जमंन भाषा में है । दोनों ग्रन्थों की भूमिका बड़ी ही विद्वत्तापूर्णं और 
उपादेय हू । सन्‌ १९१४ मे बडोदा के; महाराज सर सयाजी गायकवाड़ के आदेश से 
थ्री चिमनछाऊ डाह्यामाई दलाछ से पाटथ (पत्तन) के जन ग्रथ भद्यार की धुस्तकों की 
छानवीन करके बुछ अपक्रश्ञ प्रयो वा पता झगाया। श्री दाल ने जैन भडारों में 
हस्तलिखित अपन्रद ग्रथो की खोज ये श्राप्त हस्त्िखित प्रतियों के आधार पर 
“मविशयत्त चहएं वा एक दूसरा सस्करण प्रवाशित बरला प्रारम्भ भी विया बिन्‍्तु बीच 
में ही उनके स्वर्मवास हो जाने पर डा० पाइुरंग दामोदर गणे ने उसे सन्‌ १९२३ में 
पूरा कर प्रवाशित किया । इस ग्रंज छो भूमि अत्यन्त मतत््वपूर्ण है। भूमिया में 


० * अपज्रंश-साहित्य 


छेखक ने अपभ्रश-साहित्य, अपभ्रंद साहित्य का इतिहास, अपश्रश काल, व्याकरण, 
छन्द एवं उसका आभीर-जाति से सम्बन्धादि विषयों पर भी प्रकाश डाला । इस 
विद्वत्तापूर्ण भूमिका द्वारा डा० गुणे ने अपश्रंश के भावी विद्वानों के लिए अपभश के 
अध्ययन का मार्ग सुप्रशस्त कर दिया । इसके बाद इलाहाबाद यूनिवर्सिटी के तत्कालीन 
रिसर्च स्कालर श्री हीरालाल जन में इलाहाबाद यूनिवर्सिटी स्टडीज भाग १, संत 
१९२५ में 'अपश्रश लिटरेचर' नामक लेख द्वारा अनेफ अपभ्रश भ्रत्थो की सूचना दी। 
सन्‌ १९२६ में रा० ब० हीरालाल ने 'कटलोग आफ सस्क्ृत एंड प्राइत मैतस्त्रिप्ट्स इन 
दि सी. पी. एंड वरार', नागपुर से प्रकाशित करवाया जिससे कुछ और अपश्नंश ग्रन्थ 
और उनके कवि प्रकाश में जाये। सन्‌ १९२७ में श्री एल० बी० गाघी ने “अपश्रंश 
काब्यत्रयी” तया 'प्राचीत गजर काब्य-सग्रह' का सम्पादन करे प्रकाशन करवाया । इस 
से कतिपय अन्य अपअ्रश कवि और उनकी रचनाओं का परिचय मिला । सन्‌ १९२८ में 
डा० पी० एल० वैद्य ने 'हिमचन्द्त-प्राइत व्याकरण का सम्पादन किया, जिससे अपभ्रंश 
के अध्ययन म ओर सहायता मिली । 
इस समय तक भारतीय विद्वानों का ध्यान अपभ्रश को तरफ आइहृष्ट हो चका 
था। डा० बावूराम सक्सेना न विद्यापति की 'कीत्तिल्ता” का सम्पादन कर मागरी 
प्रचारिणी सभा बाशी से सन्‌ १९२९ में उसे प्रकाशित कराया । डा० हीराछाल जन 
ने सावयधम्म दोहा” (सन्‌ १९३२), पाहुड दोहा' (सन्‌-१९३३), 'णाय कुमार चरिउा 
(१९३३), 'करकड चरिउ' (१९३४) आदि ग्रंथों का सम्पादन कर प्रकाशन कराया । 
डा० परशराम पैद्य ने पुप्पदन्त के जसहर चरिउ' का (सन्‌ १९३१) में और 'महा- 
पुराण के तीन भागों का (सन्‌ १९३७, १९४० और १९४१ में) सम्पादन किया। 
डा० आ० ने० उपाध्ये ने सन्‌ १९३७ में 'परमात्म प्रकाश” और 'योगसार' का प्रकाशन 
कराया। महामहोपाध्याय हर प्रसाद शास्त्री के बाद डा० शहीदुल्ला मे पेरिस से सन्‌ 
१९२८ में ओर डा» प्रबोधचन्द्र बागची न सन्‌ १९३८ में कलकत्ता से कुछ सिद्धों के 
दोहे और भान प्रवाशित कराये । श्री राहुल साकृत्यायन ने सिद्धो की रचनाओं के 
विषय में तिव्बती ग्रन्यों के आधार पर, पहले गगा पुरातत्वाक द्वारां और पीछे से पुरातत्व 
निवन्धावठी (सन्‌ १९३७) में हिन्दी के प्राचीनतम कवि' नामक छेछ्ष द्वारा विद्वानों का 
ध्यात आइप्ट किया । 
उपरिनिदिष्ट विद्वानो के अतिरिक्त लुडविग ऑल्सइर्फ, श्री मुनि जिन विजय, श्री 

भआयाणी' डा० हरि दामोदर वेलणकर प्रभूति विद्वान्‌ अब भी अपभ्रश भाषा और 
साहित्य के अध्ययन में सलग्द ह और अनेझ विद्धानो के छेख समय-समय पर अनेक 
पत्र-सत्रिकाओं से प्रह्ममित होते रहते ह। सन्‌ १९५० में श्री वस्तूरचन्द कासलीवाल 
ने जयपुर गे आमेर धास्त्र भडार के अनेक हस्तलिखित संस्कृत, प्राहृत और अपनरंश 
प्रंधो बी प्रशस्तियों या संग्रह प्रगाशित क्या । इससे अनेक अपभ्रश् कवियों और उनके 
इंयो पर प्रकाश पहा। 


अप ध्रश की ओर विद्वानों का ध्यान सर्वप्रथम भाषा विज्ञात के कारण गया। तदनंतर 


प्रावक्यन श्र 


विद्वान्‌ इसके साहित्य की ओर भी आहृप्ट हुए । श्री चद्धघर दर्मा गुलेरी ने नागरी 
प्रचारिणी पत्रिका नवीन संस्करण भाग २ में कई वर्ष पूर्व पुरानी हिन्दी! वाम का एक 
प्रबन्ध छिखा था ॥ इसम उन्होने प्राचीन भारतीय आरये-भाषाओं के प्रवाह-कम में 
अपश्रंश का महत्त्व दिखाया । आचार्य रामचन्द्र शुबछ ने अपने हिन्दी साहित्य के इतिहास 
में अपभ्रंश या प्राइतामास हिन्दी के नाम से कुछ कवियों और ग्रंथों का निर्देश क्या। 
श्री हजारीप्रसाद द्विवेदी ने सन्‌ १९४० में अपनी 'हिन्दी साहित्य की भूमिका! नामक 
पुस्तक में भारतीय मापा, साहित्य और विचारघारा के पूर्वापर विकास में अपभ्रंश के 
महत्त्व की ओर निर्देश किया ॥ 
अपभ्रश वा इतना महत्त्व होते हुए भो अभी तक कोई इस साहित्य वा विवासात्मक 
ग्रथ था इतिहास प्रवाशित न हो सका । प० नाथूराम प्रेमी ने जैन साहित्य और 
इतिहास” सन्‌ १९४२ मे प्रकाशित कराया था | उसमें अनेक संस्दृत, प्राइत-अपअंश के 
जन छेखकों का परिचय मिलता हैँ । श्री राहुल जी ने सन्‌ १९४५ में प्रयाग से 'हिन्दी 
काब्य-धारा' का प्रकाशन करवाकर अनेक अपम्रश कवियों की रचनाओ का सम्रह प्रस्तुत 
किया । सत्‌ १९४७ में श्री कामताप्रसाद जेन मे हिन्दी जन साहित्य का मक्षिप्त 
इतिहास! छिखा | इसम लेखक ने अपश्रश काल रे लेजर १९ वी सदी तक जैन धर्मानु- 
यायी विद्वानों की हिन्दी साहित्य सम्बन्धी रचनाओ का संक्षिप्त परिचय दिया है। सन्‌ 
१९५१ में डा० रामग्रिंह तोमर ने 'प्राइत-अप भ्रंश-साहित्य और उसका हिन्दी पर प्रभाव! 
नामक निवन्ध लिखा । यह निवन्ध अतीव परिश्रम और योग्यता से छिसा गया है किन्तु 
अभी तक अप्रकाशित हैँ | सन्‌ १९५२ म विहार-राष्ट्रभापा परिषद्‌ के तत्त्वावधान में 
डा० हजारीप्रसाद दिवेदी ने अपने महत्त्वपूर्ण भाषणों में अपभ्रशकाछ के कवियों पर 
ययेप्ट प्रकाश डाछा । 
यथ्यपरि अनेऊ विद्वानों ने अपजंध-साहित्य के अध्ययन को अत्यन्त आवश्यक बताया 
हैं तथापि अभी तक एनद्विषयक बोई ग्रय प्राप्य नही । हिन्दी ही मही अपितु अन्य 
प्रातीय भाषाओं के त्रिकास के लिए भी अपभ्रश साहित्य का ज्ञान अतीव आवश्यक 
हैं। अपभ्रश के इस महत्त्व को समझते हुए और एतद्विषयऊ ग्रथ के अभाव वा अनुमव 
करते हुए मेने इस विपय पर दुछ छिसने का प्रयास किया है । 
इस निवन्‍्य में अपश्रश-साहित्य वा अध्ययव विशेषतः साहित्यिक दृष्टि से किया 
गया है ॥ अद्यावधि प्रताज्य में आए हुए अपभ्रथ-साहित्य के अनेक ग्रथों का चाहे 
साहित्यिक दृष्टि से कोई महत्त्व म हो विन्तु माषा-वियास की दृष्टि से इनकी उपादेयता 
कोई अस्वीयार नहीं कर सदताव॥ अपभ्रश-साहित्य वा महावराब्य, खड़वाब्य और 
मुक्तक' काध्यो की दृष्टि से वर्गीकरण करते हुए सझेप में उसकी सम्दत और प्राइत से 
सुलता बरने का प्रयत्त किया गया है । इस प्रश्मार अप मंशा ने कौन सी अ्रवृत्तियाँ प्राचोन 
परम्परा से प्राप्व यो और कौन सी स्वतत्र रूप से स्वयं दिवर्सित की, इसको समझने का 
प्रयास जिया मद है ॥ इतना ही नहीं अपभ्रश्ञ वी हिल प्रतृत्तियों ने हिन्दी-्साहित्य को 
प्रभावित किया इसवी ओर भी सक्षेपर में निदेथ विया गया है । 


श्र अपश्रदवा-साहित्य 


नपश्नंध के अनेक ग्रंथ प्रकाशित हो चुके हें; अनक अभी तक हस्तलिखित प्रतियों 
के रूप में अप्रकाशित पड हैँ। क्तिने ही ग्रय जैन भण्डारो में अमी तक लुप्त पड़े हैं । 
इस सारे साहित्य का गंभीर और विवेचनात्मक अव्ययन अद्यावधि संभव नही । इस 
निबन्ध में अपश्रश्ञ के प्रशाश्ित तथा अप्रकाशित मूल ग्रंथों का विवेचनात्मक अध्ययन 
प्रस्तुत किया गया हैँ । साथ ही प्रकाशित और अप्रकाशित प्राप्य अपभ्रंश-ग्रंथो का 
साहित्यिक दृष्टि से वर्गकरण किया गया ह | इस सामग्री के अध्ययन के आधार पर 
निम्नलिखित परिणामों वी ओर सक्रेत मिलता है --- 

१६ संस्कृत और प्राइृत काव्यो का वर्णतीय विषय सामान्यतः राम कथा, इृष्ण 
कया, प्राचीन उपाख्यान, घामिक महापुरुष, प्रसिद्ध राजा आदि से संबद्ध कोई विषय 
होता या, परन्तु अपभ्रश में इन सबके गाय-साय सामान्यवर्ग के पुरुषों को भी काव्य 
में नायक बनाया गया । इसके अतिरिक्त अपभश्-साहित्य में जन-धर्म सम्बन्धी कयानको 
भा वर्णन विपुल मात्रा में पाया जाता हू । 

२ प्रबन्ध काब्यों में चरित नायक के वर्णन के साथ-साथ जिन अन्य दृश्यों के 
वर्णन गी परम्परा अभी तक चली आ रही थी उनको मानव-जीवन के दृष्टिकोण से 
देखने का प्रयत्न अपभ्रश काब्यों से हुआ । यद्यपि प्राइत में ही इस प्रवृत्ति के बीज 
विद्यमान थ किन्तु उसका विकास अप प्रंश साहित्य में ही हुआ । 

३ अप॑भ्रध् के अधिवाश काय्ों में श्ंगार और वीररमस से परिषोषित निर्वेदभाव 
वा शान्‍्त रस की ही प्रधानता है । 

४ अपक्षष्त साहित्य में तीन घाराएँ बहती हुई प्रदीत होती हैँ---प्रथम रूढिवादी 
मत्रि जितरी संख्या अत्प है, डितीय क्रातिवादी--जों बहुसस्यक हू और सूतीय 
मिश्चित--जिनरी सस्या रूडिवादियों से झुछ अधिक है । 

५ छोविक जीवन और ग्राम्य जीवन से सावद वर्णनों वा प्रभाव अपभ्रश वी 
मुस्तत भाब्य शी में अधिक स्पष्ट प्रतीत होता है । 

६ प्राहतिर दृश्यों के वर्णन में या अल्यार-विधान में छौविक जीवन से रंवद्ध 
डपमानों बा प्रयोग अपभ्रण कवियों की विशेषता थी । 

७ अपध्रश में अनेक नये छन्दो का प्रादर्माय हुआ जिनया सरइत में अभाव है 

< एन्‍्दों के गमान नवीन अठयारों यो भी अपभ्रश ने जन्म दिया। अपक्रंश 
विधपर अडठायार प्रयो के अभा से यथप्रि उन अठवारों वा मामररण भी में हो सारा 

छपाएि इस प्राएर के गुछ अठकारो का प्रयोग हिन्दो में भी पाया जाता है! 

$ हरिन्दी छन्‍्हों में सात्रिक छन्दों बी अधिरता और उनमें अन्त्यानुप्रास का 
प्रयोग अपस थे से ही आया। टिल्‍्दी के अतक मात्रिप छन्द अपश्रश से ही विशसित हुए। 

१० टिसी के भिन्न-निप्त शास्य-स्पो, बाव्य-्यदतियों और वाव्य-शलियों को 
अपभ्रग में प्रभाशि जिया | 

११ लिदो बरियों बी विघारधारा पर भी अपश्षश बवियों गा प्रभाव पा 

१२ भरत शह में बिरगान से भारीय राटिय को भारा अविन्छिन गति में 





आवकथयन श्र 


अवाहित होती चली आ रही है । वह धारा सस्कृत, प्राह्वत मौर अपभ्रंश के अनन्तर 
आज हिन्दी-साहित्य के रूप में हमें दिखाई देती है । 
अपक्रंश ग्रयों के अभ्ययन के लिए मुझे भारतीय विद्या भवन बम्बई, बम्बई 
म्यूजियम, आमेर शास्त्र भंडार, श्री वीर सेवा मंदिर सरसावा तथा अन्य जैन भंडारो र्मे 
जाने का अवसर मिला । इन स्थानों के संचालकों ने जिस सौजन्य का परिचय दिया 
उसके लिए में उनका सदा कृतज्न रहूंगा। में श्री कस्तूरचन्द कासलीवाल, श्री परमानन्द 
जैन और श्री पन्नाछाल जैन अग्रवाल का विश्येप रूप से अनुग्रहीत हूँ जिन्होंने समय-समय 
पर हस्तलिखित ग्रथो को जुटाने का प्रयल किया | 
सौभाग्य से दिल्ली विश्वविद्यालय के हिन्दी-सस्दृत-विभाग के अध्यक्ष, महामहो- 
पाष्याय ड|० लक्ष्मेधर शास्त्री के निरीक्षण म दीघंकाल तक इस विपय पर निरत्तर 
कार्य करने का मुझे अवसर प्राप्त हुआ । उतकी सहायता, सतत प्रेरणा और सत्परामर्शों 
के फलस्वरूप ही यह निबन्ध प्रस्तुत हो सका ॥ उनका आश्चीर्वाद और वरद हस्त मुझ 
पर सदा ही बना रहा किन्तु जिस परिश्रम और लूगन से इस कार्य में उनका शरहयोग 
मिला हूँ उसके लिए में उनका सदा इतज्ञ ओर ऋषणी रहूया। 
जो निबन्ध दिल्ली विश्वविद्यालय वी पी-एच० डी० की उपाधि के लिए प्रस्तुत 
किया गया था उसी को यत्र-तत्र सप्योधित कर अव प्रकाशित कराया जा रहा है । इस 
अवधि में जो भी हस्तलिखित ग्रय एवं नवोन सामग्री उपलब्ध हो सकी है, उसका भी 
यथास्थान उपयोग किया गया है। एतरदर्थ जिन विद्वानों का सहयोग प्राप्त हुआ है--जित 
छेखको और ग्रंथकारो के छेखो एवं ग्रयो का उपयोग किया गया है--उन सब का में 
हृदय से आमायी हूँ। 
में श्रद्धेप गृरुवर डा० बायूराम सक्सेना का परम अनुग्रहीत हैं जिन्होंने अत्यन्त 
कार्यव्यस्त रहते हुए भी इस ग्रंथ का आमुख लिखने को कृपा वी । डावटर साहब न ग्रय को 
आदुयोपान्त पढकर जो सुझाव दिये उनके अनुसार मूछ निवर्घ में परिवत्तेंन और परिवर्धव 
किया गया हूँ। आचार्य चन्द्रबडी पाडे न भी अपना बहुमूल्य समय निकालकर जो सत्य 
रामणें देने की हृपा को उसके लिए में उतका हादिक आमार स्वीकार करता हूँ । 
यह ग्रंथ दिल्ली विश्वविद्यालय को हिन्दी-अनुसघान-परिपद्‌ के तत्वावधान में 
प्रकाशित हो रहा हैं, अतः में परिषद्‌ के अध्यक्ष डा० मयेन्द्र का अत्यन्त आमारी हूँ । इमस्र 
के प्रकाशक न बडे प्रयास के साय इस ग्रय को रूपरेखा को आक्पक बनाया है अतः में 
उन्हें भी घन्यवाद देना अपना कत्तेंब्य समझठा हूं | अपभ्र॑ज्ध-माया से अपरिचित होने के 
बारण प्रूफरीडरों के यथाप्तमद प्रयल करने पर भी ग्रंथ में यत्र-तत्र अशुद्धियाँ रह गई हूँ । 
इसके लिए में पाठकों से ध्मा चाहता हूँ । 
जन्माष्टमी, सवत्‌ २०१३ वित्रमी हरिवंश कोछड़ 
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पहला अध्याय 
अपमभ्र शु-विषयक निर्देश 


अपभ्रश्ञ शब्द का सर्वप्रथम उल्लेख हमें पतंजलि ( ई० पू० दूसरी शी ) से 
कुछ शताब्दी पूर्व मिलता है । 'वाक्यपदीयम' के रचयिता भत्त हरि ने महाभाष्यकार के 
पूर्ववर्ती 'संग्रहकार/ व्याडि नामक श्राचार्य के मत का उल्लेख करते हुए अपभ्रश् शब्द 
का निर्देश किया है* । 

अ्पश्न द शब्द का उल्लेख पतंजलि के महाभाष्य में भी मिलता है--- 

एकस्येव शब्दस्प बहवो5पश्र शा: । तद्‌ यया गोरित्यस्थ गावी, मोणी, गोता, 
गोपोतालिकेत्पेवमादयो*पश्र शा: । मे, भा. १.१.१. 

इन दाब्दो में से श्रनेक शब्द भिन्न-भिन्न प्राकृतो में मिलते हैं ॥ प्राकृत भाषा 
के व्याकरणकार चड और हेमचन्द्र ने अपने-अपने व्याकरणो में उक्त रूपो में से कुछ 
प्राकृत के सामान्य रूप स्वीकार किये हैं | जैसे-- 

“गोर्गावि:”,. चंड--प्राकृत लक्षरा २. १६ 

“गोणादयः गो, गोणो, भावी, गावः, गरावोप्नो”, हेमचन्द्र--भ्राक्तत व्याकररा, 
द. २. १७४ 

इससे प्रतीत होता है कि पतजलि और उनके पूर्व के श्राचार्य उन सब झब्दो को 
भ्रपभ्र श समभते थे, जो शझिप्ट-समत सस्कृत भाषा से विकृत या अष्ट होते थे । 

भरत अपने माट्य-शास्त्र में सस्कृत के अनन्तर प्राकृत पादय का निर्देश करते 
हुए कहते हैं-- 

१ “दब्द संस्कार होनो यो गोरिति प्रयुवृक्षिते ॥ 

तमपश्र शमिच्छन्ति विशिष्टायं[निदेशिनम्‌ ॥ 

वात्तिक--शब्दप्रकृतिरपश्न शः इति संप्रहकारो नाप्रकृतिरपश्चतशः स्वतंत्रः 
कश्चिद्विद्यते । सर्वस्येव हि सापुरेवापश्रशस्य प्रकृतिः॥ प्रसिद्धेस्तु रुढितामापाद्यमाना 
स्वातन्थ्यमेव केचिदपश्न शा लभन्‍्ते। तत्र ग्रोरिति प्रयोक्तब्ये प्श्नक्‍त्या प्रमादिभिरया 
गाध्यादयस्तत्पकृतयोपश्र शा: प्रयुज्यस्ते ।7 

भरत्तुं हरि--वाक़्यपदीयम्‌, प्रथमकाण्ड, कारिका १४८, लाहौर संस्करण 
सं०[पं० चारदेव शास्त्री 

भामवर्रासह--हिन्दी के विकास में प्रपश्न॑श्ञ का योग, साहित्य भवन लिमिटेड, 

इलाहाबाद, १६५२ ई०, पृ० २-३ से उद्धृत 
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एतदेव विपर्य॑स्त संस्कारयुरावजितम्‌।, 
विद्केय प्राइृत पाठ्य नादादस्थान्तरात्मकम्‌॥ 
त्रिबियं तच्च बिस्लेयं नादययोगे समासतः ॥ 
समान छब्दं विश्व्ट देशीगतमयापि च ॥ 
नाद्य० १७. २-३ 
अर्थात्‌ प्राकृत तीन प्रकार की होती है--(१) जिसमें संस्कृत के समान दाब्दों 
का प्रयोग हो, (२) ससस्‍्कृत से विक्ठत शब्दो का प्रयोग हो, और (३) जिसमे देशी 
भाषा के शब्दो का प्रयोग हो । दूसरे शब्दो में भाकृत में तीन प्रकार के शब्दो का प्रयोग 
होता है--तत्सम, विश्रष्ट या तदूमव और देशी । एवं जिसे पतजलि ने भ्रपभ्र॑श कहा, 
भरत के अनुसार वही विश्रष्ट है । 
भरत ने नादय-शास्त्र मे सात भाषाओ्रो का निर्देश किया है-- 
मागध्यवस्तिजा प्राच्या शौरसेन्पर्धमागपोटट। 
बाह्लीका दाक्षिणात्या च सप्त भाषाः प्रकीत्तिता: ॥ 
नादय भी १७. ४६ 
इब सात भाषाओं के अतिरिक्त उन्होने कुछ विभाषाओरो[का भी निर्देश किया है-- 
शकाराभीर चांडाल शवर द्रमिलान्थजाः । 
( शबराभीर चांडाल सचर द्रविडोद्जाः ) बे 
हीना बनेचराएं च विभाषा बाठके स्मृताः ॥ 
नादूय० १७. ५० 
आगे चलकर इन विभाषाओं दाग स्यान-निर्देश करते हुए भरत ने बताया है-- 
हिमवत्सिन्घुसौबीरान्‌ ये जवाः समुपाधिताः । 
उकारबहुतां तज्जस्तेयु भाषां प्रयोजयेत्‌ ॥ 
नादय० १७. ६२ 
उत्तरकालीन लेसको ने अपप्र इ को उकार-बहुला माना है, भ्रत. भरत के 
उपरिलिसित निर्देश से स्पष्ट होता है कि उनके समय यद्यपि भ्रपञ्नश नाम की कोई 
भाषा विकसित न थी, तयापरि थीज रूप में वह हिमंदत्‌ ( हिम-अदेश ), सिन्धु और 
सोवीर में बमान थी । 
भरत के भाषा-सम्बन्धी निर्देशों से यही प्रतीद होता है कि उनके समय सस्झृत 
के ब्रतिरिक्त प्राइत का प्रचार था। प्राइत को भाषा वहा पाता था और भिन्न-मिन्न 
देशो के प्रनुमार उसे सात प्रकार की मात्रा जाता था। इनके श्रतिरिक्त शकारामीर 
प्रादि बुद्ध विभाषाएँ भी थी। भ्भिनवशुप्त अपनी विवृत्ति में भापा शौर शिभ्ापा बा 
भेद स्पष्ट करते हुए बहते हैँ-- 
“भाषा सस्झताप्नदः, भायापत्रदस्तु वजिभाषा सा तत्तद्वेश 
एव गहू यरयातिनां प्राकृतवासिनां च, एता एवं सादये तु॥” 
भरत नाट्य-शास्त्र, पृ० ३७६ 
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अर्थात्‌ सस्कृत से विहत या अपश्रप्ट प्राइत का नाम भाषा और श्राहुत से 
विद्वत बोनी विभापा वहाती है । 
इससे प्रतीत होता है कि ये विभाषाएं कमी साहित्यिक रूप से प्रचलित न थीं । 
सँमवत: देश दे साथ भी इनका सम्बन्ध द्रारम्म में न था। ग्रशिक्षित बनवासी आदि 
हो इनका व्यवहार करते थे । 
भामह (६टी शताब्दी) भ्रपश्न श को वाव्योपयोगी भाषा ओ्रौर काव्य वा एक 
विशेष रूप मानते हैं-- 
ऋब्यायां सहितो पब्यं गद्य पथ च तद्‌ द्विधा । 
संस्कृत प्राइत॑ चान्यदपश्रश इति पत्रिघा ॥ 
वाव्यालपार, १. १६, र८ 
दडी (७ वी शताब्दी) था विचार है-- 
आतभीरादिमिरः कास्येप्वपश्न॑ध्ना इति स्मृताः ॥ 
झास्तरेपु संह्झतादन्यदपनश्न॑ झतयोदितम्‌ ॥ 
काव्यादश १. ३६ 
अर्थात्‌ भाषाशास्त्र या व्याकरण में श्रपश्न श का श्र्थ है सल्कृत से विद्त रूप । 
काव्य में आभीरादि यो वोलियाँ भ्रपश्न यय कहलाती हैं । दडी ने समस्त वाइूमय को चार 
भागों में विभक्‍त किया है-- 
तदेतद्‌ बाडमयं भूयः संरक्ृतं प्राकृतं तथा । 
अपक्र शश्च॒मिर्थ चेत्याहुरायश्चितुविधम ॥ 
वाब्या० १. ३२ 
अपकभ्र शा भी बाड्मय का एक भेद है| इसके समय साहित्यिक माटको में निम्न 
श्रेणी के पात्रों द्वारा ही इसका प्रयोग न होता था अन्यथा वाइमय के भेदों में श्रप- 
अंश की गणना न होती । दडी ने अपश्र श॒ में प्रयुक्त होने वाते श्रोसरादि कुछ छन्‍्दों 
या विभागों वा भी निर्देश क्या है--- 
संस्कृत सर्यबन्धादि प्राइत स्कन्धरादि यत्‌ । 
ओसरादिरपश्न शो साटफादि सु मिश्रदाम्‌ ॥ 
काव्या० १. रे७ 
कक उपरिलिखित उद्धरणो गे प्रतीत होता है कि अपशभ्र श्र का आभीरो के साथ 
सबंध वना हुआ था और इसीसे भ्रपश्न दर थप्राभीरोवित' या 'आभीरादिगी ' कही गई है । 
किन्तु श्राभीरीढ्तित होते हुए भी इस समय अपश्र श में काल्य रचना होने लग गई थी ।! 
वलभी (सीराष्ट्र) का राजा घरतेन द्वितीय अपने पिता ग्रहसेन के विपय में कहता 
है कि वह सस्डृत, प्राइत और अपभ्र श तीनो भाषाओं में प्रवन्ध-रचना में निपुणा था । 
संस्कृतप्राइतापश्न शभाषात्रयप्रतिवद्ध प्रवन्धरचना निवुर्धतरान्त-दारणः इत्यादि ।* 
वलमी के धरमेन द्वितीय का दानपत्र 


१. इंडियव एंटिवयेरी, भाग १०, श्रक्‍्तु० १८८१, पृ० रेप | 
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यद्यपि इस शिलालेख का समय दानपत्र में ४०० शक सं० मिलता है किन्तु प्रो० 
व्यूलर इसको जाली समभते हैं ।'* जाली होते हुए भी उनके विचार में यह दानपत्र 
शक सवत्‌ ४०० के सौ दो सौ वर्ष बाद लिखा गया | * उनके कथनानुसार भी इतना 
तो निश्चित है कि शक संवत्‌ ६०० या ६७५ ई० तक अपश्नश्ञ में रचना करना हेय 
नहीं समभा जाता था। 

कुवलयमाला कथा के लेखक उद्योतन सूरि (वि० सं० ८३५) भ्रपशञ्न॑श को प्रादर 
की दृष्टि से देखते हैँ ौर उसके काव्य की प्रशसा भी करते हैं।*१ 

नी शताब्दी में रुद्रट श्रपने काव्यालंकार में काव्य को गद्य और पथ में विभवत 
करने के भ्रनन्तर भाषा के आधार पर उसका छ भाग में विभाजन करते हैं-- 

भाषाभेदनिमित्त: योढा भेदोउस्य संभवति । 
२० ११ 
प्राकृत संस्कृत सागघ पिशाच भाषाह््व शौरसेनो च। 
पघष्ठोष्त्र भूरिभेदो देश विशेषादपश्न शः ॥ 
२. १२ 

इस प्रकार रुद्रट भ्रपञ्न॑ श को अन्य साहित्यिक प्राकंतो के समान गौरव का पद 
देते हैं और देश-भेद के कारण विविध भ्पञ्र श भाषाओ का उल्लेख करते हैं । 

पुष्पदन्त (लगभग १० वी शताब्दी) ने अपने महापुराण में संसक्ृत और प्राकृत 
के साथ प्रपश्र श का भी स्पष्ट उल्लेख क्या है) उस समय सस्कृत और प्राकृत के साथ 
भ्रपश्न श॒ का ज्ञान भी राजकुमारियों को कराया जाता था। ४ 

प्राय इसी समय राजशेखर ने अपनी काव्य-मीमांसा में अनेक स्थलों पर पश्रप- 
अंश वा निर्देश क्या है। ५ अपने पूर्ववर्ती भ्रालकारिको की तरह इन्होने भी संस्कृत, 
प्राकृत श्रोर पैशाची के समान भ्रपञ्न श भाषा को भी पृथक्‌ साहित्यिक भाषा स्वीकार 





३. इंडियन एटिपवेरी, भाग १०, भ्रवतुबर श्८१ पृ० २७७३ 

२. बही पृ० २८२।॥ 

३. ता कि भ्रवहूंसं होहिइ ? हूँ । तं पि शो जेए त॑ सबकृयपाय-उभपय सुद्धासुदध 
पयसम तरंग रंगंत बग्गिरं शव पाउस जलय पवाह पूरपव्वालिय गिरिणइ 
सरिसं सम विसमं पराय कुविय पियपणाइणी समुल्लाव सरिसं मणोहरं । » 
लालचन्द भगवानदास गान्धी--अपश्रश क्ाव्यत्रयो, गायकवाडु सोरीज, 
सं० ३७, भूमिका पृ० &७-६८ से उद्घृत 

४. सदवकुउ पायउ पुण पश्रवहंसउ वित्तउ उप्पाइउ सपसंसउ 

महापुराण, ४. १८. ६। 

४. काव्यमोमसांसा, गायक्वाड शोरियंटल सिरोज, संर्या १, घडोदा, १६२४ ई० 
झष्याय ३, पृ० ६ पर काव्यपुरुष का खत, 
अध्याय १०, पृ० ४४-५५, अध्याय ६, पु० ४८ ॥ 


अपभ्र झ-विषयक निर्देश भर 


क्रिया है। काव्य-पुस्प के झरीर का वर्णंत करते हुए राजशेखर कहते हैं-- 
बब्दाय्यों ते दारोरं, संस्कृत मुखं, प्राकृदं बाहुः, 
जघनमपश्न दा, पैशा्च पादो, उरो मिथम्‌॥ 
झ. ३, पृ० ६ 
राजशेखर ने संस्कृत, प्राकृत और अपभ्र श भाषाओं के क्षेत्र का निर्देश करते हुए 
सकल मरु भु , टक्‍्क और भादानक को अपश्रद्य से मिलती-जुलती भाषा का भ्रयोग करने 
बाला क्षेत्र धोपित किया है। * एक,दूसरे स्थल पर सुराष्ट्र और त्रवण को अपश्रश 
भाषाभाषी कहा है ।* 
नमि साथु ( १०६६ ६० ) काव्यालंकार २. १२ पर टीका करते हुए काव्या- 
लंकार वृत्ति में लिखते हैं-- 
तथा प्राकृतमेवापश्र झः सा चान्येद्पनागराभीरप्राम्यावभेदेन त्रिघोत्तस्तप्निराता- 
अंमुक्‍्तं भूरिभेद इति। कुतो देशविश्येषात्‌ । तस्य च॒ दक्ष लोकोदेव सम्यगवसेयम्‌ । 
नमि साधु अपभ्र दय को एक प्रकार से प्राकृत ही मानते हैं |“ भ्पने पूर्वकालिक 
ग्रथकारो के द्वारा निदिष्ट तीन प्रकार की अपञ्र श--उपनागर, आभीर और ग्राम्या-- 
का निर्देश करते हुए स्वीकार करते हैं कि अ्रपञ्न श के इससे भी अधिक भेद हैं । इनकी 
हृष्टि में ग्रपश्न श को जानने का सर्वोत्तम साघन लोक ही है, वयोकि उस समय तक झप- 
अ'श लोक भाषा के रूप में प्रचलित हो गई थी । 
नमि साथु मे एक और स्थल पर ऐसा उल्नेख क्या है-- 
झाभौरी भाषापश्र इस्था कयिता बवविन्माग्रध्यामपि दृइयते। 
० १५ 
इससे प्रवीत होता है कि अ्पश्न झ्य का कोई रूप इस काल में मगध तक फल 
गया था और उसी को कोई बोली मगधघ में भी बोली जाने लगी थी । 
इसके अनन्तर मम्मट (११ वी झताब्दी), वाग्मट (११४० ई०), विष्णुधर्मोत्तर 
का कर्त्ता, हेमचन्द्र, नाट्यदपंणा म॑ रामचन्द्र दया गुणचन्द्र (१२ वी शताब्दी) और काव्य- 
लता परिमल में भ्रमरचन्द्र (१२५० ई०) सव अपश्र श को सस्कृत और प्राहृत की 
कोटि की साहित्यिक भाषा स्वीकार वरते हैं । 
वाग्मट अपश्र श्व को देश भाषा कहते हैं-- 
अ्रपश्र शस्तु यच्छुद् तत्तदेंशेप भाषितम्‌ ॥ 
बाग्भटालकार, २. ३ 
विप्खुघर्मोंचर के कर्त्ता की दृष्टि में देशभेदों की अनन्तता के कारण अपभ्रंश 
'भी भननन्‍्त हैं-- 





१. वही, झध्याय १०, पु० ५१, “सापश्च दा प्रयोगा: सकल मद्भुवष्टक्कमादान 
काइच।” 
२. वही भ्रध्याय ७, पृ० हेड 3 


६. अपभ्र शन्साहित्य 


अपश्रष्टं तृतोय॑ च तदनन्ते नराधिप। 
देशभाषा विशेषेण तस्यान्तो नेह दिद्यते ॥) 
विष्णु ३. ३- 
नाट्य-दर्षण में अपश्न श को देशमाया कहां गया है ।* 
अमरचन्द्र पड भाषाओं में अपञ्रश की भी गणना करते हैं-- 
संस्कृत प्राकृतं देव शोरसेनो घ मागधी ॥ 
पेशाचिशी वापन्नशं थड्‌ भाषाः परिकीरतिता: ॥ 
काव्यवल्पलतावृत्ति एृ० ८. 
अ्पभ्रश शब्द का प्रयोग यय्वि महाभाप्य से भी कुछ झताब्दी पूर्व मिलता है 
तथापि भ्रपश्रश झब्द का व्यवहार भाषा के रूप में फव से प्रयुक्त होने लगा, निश्चित 
रुप से नही क्या जा सकता । भाषा-घस्त्र के विद्वानों ने अपश्र द-साहित्य का आरम्भ 
४०० या ६०० ई० से माना है। किन्तु भ्रपश्नब्र भाषा के जो लक्षण वैयाकरणो ने 
निर्दिष्ट किये है उनके कुछ उदाहरुण हमें भ्रश्ोक के शिलालेख में मिलते हैं। उदाहरण 
के लिए सयुक्त र और उकायनन्‍्त पदो का प्रयोग ! इसी प्रकार धम्मपद में भी अनेक 
शब्दों में भ्रपञ्न श-रूप दिखाई देते हें। ललित विस्तर और महायान सप्रदाय के अन्य 
बौद्ध श्रथो की गाया सस्कृत में भी भ्रपञ्न द् रूप हृष्टिगोचर होते हैं । प्रसिद्ध ऐतिहासिक 
तारानाथ ने स्पप्ट उल्लेख किया है कि वौद्धों के सम्मितीय सम्रुदाय के त्रिपिटक के 
सस्करण पालो, सस्हृत श्रौर प्राकृत के अतिरिक्त अ्रपञ्नद्य में भी लिखे गये । 

अपभ्र श विपयक इन भिन्‍न-भिन्‍न निर्देशों से निम्न-लिशित परिणाम निकलते 
है-- 

(क) भारम्भ में अपभ्र शञ का अर्थ था, शिष्टेतर या दब्द का विगडा हुआ रूप 
और यह शब्द अपारिणनीय रूप के लिए प्रयुक्त होता था । 

(ख) भरत के समय में विश्रप्ट दब्द इसी अर्थ में प्रयुक्त होते लया था। उसत 
काल में ग्रपश्न दा वीज रूप से वर्तमान थी और इसका प्रयोग शवर, आभीर श्रादि 
वनवासियों के द्वारा क्या जाता था । साहित्यिक भाषा के रूप में अपभ्रश का प्रयोग 
अभी तक झारम्भ नही हुआ था। 

(ग) छठी शताब्दी में अपञ्रश शब्द वैयाक्षरणो भ्ौर झआलकारिको के भ्रंथो 
में भी प्रथुक्त होने लय गया था और यह झब्द साहित्य की भापा का सूचक भी वन 
गया था। उस समय तक अ्पश्रद का स्वतन्त्र साहित्य विकसित हो गया था श्ौर 
भागह तथा दडी जैसे आलकयरिको की स्वीकृति प्राप्त कर छुवग था। इतना होने पर 
भी भपअभ्र श का आभीरों के साथ सम्बन्ध अभी तक बना हुआ था । 

(घ) नबी छठाब्दी में अपश्रश का आभीर, झबर झादि की ही भाषा माना 





३. भ्रपश्न द काव्यत्रयो, भूमिका पृ० €६॥ 
२ नसादय दर्पण, भाग १, यायकवाड़ सिरीज, संज्या ४ंए, १९२६ ई०, भाग १५ 
पृ २०६१ 


झपन्न य-विप्य निर्देश ७ 


जाना बन्द हो गया था। यह सं्वेसायारणा वो भाषा मानों जाने सगी थी । इस समय 
मक्र यह सुगाष्ट्र में लेबर मंगप तर फव गई थो। स्पान-मेद्द से इसमें मिन्तता पा 
गई थी बिल्तु काच्य में प्रामोरादि वी भ्रम ृ का ही प्रयोग होता पा । 

| प्रौर गाहित्यियों ने 


(४) प्यारवरी चाब्दी में झाउंगारियों, बैयाररणों 





दूसरा श्रध्याय 
अपमभ्र शु-भाषा का विकास 


आर्यभापा की भिन्न-भिन्न परम्पराओं में भाषा का प्राचीनतम रूप हमें वैदिक 
भाषा में मिलता है। वैदिक वाड्सय में ऋगेद ही सव से प्राचीन ग्रंथ माता गया है। 
इसमें भी कुछ ऋचायें ऐसी हें जिनकी भाषा बुत प्रौढ एवं प्राजल है भौर कुछ ऐसी 
हैं जिनकी भाषा अपेक्षाकृत प्रधिक सरल, भ्रधिक सुवोध भ्रोर चलती हुई है। जिस 
बेदिक भाषा में वेद उपलब्ध होते हैं वह उस समय के शिक्षित और शिष्ट लोगो को 
भाषा थी। उस काल में भी इस साहित्यिक भाषा के अतिरिक्त एक या शनेक 
विभाषाओं श्रौर वोलियो की कल्पता की गई है।* वँदिक भाषा में एक ही शब्द के 
अनेक रूपो ( जैसे गत्वा, गत्वी, गत्वाय ) का प्रयोग भी इसी झोर संकेत करता है ) 

सर जाजं ग्रियसंन ने वैदिक काल एवं उससे पूर्व बरी सभी बोलचाल की 
भाषाओ--बोलियो---को प्रथम प्राइत € ?संण०ाज एऐग्वॉ८पय८5 2९ का नाम दिया 
है। इन प्रथम प्राकृत श्रेणी की विभाषाओ्रो का काल २००० ई० पू० से ६०० ई० पू० 
तक माना गया है| इस काल को प्राचीन भारतीय आयंभाषा काल कहा जा सकता है 
स्वर एवं व्यंजनादि के उच्चारण में तया विभक्तियों के भ्रयोग में इन प्रथम प्राकृत की 
विभाषाओं में समानता थी। ये विभाषाएँ सयोगात्मक और विभक्तिवहुल कही जाती हैं | 

वैदिककालीव विभाषाओे---वोलियो--दा धीरे-धीरे विकास होने लगा। प्रार्यों 
की भाषा भारत के उत्तर-पश्चिम प्रदेश से घीरे-धीरे पूर्व की शोर फैली । गौतम बुद्ध 
की उत्पत्ति के समय तक यह भाषा विदेह (उत्तरी बिहार ) और मगघ (दक्षिणी 
विहार ) तक फल गई थी । इस आर्यमापा का रूप उत्तरी भारत एवं वजीरीस्तान 
तथा पेशावर भ्रदेश, मध्यदेश और पूर्वीय भारत में बुद्ध के समय तक पर्याप्त परिवर्तित 
हो गया था। इस परिवर्तन के कारण भारत के इन प्रदेशों की भाषा को क्रमशः 
उदीच्यां, मध्यदेशीया भ्ौर प्राच्या कहा गया । 


१. मंकडोतल--हिस्दी श्राफ संस्कृत लिट्रेचर, १६२८ ई० पृ० २४; 
डा० सुनोति कुमार चैटजी---इंडो झ्रार्यन एड हिन्दी, १६४२ ई०, पृ० ४७॥ 

२. प्रियरसेन--लिग्विस्टिक सर्द झ्ाफ इंडिया, जिल्‍्द १, भाग १, 
सन्‌ १६२७, पृ० १२११ 





अपभ्रश भाषा का विकास हृ 


उद्दौच्या (पर्थाद्‌ आधुनिक पेशावर प्रदेश और उत्तरीय पंजाब की भाषा) में 
का पिन नही हुआ । प्राचीन रूढ़ि और झायंभाषा की परंपरा इस देश में 
लात तक प्रचलित रही। ब्राह्मण ग्रंथों में इस प्रदेश की भाषा की उत्तष्टता और 
पड़ता की प्रोर निर्देश किया गया है। * 
तस्माडुदीच्यां प्रशाततरा बागुद्यते। उदज्च उ एव 
यन्ति याच॑ शिक्षितुमु, थो वा तत भागच्छति तस्य वा 
शुभूधन्त इति। 
शाखायन-कोदीतकी ७. ६. 
प्राच्या के बोलने वाले बैंदिक मर्यादा का, ब्राह्मणों की सामाजिक और धामिक 
> नी केग पालन ने करते थे। उन्हें श्रात्य ( सावित्रीअभ्रष्ट ) कहा जाता था। इन 
मेंगों को धौर इनकी भाषा की तिन्‍्दा की गई है। ब्राह्मणों में निर्देश है कि मरे लोग 
वैद्नि भब्द के न होते हुए भी उसे कठिन समभते थे। भरदीक्षित होते हुए भी दीक्षितों 
को वाणी वा प्रयोग करते थे। * 
भरदुदक्त बावपे दुश्तमाडु : । भदीक्षिता दोक्षित बा 
वदन्ति 
ताएइ्य-पंचविश बाहाणय १७. ४. 
शैस देश में समवत प्राइत भाषा के वे सश्षण प्रवट हो गये थे जिनके भनुमार 
मेबुक्त व्यजनों वा ममीकरए हो जाता है। समस्त शन्दों या संपुक्त व्यजनों के 
उच्चारण में भी शियिलता प्रस्फुटित हो रही थी । प्राच्य देशवासी उदीच््यो के मयुतता 
स्येजनों के उच्चारण या झन्प घ्वनि-सम्बन्धी विधेषताधों से घपने प्राप यो परिचित 
ने कर सके। मध्यदेभीया, उदोक््या भौर प्राच्या के मध्य वा भागे था। उद्दीच्यों के 
परम रूदिपालन झौर प्राच्यो के शिथित उच्चारण के बीच मा मार्ग मध्यदेशीया से 
प्रनुभरण किया । 
... ददीच्या भौर प्राच्या में स्पेबन समीवरण के स्‍भतिरिक्त र घौर ल के प्ररोग 
में भी भिन्नवा थी | उदी्या में र के प्रयोग की प्रदुरता थी (जैसे गजा ), प्रास्पा 
में २ के स्थान पर ले ( राजा साजा ) भौर रुप्यदेशीया में र एइं ल दोनो गग प्रयोग 
था। इस भेद के ध्रविरित उद्दीष्पा भौर प्रास्या में एश मिला धोर विषधित को 
गई दो। २ झौर रू के दाइ दनय स्पयन दे रथात पर सूर्पन्ध प्ययत वे प्रयोध कौ 
प्रवृति प्राब्या में परितक्षित होते लथ गई थो। अंदिश भाग थे दंत, धर, एर्ध 
धादि धम्द प्राब्या में बट, घट$, घदुद शा में प्रदुत्त होऐे संग गये थे, मध्यदेशीया में 
बठ दा हित, धाष, घद शा में घौर उरीच्दा में उसी दुद्ध ूप में १ उतर आग्य में 
याचा के सार्म हिंगे मे थे शिते दर्चिण से पर्दे दौर प्र मे परिचय झामेडटाने में शाघा 


३. इंशे घाएंव एंड दिपरो, ए० ५५ तथा बट्टों ते उददुपुप । 


२ बही प+० २६ ४ 
भ््बटो चु० शछ 


१० अपश्र द-साहित्य 


पड़ती । अतएवं भाषा-स्रम्वन्धी विशेषता का आदान-अ्रदान निर्वाध रूप से हो सकता 
था। संभवत: इसी कारण विकूट ( विरृत ), निकट ( विःकृत ) कीवट ( क््ित ) 
आदि शब्द वैदिक भाषा में भी प्रवेश पा गये । 

इन भिन्‍्ल-भिन्‍त परिवतेनों के अरदेदा कारणों में से एक विशेष फारण भारत 
के उत आदिम निवासियों का प्रभाव था जो किदआार्यों की श्रेणी में प्रविष्टठ हो गने थे 
और जिन्होंने धीरे-घीरे विजेता की भाषा को अपनाया | उन लोगो से अपने झनेक 
झब्द विजेता वी भाषा में मिलाये । उन्ही योगो के सपर्क से तत्कालीन श्रार्यभाया में 
इवनि-सम्बन्धी तथा उच्चारण-सम्बन्धी परिदर्तत हो गये। श्रार्यभापा के अनेक 
संयुत्ताक्षरों का उच्चारण भारत के आदिम नियासियों के लिए विन था इसलिए 
भाषा में उच्चारण-सम्बन्धी परिवरतेतों वा होना स्वाभाविक था। 

इस प्रत्गार १५०० ई० पू० से लेकर ६०० ई० पु० तक प्रयम प्राकृतो या 

विभाषाश में नेक परिवतंतों के परिणामस्वरूप गौतम बुद्ध के समय भारत में भाषा 
के निम्तलिसित झूपो की ओर डा० सुवीति छुमार चैटर्जी ने निर्देश क्रिया है-- 

१, उदीच्या, मध्यदेशीया और प्राच्या रूप में तीव विभाषायें विव्तित हो 
गई थी। 

२. वैदिक सूक्तो की प्राचीन भाषा दान्दस। इसप्रा स्वाध्याय ब्राह्मणों में 
अभी तक चल रहा था । 

३. छान्‍्दस भाषा के नद्रीन रूप और उददीच्या विभाषा के प्राचीन रूप से 
विकसित भाषा । इसमें मब्यदेशीया श्ौर प्राच्या विभाषाओ के तत्वों 
का भी मिश्रण था । यही ब्राक्षणों की शिष्ट और परस्पर व्यवहार यीग्य 
भाषा थी। इसी मे बँदिक अ्ंथों के माप्य लिखे गये ! 

इसके अतिरिक्त कही-कही पर द्रविड़ और औस्ट्रिक' विभाषाओं का भी प्रयोग 

होता था । 

गौतम बुद्ध और महावीर स्थामी ने अपनी-अपनी बोलचाल वी भाषाओं वो 

अपने उपदेशों का माध्यम बनाया । उनके प्रोत्साहन से तल्शालीन प्रान्तीय भाषाग्नो 
( देशभापाझरों ) वा विकास द्वुतगति से प्रारम्भ हुआ । उनके विफ्रास में एक क्रान्ति 
सी पैदा हो गई। भिन्न“निन्र प्रान्हीय भाषाओ्रों के साहित्यिक विज्ास वा लूनपान हो 
भया। गौतम बुद्ध के संम्रय प्राच्या विभाषा, प्राचीन दान्दस भाषा और उसके 
मबीन विवसित रूप से इतनी पृथर्‌ हो गई थी कि उदीच्य से आये एक व्यक्ति के लिए 
प्राच्या सममना सरल न था । 

तत्कालीन सामाजिझ अवस्था में ब्राह्मणों के पर्म-वाण्ड से सामान्य जनता 

आरप्ट न हो रूवी । वौद्धो के प्रचार के कारण सामाजिक और साहित्यिक पिकास 
मे भी परिवर्तन हुआ | शाह्मसो ने भ्रपने विचारों के प्रचार के लिए झौर प्राचीन रूढ़ि 
में प्रेम करते वाले समाज का ध्यात रखते हुए झपनी श्राचीन छान्‍्दस या वैदिक मापा 
मो भ्रपताता ही ठीफ समभा | किन्तु तत्कालीन भाषा-्सम्यन्धी परिवर्तनों से ब्राह्मण 


अपभ्रश भाषा वा विकास १३. 


भी मुक्त न रहे और उन्होंते तत्कानोव भाषा-तम्बन्धी परिवर्तनों को दृष्टि में रखते हुए 
प्राचीन छान्दस था वैदिक भाया को झआवार मानकर उदीच्य देश में प्रचलित जन- 
सायारण वी बोलचाल बी भाषा का ब्राक्षय लिया। यह बोलचाल की झापा अभी 
तऊ प्राचीन वैदिक भाषा या छान्‍्दस के समान ही थो। इस लौकिक या जनसाधारण 
बी बोवचाल बी भाषा को पाशिनि जैसे वैयावरख ने संस्ट्रत रूप दिया। यह सत्वातीन 
शिक्षित ब्राह्मण समाज वी संस्कृत भाषा दन गई । यह भाषा भी तलालीन वोलियों, 
प्रास्तीय भाषाझो के शब्दों और वाग्यारायों ( मुहादरों ) श्ादि के प्रभाव से बंचित न 
रह सगी। इस भाषा को उत्तर भारत के सब ब्राह्मणों ने श्रघनाया। पश्चिम के 
भी इणका स्वागत जिया। यह भाषा छान्‍्दस और ग्राहमगा ग्रयो वी ग्राह्मी 
अवत्तर विकास में घाई । यह उदीष्य प्रदेशिय साधारण वोलचाल पी भाषा 
के ऊपर प्राश्वित थी । 

मस्वृत, शिक्षित भ्ोर झ्िष्ट समुदाय की भाषा थी भौर बेदिक सस्ह॒ति यो इन 
भ्रूमि पर खड़ो थी झतएव दुसवा प्रभाव चिरकाल तक यना रहा । जनयाधारण में यह 
झ्रादर वो हृष्टि मे देखी जाती थी | घामिक एव दार्भनिर ग्रयो वे झतिरिक्त प्र्ष-धास्त्र, 
नीति-शास्प्र, धर्म-णास्त्र, व्याकरण, घाउवेंद, बाम-शास्त्र-धवन्यी ग्रंथों वा भी संस्टत 
में प्रणायत इस भाषा के विस्तृद प्रचार एय गौरव वा प्रमाण है । 

सस्कृत दो बौद्धो भर जैनो ने पहवे तो उदामीनता थी दृष्टि से देसा रिन्तु पीछे 
से ये भी इसके प्रभाग से न झघ सफे । बौद्धों को. गाया! भाषा संस्ट्रत से प्रत्यधितर 
प्रभावित हुई । सस्दत साहित्य से भनेक वौद्धों भोर ऊँनों का सहयोग भी इसी दशा मी 
प्रोर सबैत करता है । 

यहा तक कि सस्दत पीरे-पोरे भारत से बाहर मध्य एसिया, लगा, 

बृहत्तर भारत तय भी फँत गई। चीन में प्रविष्ठ होरर उसने जापान मो भी प्रभावित 

बिया। 











६० पू० छठी झताब्दी में तेझर ईसा बी १० वीं शतातदी तय प्रचलित भाषापों 

» वो प्रियमेन से दितीय शग्यी की प्राइत ( 5ल्‍८०मर्थ७ ए८०टैघाप5 )" यहां है। 

डा० सुदीतिजुमार चटर्जी ने इस बाव बी भाषा शो रैवाठठ6 00 हछथशा 

अल्ण्टा पहा है। इस बात को मसब्यरात्रीत मारतोय भार्य-मापषा बात बहा णा 
सरता है । इस दात सो ऊाएा बो उन्होंते तीय भ्रयस्षाप्रों में विमछ दिया है । 

१ मम्यशारीत भारतीय पार्य-झादा बी प्रारभिक प्रवस्था (00 67 
एज ह। !. 8, ) यह गाल ४०० ई० पू० में सेष़र १०० ६० दक 
प्राटतों वो प्रारम्भिन्‍ धररया पा था 

२. मध्यगगरीन भारतौर पघारं-मापा वी मप्यगासीन प्रदग्या ( पन्‍्ण्हं- 
च०्चत 07 52०59 3 [. 8. ) पा शास १०० ई० मे लेबर ३५७० 

ह्ग्रिरि प्र प्रशशा शा काउ पा ॥ 


व्यरिटिक शर्ये प्राद्य इशिया, १६२७ ई०, ए० १२१३ 




















श्र अ्पन्न शन्साहित्य 


३. मध्यकालीन भारतीय श्रार्य-भाषा की उत्तरकालीन अवस्था ( 7४70 
67,0६० ?. 7. 8. ) यह काल ५०० ई० से लेकर १००० ई० तक 
अपभ्रश का कात था। 
भध्यकालीन भारतीय प्रायंमापा को प्रारंभिक प्रवस्था में द्विदवन श्रौर 
झात्मनेषद का छहास हो गया था। विभत्तियों में पट्ठी भौर चतुर्थी का एक दूसरे के 
स्थान पर प्रयोग होने लग गया था। सर्वताम के परप्रत्यय संज्ञा के परप्रत्ययों के 
लिए प्रयुक्त होने लग गये थे। क्रिया के तकारों में लुटू, लड्‌, लिटू, भौर लृद्ध के रूपो 
का लोप हो गया घा। विधिलिश भौर श्राज्नीलिड का प्रायः एकीकरण हो गया था। 
गुणों के भेद से उत्पन्न क्रियारूपो की जटिलता झौर व्यजतान्त सज्ञारूपों की वहुलता 
प्रायः कम हो गई थी । स्वरो में ऐ, भौ, ऋ भौर लू विजुस्त हो गये थे | हस्व ए श्रौर 
झ्ो का श्राविर्भाव हो गया था। विसर्ग वा अभाव, व्यजनों का समीकरण, संधुवत 
ब्यंजनो का बहिप्फार भर अनेक स्व॒रों का साथ-साथ भ्रयोग होने लग गया था।" 
मध्यकालीन भारतीय श्रार्यभापा काल की भाषाएँ भी प्राचीन भारतीय प्रार्यभापा काल 
की भाषाओं के समान सयोगात्मक ही वनी रही । 
मध्यकालीत भारतीय झ्रार्यभाषा काल की प्रारंभिक झवस्था में पाली और 
भ्रशोक के शिलातैसो की प्राकृत मिलती है । पाली में तृतीया बहुबचन में अ्रकारान्त 
शब्दों का एसिः रूप, प्रथमा बहुअचन में आालसः का विकल्प से प्रयोग, लद॒ु भौर 
लुड लकारो में भ्रडागम का प्रायः अभाव आदि उदाहरणो से यह स्पष्ट प्रतीत होता है 
कि पाली के विकास मे संस्कृत की अपेक्षा वैदिक भाषा और प्राचीन भारतीय झार्यमापा 
काल की बोलियो का भ्रधिक प्रभाव है !९ 

मध्यकालीन भारतीय आ्रायंभाषा काल की मध्यकालीन अवस्था में जैन प्राइतों 
और शौरसेनी भ्रादि साहित्यिक प्राकृतों का प्रचार हुआ । इस काल की भाषाओं में 
परिवर्तन की मात्रा ओर भी अधिक हो गई। सयुक्त व्यजनों के स्थान पर व्यजन 
समीकररा की प्रवृत्ति इस काल से पूर्व ही झआरभ हो गई थी । इस काल में सप्रुक्त 
व्यजनो में केवल अनुदासिक और उस वर्ये का स्पशश वर्ण, म्हं, प्ह झौर ह्ह दिखाई 
देते हें। दो स्वरो के बीच के स्पर्श वर्ण का प्राय. लोप इस काल वी विशेषता है । 
(काक -- काओ, कति-कहूइ, पूप.-«पूओ, नदी 5-नई इत्यादि) । विभक्नितयों में चतुर्थी 
विभक्ति का पूर्ण रूप से लोप हो गया। पचमी का भ्रयोग बहुत कम मिलता है। 
इसी प्रकार क्रियारूपो की जटिलता भी वहुत कम हो गई । क्रिया और सज्ञाओ के बाद 
परसर्गो का प्रयोग भी इस काल से आरभ होने लग गया । 

पाशिनि ने सस्कृत को व्याकरण से परिप्कृत कर उसके रूप को स्थिर कर 

दिया। व्याकरण के अध्ययन के विकास के साथ सस्क्ृद भाषा के प्रयोग और नियम 





१. डा० बाबूराम सक्‍्सेना--सामान्य भाषा विज्ञान, हिन्दो साहित्य सम्मेलन 
प्रयाग, २००६ विं० सं०, पृ० २६१॥ 
२. वहो पृ० २६३ ॥ 


अपभ्रश भाषा का विकास श्३ 


स्थिर एवं निश्चित होते रहे । श्रठ. जिनका व्याकरण के ज्ञान से निरन्तर सम्बन्ध 
न था उनके लिए क्रमश अधिक कठिनता उपस्थित होती गई। व्याकरण-शिक्षित 
जनता वी भाषा ज्यो-ज्यो एक शोर शुद्ध ओर परिमाजित होती गई त्यो-त्यों दूसरी 
ओर व्याकरण की शिक्षा से रहित जनता के अधिकांश भाग के प्रयोग के लिए झ्तावश्यक 
होती गई । इस प्रकार शुद्ध और परिमाजित भाषा ने अपने आपको क्रमशः सामान्य 
जनता वी बोलचाल की भापाझों से अलग कर लिया। यह व्याकरण सम्मत 
और शुद्ध भाषा एकमात्र एवं सुशिक्षित लोगों की रुंपत्ति हो गई। ज्यों-ज्यों सर्वसाघारण 
की घोलचाल की भाषाएँ उत्तरोत्तर श्रधिकाधिक प्रयोग में श्राती गईं, इन में भेद भो 
क्रमश” अधिकाधिक बढता गया । 

इसी से मध्यकालीन भारतीय झार्यभापा काल की मध्यकालीन ग्रवस्था में 
सस्दृत भाषा के अतिरिक्त झ्नेक जैन प्राइत और साहित्यिक प्राइतों का उल्लेख 
तत्वालीन वँयाकरण्यो और झालंकारिको के ग्रयो में मिलता है । इनमें से मुख्य प्राइत 
निम्त-लिखित हैं--- 

झौरसेनो, महाराष्ट्री, मागघी, झर्धभागघी झौर पयाची । 

शौरसेनी--सस्कृत के नाटकों में स्वी-पात्रों तथा मध्य कोटि के पुरुष पात्रों 
द्वारा शौरसेनी वा प्रयोग क्या जाता था । यही मापा साहित्यिक रूप में चिरकान 
तक भारत के विस्तृत क्षेत्र में प्रयुक्त होती रही। दो स्वरों केः बीच में सस्कृत के 
तू और थ्‌ का क्रमश दू और घ्‌ हो जाना इस भाषा की विश्वेपता है। दो स्वरों के 
बीच में स्थित द्‌ और घू्‌ वैसे ही रहते हैं ॥ उदाहरखार्थ-- 

गच्छति-- गच्छदि, यया +-जबां, जलदः--जलदो, क्रोधः--फोघो इत्यादि | 

महाराष्ट्री-यह काव्य की पद्मात्मक भाषा है। काव्य के पद्यों में इसी का 
प्रयोग होता था । हाल रचित गाया सप्तझती और प्रवरमेन रचित सेनुवन्य या रावण 
वध जैसे उत्हृष्ट कोटि के काव्य इसी भाषा में रचे गये । दो स्वरो के वीच के अल्पप्रार 
स्पर्श वर्ण का लोप और महाप्राण का ह हो जाता महाराप्ट्री की विशेषता है। 
उदाहरणार्य गच्छति --गच्छई, यया--जहा, जलद -->जनगओ, क्रोध:-कोहो । 

डा० मनमोहत धोष का विचार है हि महाराष्ट्री, महाराष्ट्र की भाषा नहीं 
प्रपितु शोरसेनी के विकास का उत्तरकालीन रूप है। डा० सुनीतिकुमार भी इस भाघार 
पर इसे घोरमसेनी प्रात और झौरसेनी अपअ्रश के मध्य को प्रवस्था मानते हैं ।* 

मागघो--यह मंग्रघ देश की मापा थी। नाटकों के निम्त वर्ग के पात्र इसी 
भाषा का प्रयोग करते थे । इसके मुख्य ये लक्षस हैं-- 

क--मस्कृत ऊप्म वर्खो के स्थान पर थू का प्रयोग । यथा सप्त"+-शत्त 

ख--र्‌ के स्थान पर लू का प्रयोग । यया---राजा साया 

भ--पन्य॒प्राइतों में यू के स्थान पर जू का प्रयोग होता है इसमें यूही रहता 

है। प्राइत के शब्द जिनमें जू भोर ज्जू का प्रयोग होता है इसमें यू भौर 


१. इंडो प्रात एंड हिन्दो, पु० ८६३ 








४ अपभ्र श-साहित्य 


यूयू रूप में ही प्रयुक्त होते हैं । जैसे--यथा>न्यथा, जाताति-याणदि, 
अदय--अय्य, 
घ--रखुण के स्थान पर ब्‌ ज्‌ का प्रयोग । यथा--प्रुणुय ->पुजुज । 
ड--भ्राहायान्त सन्ञा के प्रथमा विभक्ति के एकबचन में झो के स्थात पर 
ए का रूप । यथा देवो > देवे । 
मागधी प्राक्षत में साहित्य उपलब्ध नहीं होता । व्याफरण के ग्रयो और माटको 
में ही इसका प्रयोग मिलता है ।१ 
अर्ध-भागपो--शौरसेनी भौर सायधी प्रदेशों के वीच के कुछ भाग में दोनों 
भाषाओं का मिश्रित रूप मिलता है। इसको प्र्थ-मागधी बहा गया है। जैनादि 
घारमिक साहित्य में मुस्य रूप से इसी का प्रयोग किया गया है । इस में भी मागधी के 
समान प्रकारान्त सज्ञा के प्रथमा का एकवचन में एकारान्त रूप मित्रता है। कही- 
कही २ के स्थान पर लू भी प्रपुक्त हुस्रा है। किन्तु मागधी के समान श्‌ का प्रयोग न 
होकर स्‌ का ही प्रयोग क्या गया हे । 
दैशाची--ग्रणादूय ने वृहत्कथा इसी भाषा में लिखी थी। यह ग्रथ अब प्राप्त 
नही । पैज्ाची वी मुर्य विशेषता है कि दो स्व॒री के मध्य, वर्गों का तीसरा, चौथा 
( सघोष स्पर्श ) वर्ण, पहता भौर दूसरा ( अ्रघोप स्पर्श ) ब्णा हो जाता है) जैसे 
गंगत5-गकन, मेघों 5 मेखो, राजार"राचा, वारिद.--वारितो इत्यादि 
मध्यकागीन भारतीय झार्य भाषाओं की उत्तरकालीन अवस्था को अ्रपश्रश 
का नाम दिया गया है । इस काल की भाषा में परिवर्तत की माता और भो अधिक 
बढ गई। व्यअन समीकरण जो इस काल से पूर्व ही प्रारम्भ हो छुका था भ्रव चरम 
सीमा पर पहुँच गया था । व्यजन समीकरण से उत्पन्न द्वित्व व्यजन के स्थान पर 
एवं व्यजब की प्रवृत्ति इस काल में आरम्भ हो गई, यद्यपि इसका पूर्ण विकास झागे 
चल कर भाधुनिक भारतीय आरार्यभाषा काल में हुआ । इस प्रवृत्ति के परिणामस्वरूप 
व्यजनों का पूर्व स्वर दी्घ होने लगा (यधा--सप्त --सत्त सात, कर्म --कम्म->काम 
आदि) । हृस्व स्वर के स्थान पर दीर्घ और दीर्घ के स्थान पर छस्व के भ्रयोग की 
प्रवृत्ति प्रचुरता से दिखाई देते लगी। प्राचीन भारतीय आर्यभाषा काल के अन्दर 
बँदिक भाषा में और तदुपरान्त सस्कृत में कुछ सीमित अवरयाओ में ही दन्त्य व्यजनो 
के स्थान पर मूर्घन्य व्यजनों का प्रयोग होता था। यह प्रश्ृत्ति आय उन नियमो के 
अतिरिक्त भ्न्य स्थानों में भी प्रचुरता से दिाई देने लगी। (पत्‌>पड, दुल--दोल, 
त्रुटू--ट्ुटूट इत्यादि) । 
इस काल में पष्ठी विभक्ति के स्यस्स के स्थान पर और सप्तमी के स्मित्‌ न्‍ू 
स्सि के स्थान पर ह का प्रयोग होने लगा | (यथा पुत्रस्य--पुत्तस्य *-पुत्तहं, तस्मित्‌ -< 
तस्सि--तहिं आदि) । सुउन्‍्त मौर तिउन्त पदो में प्रत्ययाश्ों के न, एा, म के स्थान पर 
अनुस्थार दा प्रयोग होदे तग गया (देवेन--देवेश>-देवे, घरामि-ूःधरड)॥।॥ 








« इईंडों भ्रार्यन एप्ड हिन्दी, पू० २६६। 


अपन्न दा भाषा वा वितास १५ 


च्रथमा विभक्ति के एक्बचन में झो केः स्थान पर उ का भ्ोर सप्तमों के एकवचन में 
एु के स्थान पर इ छा व्यवहार चल पढा ( देवो-+देवु, देवेन्‍-देवि झादि ) । संज्ञा 
रूपों भौर धातुरपो वी पटिदता भर झ्रवेशरूपता इस बाल में श्रौर भी कम हो 
गई। श्रसना और ट्वितोया विभक्ति का रूप एक समावर हो गया। परचमी, प्ठी 
और सप्तमी के वहुदचन के रूप भी समान से हो गये । ( पंचमी बहु० गरिरिहूं, पष्ठी 
बहु० गरिरिहं--फिरिहू, संप्तमी वहु० गिरिहुं श्रादि) ॥ विभक्तिरपरों बी समानता के 
कारण शब्दों के ग्र्य-ज्ञान में कठितता होने लगी और परिणाम-स्वरूप अनेक परमर्गों 
प्रारम्म हो ग्रया। (मण्महि"मन में, मदतशिज>मेरा इत्यादि )॥ 
पं भिन्‍न-मिन्‍न कालो को सूचित बरने वाले अनेझ खग्रारों वा अभ्रमाव 
हो गया। वर्त्तमान बाल ( दद ), सामान्य भविष्य ( दूटू ) और श्राद्ा ( लोद ) के 
ही रुप अपिवता से प्रटृक्त होने लगे । भ्ूतवाल सूचक मिन्‍न-मिन्न खज़ारों के स्थान पर 
छत प्रत्यय या निष्ठा का ही प्रयोग चल पडा । इस प्रवृत्ति का पूर्स विराम आायुनिक 
भारतीय पायंमापा वाल की भापाप्रों में दिसाई देता हैं, जैसा हम झागे चस बर 
स्पष्ट रूप से देख सगे । 

भष्यक्षातोत मारतीय भ्रायंभारा वाल में सस्दत के श्रतिरिक्त द्वाविड शौर 
आरिट्रक! भाषाधों से भी शब्द सेने में समोद न रहा। इन भाषासों के प्रभाव के कारण 
झनेब प्ररुसणनाउ्मक दाब्द (यया तडि, तड़, यटइ, पति पुण्छुयतु घ्रादि) इस काल की 
भाषाओं में भा गये। सस्मत-भाषा भी सब्यरालीन भारतीय प्ा्यमाषा बाल की 
आधामो से प्रभावित हुई, जिससे मनोरय,-्>मनो॑ भद्टारत रू मर्ता, यट, नापित, 
पुललिएा भादि दमब्द सस्डुत में प्रदेश पा गये । 





झमूय परातर साटित्यि३ प्राइतों के ब्यारुस्णा बते। देवाकरणों के धाग्रह में 





बय पाने के बारण इत प्राइलों या स्यामादिर्त वितास रझू ग्रया। इनती भी बी 
प्रयम्पा हुई जो सर्द्धत की हुई दो । इधर नो सादिस्यिक प्राइतों में साहित्य रचा जा 
रथ यथा और उपर सर्द सापारणा वी बोज-चात की नापाएं व्यूयटार में भागे दद सही 
थी। साविित प्राइतों बे दिशास के रझ जाने पर मे योवयास की झायाएँ 
प्रागे दी प्लरोर प्रपभ्र ध दे नाम से स्थात टु« । थी 
स्षेत्र में स्थान पाया पर प्रपह ध में 


भोर भो 
रे-पोरे प्रपश्न भू से भी ग्राहित्य वे 
साटिय रचा जाते सझा । 

भारण्म में भपभ श बो घाजीरों पी भाषा माता जाता था। फ्रभोरोशि/ या 
प्राभोशदिगिर | पा यही स्‍भमिप्राय है दि भपध् घ यह भाषा है जिगगां षाय्य में 
झाभीरादि निमाय्य के सोय प्रयोग करते ये। हुमा यह ए्रमित्राय नही मझि पधरपभ्र था 
घामोर घोड़े की निड्मो भाग थी।॥ पा भाभीरादि सोग इप राग गो घपने क्वाप दी 
में सापे। पारपव में प्रामोर या टगरे 
प्रादव को पपनादा घौर उपझे निज रदमायहुरुल 
बर पिपे। धागीर रामभाव ने गारण शमो। 






















4 बररजिती गे, परन्‍टोने सह्ास्वानीय 
से स्वर था उन्शयपलयस्धों परिर्धव 
दारिदीलत एद दिये था दिशिमित 








श्दद अ्रपश्न श-साहित्य 


भाषा को ही प्रपश्नश का नाम दिया गया ।*$ 

आजकल प्रत्येक प्राकृत के एक अपभ्रदय रूप की कल्पता की गई है किन्तु 
व्याकरण के प्राचीन ग्रंथो में इस प्रकार का विभाग नहीं दिखाई देता। हाँ, रुद्वट ने 
अपने बाव्यालकार में देश भेद से भ्रपञ्र श के अनेक भेदो की ओर निर्देश किया है ॥* 
शारदा तनय (१३ वी शताब्दी) ने अपभ्र द के मागरक, ग्राम्य और उपनागरक भ्रेदों 
का उल्लेख किया है ।* पुरुषोत्तम देव (१२ वी शताब्दी) ने श्रपने प्राकृतानुशासन में झप- 
अंश के नागरक, प्राचट भौर उपनागरक इन तीनो भेदों का उत्लेख किया है और इन 
तीनो में से नागरक को मुख्य माना है। मार्कडंय (१७ वी शताब्दी ई० के लगभग) ने 
अपने प्राकृत सर्वस्व में भी नागर, ब्राचड भोर उपनागर तीन भेद बताये हैं । 

झतएवं इन वैयाकरणों के बश्राघार पर नहीं कहा जा सकता कि इन्होने 
अपभअ्रद् भाषा का कोई देशगत विभाजन किया है। प्रतीत तो ऐसा होता है कि 
इन्होने भ्रपञ्र श का विभाजन उसके सस्कार या प्रमार को दृष्टि में रख कर किया हैं । 

भाषा-शार्ियो ने मध्यकालीन भारतीय आयं-भाषा काल की मध्यकालीन भ्वस्या 
की साहित्यिक प्राकृतो का समय ५०० ई० तक और उत्तरकालीन भ्रवस्था की अपभ्रश्ञों 
का समय ५०० ई० से १००० ई० तक माना है | किन्तु प्राकृत का साहित्य ५०० ई० के 
बाद भी लिखा गया मिलता है। गोडबहों का समय ७वी-८वी सदी माना जाता है। 
कौतूहल कृत लीलावती-कथा भी निस्सदेह उत्तरकाल की रचना है। प्राकृत व्याकरण 
के भ्रध्ययत के फलस्वरूप दक्षिण भारत में १८वी शताब्दी तक प्राकृत काव्यो की रघता 
होती रही ।* 

अपञ्ञ श का उदयकाल ईसा की प्रयम सहल्ी का लगभग मध्य माना गया है । 
भागह ने अपभ्र श॒ को भी काव्योपयोगी भाषा माना है । किन्तु इस समय का लिखा 
कोई अ्रपश्नद ग्रथ उपलब्ध नहीं। कालिदास के विक्रमोवंशीय के अ्पश्र शा पद्य भी 


१. डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी-हिन्दो साहित्य की भूमिका, १९४८ ई०, 
पुृ० र२४-२५॥ 





२. पष्ठोड्य भूरिमेदों देशविशेषदफञ्र शः ॥ २. १२ 

३. एता नागरक ग्रास्योपनागरकभेदतः । 
त्रिषा भवेयुरेतासा व्यवहारों विशेषतः ॥ 
भावप्रकाशन, गायकवाड़, शोरियटल सिरीज, सस्या ४५, शोरियंटल इस्टि- 
द्यूल, बड़ोदा सन्‌ १६३०, चू० ३१०॥ 

४. डा० रामपसिह तोमर ने डा० प्ना. ने. उपाष्ये द्वारा संपादित राम- 
पाणिवाद को उसाशिदुद्ध और कसवहो नामक दो रचनाओं का 
निर्देश किया है। रामपासिवाद १८ थीं शताब्दो का कवि था। 

४. शब्दा्ों सहितो काव्यं गद्य पद्च च तद्‌ द्विधा। 
सतडकत प्राकृत चान्यद्‌ अ्रपश्रश इति त्रिघा ॥ 

काव्या० १. १६ 


अपभ्रश भाषा का विकास ३७ 


विवादप्रत्त हैं । डा०उपाध्ये ने योगीन्दु के परमप्ययांसु श्रौर योगत्ार वा समय ईसा की 
छठो दताब्दी के लगभग माना है किन्तु अन्य विद्वान इस काल से सहमत नहीं । समभग 
ईस्वी सन्‌ ६०० से लेकर १३०० या १४०० तक प्रपअ्भश साहित्य का विशेष 
प्रचार रहा था। यद्यपि भगवतीदास का सृगाकलेखा चरित्र या चद्धलेला वि० 
सं० १७०० में लिखा गया। इस प्रकार प्राकृत और भ्रपशञ्न श में रचता कुछ फाल तक 
समानान्तर चलती रही, उसी प्रकार जिस प्रकार कुछ दिनों तक हिन्दी श्यवा 
आधुनिक देश-भाषाओं के साथ भश्रपश्नश चलती रही । संभवतः यही कारण है कि रुद्रट 
ने संस्कृत शौर प्राकृत के साथ अपभ्र श को भी साहित्यिक भाषा स्वीकार किया। नमि 
साधु अ्रपशञ्नॉश को प्राहत ही मानते हैँ। लक्ष्मीपर ने अपती पदमाषा घन्द्रिका में 
अपभ्र॑य को प्राकृत ही स्वीकार किया है । 

द्वितीय श्रेणी की प्राकृत भाषाओं से भिन्न-भिन्न प्रादेशिक भ्रपश्न शों का जन्म 
माना जाता है। ये अ्पश्र श सन्‌ ६०० ईस्वी से लेकर १५वीं शताब्दी तक स्वतंदर रूप 
से या पूर्वकाल में संस्कृत और उत्तरकाल में भ्रारश्मिक हिन्दी कै साथ या राजस्थानी 
पिंगल के साथ मिलेकर प्रयोग में ध्राती रही ! 

सस्कृत और प्राहृत व्याकरणों के समाव हेमचन्द्र, त्रिविक्रम ( १४०० ई० के 
लगभग ), लद्मीघर ( १५वीं शताब्दी ई० का उत्तराध ), मारकंण्डेय ( १७वीं शताब्दी 
ई० के लगभग ) प्रादि वेयाकरणो ने प्रपश्न श को भी व्याकरण के नियमों से वाँघने 
का प्रयत्न किया | फलतः भ्रपश्नश की वृद्धि भी अवरुद्ध हो गई। फालान्तर में 
अपभ्रद्य से ही भिन्न-भिन्न वत्तेमान-मारतीय-प्रान्तीय-साहित्यो का विकास हुमा । 





१. पड्विषा सा प्राकृतों च झौरसेनों घ मायपी | 
पैशाची घूतिका पंशाब्यपन्नश इति शझमात्‌ ॥ 
१. २६ 


तीसरा अ्रध्याय 


अपम्र शु ओर हिन्दी 


भारतीय प्रार्य भाषाओं के विकास में भध्यकालोन भारतीय झार्यमाषा काल 
के अनन्तर वर्तमान काल की देश-भाषामो का काल झाता है। डा० सुनीति कुमार ने 
इसको 7०७ [700 279५) ९९:०0 कहा है।" इस काल को झाबुनिक प्रायं- 
भारतीय भार्यभापा कात कह सकते हैं।९ इस वाल में भारत की वर्तमान प्रान्तीय 
भाषाझ्रो की गणना की गई है । 

वर्तमान प्रान्तीय झारयंभाषाओं का विकास अपश्रश से हुआ । शौरसेनी प्रपञ्अ|श 
से ब्रजभाषा, खडी बोली, राजस्थानी, पंजाबी, ग्रजराती भोर पहाडी भाषा्रों का सम्बन्ध 
है । इनमें से ग्रजराती भौर राजस्थानी का सम्बन्ध विशेषतया शौरसेनी के मागर 
अपभ्रश रूप से माना जाता है। मायध भ्रपश्रंश से भोजपुरी, उड़िया, बंगाली, 
आसामी, मैथिली, मगही का विकास हुआ ओर अ्रध॑-मागधी से पूर्वी हिन्दी 
“-प्रवधी आदि का। महाराप्ट्री से मराठी का सम्बन्ध जोडा जाता था? किन्तु 
आजश्ल विद्वान्‌ इसमें सन्देह करने लगे हैं मौर इन दोनो में परस्पर सम्बन्ध मही 
मानेते ।* सिन्धी का ब्राचड अ्रपश्नश से सम्बन्ध कहां गया है। पंजाबी, ध्ौरसेनी 
अपभ्र श से प्रभावित समझी जाती है। 

इन भिन्न-भिन्न भाषा का विकास, तत्कालीन भ्रपश्न श के साहित्यिक रूप 
धारण कर लेने पर, दत्कालीत प्रचलित सर्वसाघारण को वोलियों से हुआ | इन 
का आरम्भ काल १००० ईस्वी माना गया है। इस काल के बाद १३ वीं १४ थी 
शताब्दी तक अपश्र श के ग्रथो की रचना होती रही । इन प्रान्तीय भाषाओं के विकास 





३. डा० सुनीति कुमार चंटर्जो- इडो झायंन एड हिन्दी, पृष्ठ ६७ 

२. डा० धीरेन्द्र वर्मा-हिन्दों भाषा का इतिहास, हिन्दुस्तानो एक्ेडेमो, 
प्रयाग, १६४०, भूमिका, पृष्ठ डंए 

३- स्टेन कोनो--महाराष्ट्री एण्ड मराठी, इडियन एटिक्वेरी जिल्‍्द ३२, 
१६०३ पु० १८०-१६२ 

४. चही, जिल्द ३०, १६०१, पु० ५५३ ओर जरनेल श्राफ दि डिपार्टमेंट आफ 
लेटर्स, कलकत्ता, जिलद २३, १६३३ ॥ 


श्द 


अपभ्रश झौर हिन्दी श्ह 


के पूर्वकाल में ये सव भिन्न-भिन्न अपभअशों से प्रभावित हुई दिखाई देती हैं । 
उत्तरकाल का अपभ्र साहित्य भी इन प्रान्तीय भाषाओ्रों से प्रभावित होता रहा। 
इस प्रकार प्रान्तीय भाषाओं के प्रारम्मिक रूप में ओर अ्रपञ्न श काल के उत्तर रुप 
में दोनों के साहित्य चिरकाल तक समातान्तर रूप से चलते रहे। 
आधुनिक भारतीय आययंभापा काल में आकर भाषाएँ संयोगात्मक से 
वियोगात्मक या विडलेपात्मक हो गई. थी। इस काल वी सभी भाषाएँ अपभ्रश्य से 
प्रभावित हैं । इस ग्रव्याय में टिन्दी को दृष्टि में रख कर उसवा अपभ्रश से भेद 
निर्दिष्ट किया गया है । 
हिन्दी में घ्वनियाँ प्रायः वही है जो मध्यकालीन भारतीय श्रा्यमाषा कात 
में मिलती थीं। स्वरों में ऋ का प्रयोग संस्कृत के तत्सम शब्दों में मिलता है किम्यु 
इसका उच्चारण रि होता है। ऐ और झौ का उच्चारण संस्कृत के समाच 
झइ, श्रठ न हो कर भए, (ऐसा) ग्रभो, (ओरत) रूप में परिवत्तित हो गया है । 
अग्रेजी के प्रभाव से फुटबॉल कॉलिज आदि शब्दों में व्यवहृत श्राँ प्वनि हिन्दी के पढ़े 
लिखे लोगो में प्रचलित हो गई है । व्यंजनों में शू और प्‌ में भेद नही रहां। प्‌ या 
उच्चारण भी प्रायः भर के समान ही होता है । संउुक्ताक्षर ज्ञ का उच्चारण ग्यें, दर, 
म्य, ज्यें श्रादि रूपो में स्थान भेद से भिन्न-भिन्न प्रजार से किया जाता। व्यंजनों में 
डू भौर ढ़ नई ध्वनियाँ हैं । इसी प्रकार अरबी ओर फारसी के प्रभाव से कू ख गू जू फू 
आदि घ्वनियों का भो विकास हुआ | इन का प्रयोग अरब, और फारसी के तत्यभ 
डब्दों में होता है किन्तु रूडिवादी इनका उच्चारण देशी ध्वनियों के समान क्‌ खू गू फू 
जू्‌ ही करते हैं । (यथा कागज़ के स्थान पर कागज) | 
भ्रपअश में शब्दों के बीच में व्यजनों के लोप हो जाने से स्वरो पी बहुलता 
स्पष्ट दृष्टिगोचर होने लग गई थी । इन स्वरों बी बहुलता से स्वरों के सयोग रो 
उत्पन्न संग्ुक्त ध्वनियाँ भी उस भाषा में उत्पन्न हो गई थी । दसी के परिणामस्वरूप 
स्वरो का लोप भी होने लग गया था, जिसके प्रतेक उदाहरण मिलते हैं। भ्रादि स्वर 
लोप के उदाहरण भ्रपि>वि या वि, पश्ररष्य 55 अरप्ए -- रप्ण आदि दाब्दों में दिखाई 
देते हैं । हिन्दी में इसके उदाहरण भीतर--भम्यतर, भी--भपि, ८८ अर पादि शब्दों 
में दिखाई देते हैं । 
प्रादि स्वर लोप के भतिरिक्त मध्यस्वर लोप और भन्त्य स्पर लोप भी हिन्दी 
के दब्दों में दिवाई देता है। चलता, कमरा बआ्लादि शब्दों वा उच्चारण चलना, कमरा 
रूपए से झौर चल, घर, देदव प्रादि शतदो वा उच्चारण्स चल्‌ घर, केदलू रूप से किया 
जाता है। यद्यपि लिखते में यह परिवर्तन नहीं दिखाया जाता ।* 
मध्यवालोन भारतीय श्ायेमापा काल में व्यजन-समीररण अपनी चरम 
सोमा पर पहुंच गया या। भनुस्वारस्थान-वर्त्तो बे का पच्म अदश्नर ही ग्रधिरतर 
संयुक्ताक्षर रूप में दिखाई देता है (पदट्श, चनूचल शत्यादि)। हिन्दी में बहुधा वर्ग 





६. डा० थधोरेस् वर्मा--हिन्दों भाषा का इतिहास पृ० १४६५ 


र्‌० अपभ्र ग-साहित्य 


बग पंचम अक्षर प्रयुतत न होकर केवल भनुस्वार का ही प्रयोग होता है (यथा पंक, 
चचत, दंत श्रादि) 

व्यजन समीकरण के चरम सीमा पर पहुँच जाने के परिणाम-स्वरूप द्वित्व 
ब्यडत के स्थान पर एक व्यजन की प्रवृत्ति अपअ्द्य काल के उत्तर भाग में ही प्रारम्भ 
हो गई थी। दो व्यंजनों के स्थान पर एक व्यंजन होने से पूर्व स्वर प्रधिकतर दीघे 
किया गया। 

णीसरन्ति 5-निस्सरन्ति प० च० ५६. २ 

तासु -- तस्स “-तस्म; नीसास--निस्सास प० सि० च० १. १३ 

दीह--दिग्घ --दीर्घ इत्यादि । 

इस प्रवृत्ति का पूर्णूझपेणा विकास आधुनिक काल की भारतीय प्रार्येमाषाप्रों में 
दिलाई देता है। पजाबी भाषा में इस प्रवृत्ति का अभाव है। 


सस्कृत प्रजाबी हिन्दी 

अद्य ध् अज्ज जि श्राज 

कर्म प्ूा कम्म उकू काम 

हस्त नर हुंत्प 5 हाथ 
इत्यादि 


संयुक्त वर्णो में से एक को ही रख कर भी पूवव॑दर्ती स्वर को लघु बनाये रखने 
मी प्रवृत्ति भी भ्रपभ्नश में दिखाई देती है।' थवक्इ, विपमत्थण के साथ-साथ थकड, 
विपगयण भी प्रयुक्त क्यि गये ॥ इसी प्रकार उन्समुक्त--उम्मुवक--उमुक्क, उच्छूवास>+ 
उत्तास आदि शब्दरूप भी भ्रपभ्रद ग्रथों में मिलते हैं। हिन्दी में इसी प्रवृत्ति के 
परिशाम-स्वरूप उदाह"-उच्छाह>-उत्साह, भगतबछल--भमगतवच्छल--भक्तवत्सल, 
समुर >समुई->समुद्र भ्रादि शब्द प्रचलित हो ग्ये। डा० सुनौतिकुमार चैटर्जी इस 
प्रकार के शब्द-रूपो के प्रचलन में पंजाबी भाषा की प्रवृत्ति का प्रभाव मानते हैं। पजाबी 
में व्यजन समीकरण तो मिलता है किन्तु सयुक्त बर्णों में से एक को ही रख कर पूर्ववर्ती 
स्वर को दीर्घ करने की प्रवृत्ति का अमाव है । पजादी की इस प्रवृत्ति ने हिन्दी के अनेक 
शब्दों को प्रभावित किया है।* हिन्दी में सत्य-- सच्च--सच, कल्य॑--केलल->कल 
श्रादि शब्द इसी प्रवृत्ति के वारएणा साथ और काल न बन पाये । 
अ्पश्र श भाषा में स्वार्थ में झ, ड, भ्रल, इल्ल, उल्ल भादि भ्रत्ययों का प्रयोग 
अ्रमेफ शब्दों में मिलता है। इस प्रकार के ध्रत्ययों का प्रयोग कदाचित्‌ छन्द के भनुरोध 
रो बिया जाता होगा । 'प्रलइृत' झब्द का भ्रपञ्न श रूप पलकियु” होगा किन्तु स्वार्थ 
गूपक श्र प्रत्यय लगने पर “प्रलवियउ'। इसी प्रकार 'सुप्त' के स्थान पर भ्रपञ्नंश में 
सुत्तु और सुत्तउ दोनो रूप मिलते हैं । 
तुट्टू ण सुत्तु सुत्तर महि मडल । प० च० ७६'३ 
इसी प्रशार के गयउ, चलियउ प्रादि प्रयोग परवर्त्ती प्रजभाषा नी वविता में 





१. चटर्जी -इंडो भारन एप्ड ट्न्‍्दी पु० ११४ 


अपभ्श भौर हिन्दी रे 


नर 


अचुरता से पाये जाते हें। जायसी के सदेसड़ा और कवीर के जियरा झादि झद्दों में 
भी स्वार्य-सूचक डू भ्रत्यय का रूप ही दृष्दिगत होता है। .., 

अपभ्रश में हस्व और दीर्घ स्वर के व्यत्यय के नियम वा हेमचन्ध ने निर्देश 
किया है। इसके अनेक उदाहरण अ्पअ्थ शब्दो में मिलते हैं । जैंसे-- 

सरस्वती न्‍्नसरसइ, मालाज-माल, ज्वाला>-जाल, हुप्न--हुमा, मारिश्नन्त 
मारिभा भादि । 
छत्द-पूर्ति के लिये इस प्रकार स्वर व्यत्यास प्रायः करना पडता था। 

“'तुहु पडिऊसि रा पडिउ पुरदर” प० च० ७६३ 
एक ही चरण में पडिउ और पडिऊ ( पतितः ) दो रूपों का प्रयोग किया गया है । 

इस प्रवार का स्व॒र व्यत्यास झब्द के प्रन्त में झौर चरण के भन्त में किया झाता 
था। हिन्दी कविता में भी इस प्रकार के उदाहरण मिलते हैं । कवित्त भोर सर्वया 
जैसे छलन्दों में प्रायः भनेक दाब्दो में ए शौर झो को हस्व रूप में पढना पड़ता है। इसी 
अकार तुलसी, जायसी प्रादि कवियों के काव्य में चरण के भ्रन्त में हाथा, फूला, नहाह, 
विरोघू, हारू ग्रादि ऐसे शब्द मिलते हैं जिन में छन्द के प्रनुरोध से छूस्व स्वर के स्थान 
पर दीप स्वर का प्रयोग किया गया है । 

अ्रपश्न दा में यह स्वरव्यत्याम चरण के वीच शब्द के मब्य में मी वहीलट्टी 
मिल जाता है। जैसे गमीर--गहिर, प्रसाधन--पासाहण, पूरिस झादि। द्वा० हजारों 
प्रसाद दिवेदी का विचार है कि 'सभवतः इस प्रया का पुराना भ्वशेष संस्दृत केर 
“पदुमावती' जैसे शब्दों में खोजा जा सकता है जिस के तौल पर 'कनकाववी/ 'मुग्पावती/ 
जैसे शब्द हिन्दी में चल पढे ।!* 

श्रपश्न दय में प्राइत परम्परा के प्रभाव से शब्द रूपों में तीनों लिय घने भा रहे 
थे । हेसचद्ध ने प्रपने प्राइत व्यावरण में नपु सक लिय में धब्दों के रूप का विधात 
किया है। हिन्दी में नपु सक लिग वा विधान नहीं है। हिन्दी, पंजाबी, राजस्थानी तथा 
सिंधी में दो लिय ही होते हैं। बयाली, भासामी, विहारी तथा उडिया में, समद'- 
समीषवर्ती तिब्बत भौर वर्मा प्रदेशों की भतार भाषाग्रो के या कोल भाषामो के प्रमाव 
के कारण, लिग्रमेद बहुत प्िथिल हो गया है।$ शुजराती, मराठी, निहली ठझा 
पश्चिमोत्तर द्िमालय वी बुद्ध वीलियो में मपुसक्त लिय के कुछ चिद्ध प्रव भी 
मिलते हैं ।* 

प्रपश्न थ में पिश्चेषण भोर सज्ञा का लिय साम्य चला धा रहा घा। झँते-- 

*राप्रणु दहपृहु बोस ह॒त्यु” 7० च० १-१०॥ 

*रोवइ भवरा इव रामजणाणि प० च० ६६.१३। 


१. हिन्दी साहित्य शा झादिकात, विहार-राष्ट्माधा-परिददु, पटना, शाई 
१६५२ ई०, पृष्ठ ४४ व 

३. डा० धीरेद्ध वर्मा--हिन्दी मादा रा इतिहास, पुर २५१३ 

३. डा० शायूराम शक्‍सेता--सामास्य भादा विमान, पृ० २६६ । 








श्र अपभ्र दा-साहित्य 


'णं घरगिरि वासिरिय जक्खपत्ति' म० पु० २०.६३ 
हिल्दी में प्राचीन परम्परावादी ही विशेषण और सज्ञा में लिय साम्य का प्रयोग करबे 
हैं ( जैसे सुन्दरी बालिका ), किन्तु भ्रनन्‍्य लोग इस प्रकार का प्रयोग नही करते । 
प्राचीन भारतीय आर्य भाषा काल में सज्ञा की आठ विभकितयाँ हुआ करती थी 
और इस सज्ञा के २४ रूप हुआ करते थे, जिनमे से कुछ समान होते थे। मध्यकॉलीन 
भारतीय आायंभाषा काल में विभक्तियो की सख्या घट गई और उनके रूपों में 
समानता झभ्ौर भी वढ गई । आयुतिक भारतीय ग्रायंभाषा काल में हिन्दी में सज्ञा के 
क्रेबल तीन रूप ही रहे ( यया घोडा, घोडे, धोडो ) और कही-कही दो ही ( जंसे 
विद्वान, विद्वानों आदि ) । छप रूपो के अर्थ ज्ञान के लिए पर-सर्गों का प्रयोग प्रचुरता से 
चल पड़ा । है 
क्रिया रूपो की जटिलता शौर लकारो की विविध-रूपता अपभ्र श में ही कम 
हो गई थी । हिन्दी में झाते-म्ाते मुख्यतया चार लकार रह गये--सामान्य तट (वर्त्तमान 
काल), सामान्य भूत, सामान्य लूट ( भविष्य काल ) भोर लोदू । इनमें से सामान्य भूत 
के लिए क्त प्रत्यय--भृतकालिक कृदत--का प्रयोग ही अधिकता से हिन्दी में दिखाई 
देता है भ्रोर सामान्य लदु के लिए शझतृप्रत्ययरूप के साथ होता' क्रिया का प्रयोग 
होता है। क्रिया के मृक्ष्म भेदों का भर्य बोध कराने के लिए संयुक्त क्रियाथों का प्रयोग 
हिन्दी में पाया जाता है । |; 
सस्कृत में क्रियारपों में घाठु के साथ क्र, भू श्रौर श्रस्‌ धातु का श्रमुप्रयोग, 
परोक्षभृत--लिदू रकार--में कुछ वडी-बडी घातुओं के साथ होता था। इन में से कु का 
अनुप्रयोग अपेक्षाकृत भ्रधिक हुआ । छादस भाषा में क धातु का अनुप्रयोग अन्य स्थलों 
पर भी होता था। यह पभ्रनुप्रयोग का सिद्धान्त भ्रपभ्र श में भी चलना | जैसे-- 
कवलु किउ--खा लिया। जस० च० २.३७ ५ 
हल्लोहैलि हयउ--विश्षुब्ध हुआ | कर० च० ७ १०६ 
सुसु करंतु--सुख देता हुमा | वर० च० ४.७ ३ 
जत्यादि भ्रनेत प्रयोग भ्रपश्र थ में मिलते हे । भ्रपश्नश्ष के बाद हिन्दी में भी यही 
परम्परा भ्धिरता से दिखाई देती हे ( चोरी करना, स्नान करना पशादि )। 
शतृरूप--वर्तमान बालिक कृदत--के साथ इस कू के प्रनुप्रयोग के कारण 
हिल्‍्दी में क्रिया रूपों में भी लिय भेद चला। घुद्ध पातु रूपो में यह लिय-मेद नहीं 
दिखाई देता । वर्तेमानशालिक इृदत रूपो में लिगर-भेद सस्शृत श्रौर प्राकृत में ही 
वर्ममान था प्रतएव वह हिन्दी में भी उसी रूप में दिखाई देता है ( जैसे सस्वृत में 
गच्छत्‌ू-गच्छन्ती, हिन्दी में जाता है, जाती है इत्यादि )। 
अपभ्रद् भौर हिन्दी की पदबन्‍योजना में मुरय भेद यह है कि ह्रपभ्रणश मे 
सौछूत भौर प्रा मे ददनय रुपो या प्रयोग प्रधानतया मिलता है । हिन्दी में आइलत 
के तदमव छम्दों ने रबान पर सरइत के तत्सम झ्दों का ही प्रझुरता से प्रयोग पाया 
भाठा है। हिन्दी मे यह धवृत्ति चाहे मुसलमानों बे थामिक झात्मणा की प्रतिक्रिया के 


अ्रपश्नश और हिन्दी र३े 


रूप में प्राई चाहे किसी भ्रौर कारण से किन्तु यह प्रवृत्ति स्पष्ट है भौर अपनभ्रद्व के 
ठदुभव शब्दों के स्थात पर तत्सम दाब्दों के प्रयोग से प्रपश्न भय भाषा के उद्धरणों को 
स्पष्टतया हिन्दी में परिवत्तित किया जा सकता है । उदाहरण के लिए-- 
सो सिव संकद विखाहु सो, सो ददवि सो बुद्ध ॥ 
सो जिरु ईसर बंगु सो, सो प्रणंतु सो सिद्ध ॥ 
योगसार १०५ 
इस दोहे का हिन्दी रूप होगा-- हे 
सो शिव शंकर विध्ण सो, सो रुद्रउ सो युद्ध । 
सो जिन ईश्वर ब्रह्म सो, सो झ्ंत सो सिद्ध ॥१ 
अनेक भ्पश्न शझ्॒ पद्य, जो अपभ्र श॑ ग्रयो में मिलते हैं, परवर्ती हिन्दी प्रंपों में भी 
कुछ परिवर्तित रूप में पाये जाते हैं । इन से दोनों भाषाओं की, मध्यवर्ती शझंखला का 
रुप देखा जा सकता है । उदाहरण के लिए कुछ पथ नीचे दिये जाते हँ-- 
वायतु उड्डावन्तिप्रएं पिउऊ दिदुठठ सहूसत्ति ॥ 
अद्धा वलया महिहि गय भद्भा फुटूट तड़त्ति 0 
हेमचन्द्र प्राकृत व्याकरण, ८.४.३५२ 
इसी पद्य का उत्तरकाल में राजपूताने में निम्तलिखित रूप हो गया-- 
काय उड़ावश जांवती पिय दोठो सहसत्ति । 
भ्रापो घूड़ो काय गल पश्ाधों दूटद सदित्ति॥ 
इसो ध्रकार हेमचन्द्र के प्राकृत व्याकरण (८ ४.३६५) में एक दोहा इस प्रकार 
है 
पुर्ते जाएँ कण गुण भ्रवगुणु कब मुएण । 
जा यप्पो को भुंहशे चम्पिज्जइ पवरेश॥ 
इसका परिवर्तित रूप निम्नलिखित प्रकार से दिखाई देता है-- 
बेटा जायाँ कवर गुणा भवगुणः कवणा पियेण | 
ज्ञो ऊर्मा घर प्रापणी गंगोजे प्रवरेणा॥* 
इसो प्रकार हेमचस्द्र के प्राइत व्याकरण ( ८.४.४३६ ) में एक दोहा निम्न- 
लिखित रूप में उद,त मिलता है-- 
डाह-विधोगवि जाहि सुंह, हुईं सेवरं के दोसु + 
हिभय-द्विउ जद नोसरहि, जाएं मुंज सरोगु ॥ 
प्र्धाद हे मुंज! तुम वाँह छुड्ातर या रहे हो, में तुम्हें क्या दोप दू ? हे 
मुंज ! में तुम्हें तव शुद्ध समूं गो जब हृदय स्थित तुम निकल सक्री | 





१. इस प्रक्ञार के स्‍न्य उद्धरणों के लिए देधिए राहुत साहस्यायन, हिदो 
काथ्यपारा, प्रयाग । 

३. बन्पर र्मा गुलेरी--प्राधोत हिन्दो, नागपरो प्रचारिणों सभा दाजी, 
संबद २००५, पृष्ठ १५-१६ से उद्ध,त । 


र्४ अपभ्र ग-साहित्य 


इसी का भागे चल कर सूरदास के यहाँ निम्नलिखित रूप हो गया-- 
यांह छुडाये जात हो निबल जानि के मोहि ॥ 
हिरदे ते जद जाहुगे सबसे जाँतुगों तोहि॥ 
इ्त पद से प्रतीत होता है कि हिन्दी के प्रसिद्ध कवि सूरदास तक अपभ्रश की 
चेतना दनी थी। इसी प्रकार के भन्य पद भी खोजने से हिन्दी साहित्य में उपलब्ध ही 
सकेंगे इसमें कोई सन्देह नहीं । 
पं० केशव प्रसाद मिश्र ने भपञ्नश भाषा के साथ पूर्वी हिन्दी का सम्बन्ध 
दिखाते हुए हेमचन्द्र द्वारा उद्धृत भनेक दोहों को धूर्वी हिन्दी में परिणत करके दिखाया 
है। 
सन्‍्ता भोग जु परिहरइ तदु कन्तहो बलि फीसु ॥ 
तथु दइवेणावि मुण्डिप्र॒जं जसु खल्लिडुडर्ड सोसु ॥ 
हेम० प.४,३५६९ 
इसफा हिन्दी रूप होगा-- 
भ्राछत भोग जे छोड़य तेहू कम्ताक बलि जावें। 
सेकर देवय (से) सूंड़ल जेकर खल्लड़ सीस 
अ्रपश्न॑श भाषा के शब्दों भौर हिन्दी के झब्दों में समानता की सूचना प्रपभ्न॑थ 
ग्र्थों में प्राप्त प्रनेक धब्दों से मिलती है। ऐसे शब्दों का निर्देश भागे भपअश प्रंथों के 
प्रकरण में कर दिया गया है । 





१. रेशद असाइ मिक्र--डा० कीय धान प्रपश्च दा, इंडिपन एटिश्वेरी, भाव 
४६, सन्‌ १६५३० ६०, पृ० १३ 


चौथा अध्याय 
अपम्र श-लाहित्य की एष्ठभूमि 


अपश्न श-साहित्य के निर्माण में जैनियो भर वौद्धों का विशेष योग है झ्तः उस 
में घामिक साहित्य ०) ही प्रचुरता है। साहित्य के रचयिताप्रों का धामिक दृष्टिकोण होने 
के कारण इस साहित्य की पृष्ठभूमि में घामिक विचारघारा भ्रधिक स्पष्ट दिलाई देती 
है। यद्यपि इस साहित्य में राजनीतिक चेतना का अमाव ही है तथापि भ्रपभ्न॑शकालीन 
इस परिस्थिति का विवरण अपअरद्य-्साहित्य के अ्रध्ययन में सहायक ही होगा झत 
एवं पहिले इसी का संक्षेप में विदेदत किया गया है ॥ 
राजनीतिक अ्रवस्था 

गुप्त साम्राज्य के छिन्त-भिन्न हो जाने पर ईसा यी छठी द्वताब्दी मे मगध पर 
गुप्तों का ही राज्य था भौर मध्यदेश में मोखरियो का झाषिपत्य स्थापित हो गया था॥ 
इसी शताब्दी में पंजाव » ग्रुज॒रात--काठियावाड़--तक गुजर जाति बय भी बोल बाला 
हो गया था। पंजाब में ग्रडरात शोर भ्रुजरावाला प्रान्त, दक्षिएं मारवाड में भिन्‍नमाल 
और भरुच में धरुज॑रत्रा (गुजरात) इन के गढ़ थे । ये ही तीन बड़ी शक्तियाँ उत्तर भारत 
में प्रबल थी । मोखरियों के प्रताप से भ्ब कन्नोज वी प्रायः वही स्थिति थी जो इससे 
पूर्व काल में पटना की थी । 

सातवी झताब्दी के आरम्भ में थानेसर (कुरुक्षेत्र ) में प्रभाकर वर्षन में 
उत्तरापय वी शोर अपनी दाक्ति बढाई + इस झताब्दी में उसका पुत्र हुए ही एक ऐसा 
बलवान्‌ राजा था जिसने उत्तर भारत की बिखरी राजकीय सत्ता को समाले रखा। 
इसने चीन में भी प्रपने दूत भेजे और चीन के दूत भी कन्नौज झाये। हर्षवर्धन के 
समान पुलकेशी द्वितीय भी दक्षिख में शक्निश्याली राजा था । इस के दरवार में ईरान 
के राजा छुसरो ने अपने दूत भेजे । 

आराठबीं शताब्दी में भारत को एक नई शक्ति का सामना करना पड़ा । बात 
यह है कि छठी शताब्दी में हुएों वी परास्त कर मारत कुछ काल तक निरिचत हो गया 
था किन्तु ७१० ई० में प्रवो कौ सिन्ध विजय से मारत फिर चोकन्ना हुआ । झरवों 
ने सिन्‍ध से आगे वढने का मी यत्न क्यि विन्तु उन्हें सफलता न मिली ॥ आाठदीं 
शताह्दी के मध्य तक उतके मिन्नमाल राज्य और सुराष्ट्‌ पर हमले होते रहे । 
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२६ अपभ्र श-साहित्य 


पझरबों के भारत में प्रवेश करने से हिन्दु भर भरब संस्कृतियों का मेल हुमा । 
भारत से प्रनेक हिन्दु विद्वान बगदाद गये और अनेक श्ररव विद्यार्थी पढने के लिए भारत 
भ्राये । संस्कृत के दर्शव, वैद्यक, ज्योतिष, इतिहास, काव्य आदि के प्रनेक ग्रथों का 
अरबी में अनुवाद हुआ । भारत से गणित आदि का ज्ञान अरब लोग ही योझुप में ले 
गये । पचतन्त्र आदि की कहानियाँ भी उन्ही के द्वारा विदेशों में पहुची ।१ 
नवी झताब्दी में कन्नौज पर प्रतिहारों का आधिपत्य हुआ । कार यह था 
कि हर के साम्राज्य के छिन्त-भिन्‍न होने पर उत्तर भारत अनेक राज्यखडो में विभक्त 
हो गया था। इनमें, से पूर्व में विद्वार/बंगाल के पाल, परिचम में ग्रगरात-मालवा के 
प्रतिहार श्रौर दक्षिण में मान्यखेट के राष्ट्रकूट मुख्य थे | ये तीनों कन्नौज को हस्तगत 
करना चाहते थे किस्तु नवी छ्ताब्दी में भोज भौर उसके बंशजों ने कन्नौज पर 
आधिपत्य प्राप्त किया । इनके शासन में कन्नौज भारत के सबसे प्रतापी राजाग्रों की 
राजधानी बन गया। इन सव शक्तियों और राष्ट्रों में से प्रतिहार प्रौर राष्ट्रकूट ही 
भोगोनिक स्थिति के कारण भारत में बाह्म श्राक़रण को रोकने में समर्थ थे। इनके 
झ्राधीन अनेक छोटे-छोटे राजा थे। उनमे प्रायः परस्पर युद्ध भी होते र ते थे । 
दसबी शताब्दी में छोदे-छोदे राज्य आपस में लडते रहे, इससे उनमें क्षत्रियोचित 
वीरता भ्रौर पराक्रम वी भावना सदैव प्रदीष्त रही । राज्य को उन्नत रखने की प्रवृत्ति 
भी इससे बनती रही । कभी-कभी एक राज्य दूसरे को पराजित करने के लिए विदेशियीं 
की सहायता भी ले लेते थे। अपने देश या प्रान्त की भावना भ्रधिक उड्बुद्ध थी किन्तु 
इन राज्यो में सच्ची राष्ट्रियवा की लगन न थी। भ्ब भी राजा ईदवर वा प्रतिनिधि 
माना जाता था प्रत. राजा के प्रति आदर-भाव था। राष्ट्र की भावना जाशत में 
हो पाई थी । 
ग्यारहवी शताब्दी के प्रारम्भ में महमूद गजनवी का ग्राक्रमए हुआ ! मालवा 
का राजा भोज भारत में पर्याप्त प्रसिद्ध है। चेदि का राजा कर्ण भी ११ वी शताब्दी 
के आरम्भ में बहुत प्रतापी राजा था। इस काल में प्रतिहार शक्ति बहुत कुछ क्षीण हो 
गई थी भर उसके क्षीणा होते पर उसके आधीन रहने वाले चन्दैल (कालिजर ), 
कलचुरी (त्रिपुरी) तथा चौहान (साभर, झजमेर) स्वतस्त्र होने लगे । ये सव स्वतस्त्र 
तो हो गये किन्तु किसी में बाह्य भाक्रमण को रोकने की शक्ति न थी । 
इसी शताब्दी में उत्तर भारत में पालो, गहंडवारो, चालुक्यो, चंदेलो और घौहानो 
के भ्रतिरिक्त ग्रुज॑ र-सौलकी और मालवा के परमार भी अपने स्वतन्त्र राज्य स्थापित कर 
गये । ११वी-१२बी झताब्दी में उत्तरी भारत की शक्ति और भी अधिक छिन्न-भिन्‍न हो 
गई थी । उपरिलिखित सात राज्यो के झासक चक्रवर्ती-रूप प्राप्त करने की चेष्टा में लगे 
रहते थे। चक्रवर्ती राजा दूसरे राजाशो के ऊपर शासन नही करना चाहता था, न 





१. जयचर विद्यालकार--इतिहास-प्रवेश, सरस्वतो प्रकाशन मंदिर, 
इलाहाद, सन्‌ १६४९१, पृष्ठ १७८ 


अपभ्रश साहित्य वी पृष्ठभूमि र७छ 


उनके राज्य को हस्तगत करना चाहता था ॥ वह केवल यही चाहता था कि अन्य राजा 
उसके चक्रवर्तित्व को स्वीकार कर ले। इसी कारण इन भिन्‍न-भिन्‍न राज्यों में परस्पर 
प्रतिस्पर्धा भौर संघर्ष चलता रहता था। किन्तु इनमें से कोई भी किसी एक बडी शक्ति 
के आधीन रह कर काम करने के लिए तंयार न था। इन में से झ्नेक राज्य इतने 
विस्तृत थे कि यदि वे सहज ही सगठित हो पाते तो भारतीय स्वतन्त्रता को बनाये रख 
सकते थे किन्तु तो भी अन्त में तुकों और पठानो के झ्ागे भुक गये । 
बारहवी शताब्दी में अजमेर के चौहानों में से बीसलदेव और प्रथवीराज ने « 
तुर्को को दवाने का प्रयत्त कर भारत की प्रतिष्ठा को स्थिर रखने का साहस किया | 5 
तेरहवी शताब्दी से हिन्दुओं की राजशक्ति पूर्ण रूप से भ्रस्त-भ्यस्त एवं छिल्न- 
भिन्‍न हो गई थी । यदि इस काल में भारतीय राज़ाओं में राजनीतिक जागरुकता 
रहती--वे सब अपने आप को एक राप्ट्र और एक ही झाय॑ धर्म के सदस्य समभते तो 
वे मिल कर विदेशी प्रभाव झौर आक्रमण का मुकाबला कर सकते। इस काल की 
भारतीय सम्यता भी पहले सो सजीव और सप्राण न रही जो शकों भोर हूणो की तरह 
तुर्कों को भी अपने ही रंग में रंग लेती | क्योकि इस समय में जाति-पाति के 
क्षेत्र में हिन्दू जाति भली भाँति विभक्त हो गई थी । खान-पान में भी संकीणंता भ्रागई 
थी। चित्त की उदारता और श्रातृत्व का व्यापक दृष्टिकोर जाता रहा । 
धार्मिक श्रवष्था 
उपर्युक्त विवेचन से इतना अवगत हो गया कि इस अ्रपञ्न श॒ वाल में वोढ, 
जैन भर ब्राह्मण धर्म के साथ ही इस्लाम धर्म का भी प्रचार हो गया । फलतः उक्त 
धर्मावलम्बियों की भाँति इस घर्म के भी कवियो ने अपश्र श में रचना को । अतएव 
इन सभी धर्मों की स्थिति का सामान्य परिचय यहां भ्रनावश्यक न होगा। 
होते-होते बौद्धधर्म हपंवर्धत के समय में ही यहा तक झवनत हो गया था कि 
उस काल के चीनी यात्री युवानच्वाइ ने सिन्धु प्रान्त के दौद्धों के विषय में स्पष्टतया 
कहा कि वहा के भिवखु-नविदखुनी निठल्ले, करत्तंव्य-विमुख और पतित हो गये थे 
पहिले वौद्धघर्म हीवयान॑ झौर महायान, इन दो विभागों में विभक्त हुआं था। 
कालान्तर में महायात भी झतेक उपयानो में विभक्त हुआ। महायान के घून्यवाद और 
विज्ञानवाद जनता को अधिक प्रभावित न कर सके | इसमें महासुखबाद के समिश्रण 
मे वज्ञयान का श्राविर्भाव हुआ १ जिसमें मिन्‍न-मिन्‍न प्रवृत्ति वाले लोगो के लिये भिन्‍न- 
भिन्‍न साधन थे--योग, देवपूजा, मन्त्र, सिद्धि, विषय-भोग इत्य दि । दस्ययान में से ही 
सहजयान का भी प्राविर्भाव हुआ । दस ने वज्भयान के विभिन्‍ल प्रतीकों वी दूसरे रूप 
मे व्याख्या वी । महाऊझुद्रा, मंत्र साधनादि बाह्य साधनाओं कौ अपेकशा योगिक और 
भानसिक शक्तियों के विकास पर बल दिया यद्यपि बद्ययान और सहजयान दोनों वए 
लक्ष्य एक ही था---महासुखन' या पूर्ण आनन्द की प्राप्ति तथापि दोनो के दृष्टिकोण 
प्र मंद था । 
सहजयान का लक्ष्य था कि सहज मानव को जो प्रावश्यकताएँ हैं, उन्हे 


३० * अपभ्रज्ञनसाहित्य _ 


अनुसार समाज में भी अनेक परिवतन हो गये । समाज की एकता भी इसी कारण नष्ट 
हो गई । इन सब भिन्न-भिन्न मतो और विचारधारा में एक हो समावता थी--सव 
में एकान्तसाधना की पभ्रधानता थी। इस विचारधारा ने भारतीय समाज को, जो कि 
विचार-मेद से पहले हो शिथिल और निर्बल हो गया था और भी निर्दल कर दिया । 

प्राचीन वैदिक-धर्म मे धीरे-धीरे परिवर्तन होता रहा | परमात्मा के भिन्न-भिन्न 
नामों को देवता मानकर उतकी एथक्‌-एथक्‌ उपासना प्रारम्भ हो गई थी । ईइवर फी 
भिल्-भिन्‍न शक्तियों श्रौर देवताओं की पत्नियों की भी पूजा होने लगी । ब्राह्मी, 
माहेश्वरी, कौमारी, वेप्एवी, बाराही, मारसिही और ऐट्री--इन सात शाक्तियो को मातृका 
का नाम दिया गया है। काली, कराली, चामुडा और चडो नामक भयंकर और रुद्र 
दाक्तियो की भी कल्पना की गई। झ्ानद-भैरवी, तिपुर-सुन्दरी भ्रौर ललिता झादि 
विषयविलास-परक शक्तियों की भी कल्पना की गई | इनके उपासक द्ाक्त, शिव और 
त्रिपुर-सुन्दरी के योग से ही ससार की उत्पत्ति मानते थे! , 

क क्रमश. वैदिक ज्ञान के मद पड जाने पर पुराणों का भ्रचार हुआ। पौराशणिक 
संस्कारों का प्रचलन चल पडौ। पौराशिक देवताभो की पूजा बढ गई। यज्ञ कम हो 
गये--श्राद्ध-तर्पणा बढ यया । मंदिरों और मठो का निर्माण बढ़ता ग्रया। ब्रत्तों, 
प्रायदिचतो का विधान स्मृतियों में होने लगा । 

बौद्ध और जैत, वैदिकधर्म के प्रधात अग ईश्वर और वेद फो न मानते थे ) 
जनता की आस्या इन दोनो पर से उठने लगी । कुमारिल भट्ट ने ७वी शताब्दी के 
भ्रन्त में पुतः बेंदिकधर्म की प्रतिष्ठा बढाने का प्रयत्न किया। यज्ञों का समर्थन झौर 
बोढ़ों के वैराग्य-सन्यास का विरोध किया । 

शकराचार्य ने भ्राठवी शताब्दी में बौद्धो और जैनों के भास्तिकवाद को दूर करने 
का प्रयत्त किया किन्तु प्रपना प्राधार ज्ञान काड श्रोर भ्रहिंसा को रखा। संन्यास भार्ग 
को भी प्रघानता दी । उनका सिद्धान्त जनता को अधिक भाकृष्ट कर सका । 

ब्राह्मण, बौद्ध भ्रौर जैन इनकी भ्रवान्तर शाखाये भी हो गई थीं। इन में यद्यपि 
कभी-कभी संघर्ष भी हो जाते थे तथापि घामिक असहिष्णुता का भाव नहीं था। 
ब्राह्मणा-धर्म की विभिन्‍न शाझ्ाओरो में परस्पर मिश्नता होते हुए भी उनमें एकता थी । 
पचायतन पूजा इसी एकता का परिणाम था । भ्रत्येक व्यक्ति अपनी इच्छानुसार किसी 
देवता की पूजा कर सकता था। सभी देवता ईश्वर की भिन्‍न-भिन्‍न शक्तियों के 
प्रतिनिधि थे । कन्नौज के प्रतिहार राजाओं में यदि एक वैष्णव था, तो दूसरा परम शव, 
तीसरा भगवती का उपासक, चोया परम आदित्य भक्त ।' जैनाचार्यों ने माता-पिता 
के विभिन्न घर्मावलम्बी होने पर भी उनके झादर-सत्वार श्रा स्पष्ट उपदेश दिया है । 

तेरहवी शताब्दी से पू्द देवी-देवताो की मूततिया प्रायः भिन्न-भिन्न भावों के 
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अपभ्रश साहित्य की पृष्ठभूमि बेर 


मूत्त प्रतीक के रूप में प्रतिष्ठित थी । इस के पश्चात्‌ साधारण जनता में यह मृत्तियूजा 
निरी जड-पूज़ा के रूप में रह गई। मुसलमानों की धर्मान्धता ज्यो-््यो मूत्तियों को 
तोडने में श्रग्नसर हुई त्यो-त्यो मूत्तियों की रक्षा की भावना भी जड पकड़ती गई और 
झाते-श्राते प्रायः इस छाती के अन्त में लोग मूत्ति को ही सब कुछ समभने लगे । पूजा में 
आडम्वर आ गया। ग्त्रेक प्रकार के कुत्सित मार्ग धर्म-्मार्गे के नाम से चल पड़े। 
कर्मकाण्ड का जजाल खडा हो गया जिससे घ॒र्मं का आन्तरिक रूप लुप्त हो गया भौर 
केवल वाह्म-रूप ही प्रधात माना जाने लगा! पौरासिक धर्म के इस भ्रयहोन 
क्रियाकलाप का अनुष्ठान सबके लिए संभव न था। इस प्रवृत्ति के विरुद्ध देश में एक 
लहर चली जिसके प्रवत्तंक मुख्यतः सन्‍्त लोग थे । इन्होंने धर्म के इस क्रिया-कलाप- 
परक वाह्म-रूप की प्रपेक्षा भक्ति-भाव-परक झान्तरिक-रूप पर छोर दिया । इस्लाम के 
सूफी सम्प्रदाय ने भी यही किया । इन सन्तो ने भक्ति के लिए जात-पाँत की सकीर्णेता 
को दूर कर धर्म वा मार्ग प्रशस्त किया । 
आठवी शती के आ्रारम्भ में ही अरबो के भारत प्रवेश से भारत और बगदाद में 
सपर्क स्थापित हो गया था। बगदाद के खलीफाञों के समय अनेक भारतीय विद्वान 
बगदाद बुलाये गये और वहा जाकर उन्होने भारतीय दर्शन, वैद्यक, गणित और ज्योतिष 
के भ्रनेक ग्रयों के अरवी श्रनुवाद में सहयोग दिया । 
यद्यपि ८ वी शताब्दी के आरम्भ में ही अरब भारत में प्रविष्ट हो गये थे तथापि 
१० वी शताब्दी तक वे सिन्ध ओर सुल्तान से आगे न बढ पाये थे। किन्तु ११वीं 
शताब्दी के आरम्म में ही लाहौर में भी मुस्लिम राज्य स्थापित हो गया। सूफियों का 
हिन्दी साहित्य पर प्रभाव मुस्लिम सस्कृति के भारत में प्रवेश होते से ही पडा। १२वी 
शताब्दी के अत में दिल्‍ली श्र कन्नौज भी इस्लाम भड़े के नीचे चले गये । मुस्लिम 
शासको के ग्राक्मणो और मदिरो को लूटते का जो परिणाम हुआ उसका प्रभाव हिन्दू 
संतो पर भी पडा। इस्लाम की प्रतिष्ठा हो जाते पर भी भ्ननेक हिन्दू भर मुस्लिम 
सत ऐसे थे जिन्होते दोनों के मेद-भाव को मिटाने का प्रयत्न किया । इन्होने परलोकवाद 
और मानव की सहज-सहृदयता के आधार पर दोनो को, भेदमाव दूर करने का 
उपदेश दिया । 
सामाजिक अवस्था 
इस काल में प्रत्येक बर्ग अनेक जातियों भौर उपजातियो में विभक्त हो गया 
था। यह मेदभाव धीरे-धीरे निरन्तर बढता ही गया। परिणामस्वरूप समस्त जाति 
इतनी शिथिल हो गई कि वह घुसलमान आाक्रान्ताओं का सामना सफलता के साथ 
ने कर सकी। 
मुख्यतया प्रत्येक बर्णो स्मृति-्रतिपादित धर्म का ही अ्रनठ्ठान करता था किन्तु 
ब्राह्मण अपने पुरोहित-कर्म के अतिरिक्त अन्य वर्णों के पेश्चे को भी स्वीकार करता था 
श्रौर क्षत्रिय भी झपने कर्तव्य के साथ-साथ झास्त्र-चिन्तन में लोन था। अनेक राजपूत 
शासक भपते बलपराक्रम के अतिरिक्त अपनी विद्या और पाण्डित्य में भी प्रसिद हुए । 


र्८ अपभ्र झ-साहित्य 


सहजहूप से पूरा होते दिया जाय। भठों के श्रप्राकृतिक जीवन से उत्पन्न अनेक 
जुराइयो को दुर कर मानव को सहज-स्वाभाविक जीवन पर लाने की कामना से 
संभवतः सहजयान का जन्म हुआ किन्तु शीघ्र हो यह सव काम सहज-स्वामाविक रूप 
में न हो कर अस्वाभाविक रूप में होने लगा । इस सहजमार्ग ने शीघ्र ही पाखंड मार्म 
का झाश्रय लिया। यही सहजयान तन्‍्त्र-मस्त्र, भूत-प्रेत, देवी-देवता, जादू-टोता, 
ध्यान-घा रणा, सम्बन्धी हजारो मिथ्या विश्वासों भोर ढोगों के प्राबल्य का कारण 
बना । श्रवनति की ओर बढते हुए बौद्धधर्म के लिए लोगों को झ्राकष्ट करने के लिए 
इसके अतिरिक्त और साधन भी क्या था ? 

आठवी शताब्दी में वगाल में पाल राज्य ही बौद्धधर्म का झश्तिम शसणदाता 
रहा। यहाँ प्राकर भौर यहाँ से नेपाल और तिब्वत में जाकर बौद्धघर्म का सम्बन्ध 
तंत्रवाद से और भी अ्रधिक बढ गया । चिरकाल तक बगाल, मगघ भर उडीसा में 
अनेक बौद्धविहार मारण, मोहन, वशीकरणा, उच्चाटन आादि विद्याओं से श्रौर माना 
भ्रकार के रहस्मपूर्ण तात्रिक भ्रपुष्ठानों से जन समुदाय पर अपना प्रभाव डालने का 
प्रयत्न करते रहे । किन्तु बौद्ध धर्म का प्रभाव चिरकाल तक न रह सका । नालन्दा एवं 
विक्रमशिला के घ्वस के साथ ही प्राय वह भी घ्वस्त हो गया और उसके पाँच छ 
परीढियो के बाद भारत में नाममात्र को ही शेष रह गया । 

जैनधर्मं का उदय यद्यपि उन्ही परिस्थितियों में हुआ था जिनमे बौद्धधर्म का 
तथापि उसमें सपम की मात्रा अधिक थी और फलत. कभी उसका पतन भी उतना 
नहीं हुआ जितना बौद्धधर्म का । इस काल के राष्ट्रवूट और ग्रुज॑र-सोलंकी राजाओं में 
से कुछ का जैनधर्म पर बहुत भ्रनुराग था, किन्तु इन राजाओं पर जैनधर्म की अहिंसा 
का भ्रधिक प्रभाव न पडा था। जैन गृहस्थी ही नही जैन मुनि भी तलवार की महिमा 
गाते हुए पाये जाते हैं। बौद्धो की तरह इनमे भी प्रारम्भ में जाति-पाँवि का भगडा मे 
था कि-तु पीछे से वे भी इसके शिकार हो गये । जैनघम्म में व्यापारी वर्ग भी अधिकता 
से मिलता है । किन्तु अतेक व्यापार करने वाली जातियो ने, जिन्होंने जैनधर्म को 
स्वीकार क्तिया, इस घर्म के भ्रहिसा सिद्धान्त को खूब निभाया । इनमें से अनेक जातियों 
ने, जो पहले क्षत्रिय जातियाँ थी, किसी समय शको श्रोर यवनो के दाँत खद्दे किये 
थे । भ्रव लक्ष्मी की शरण में जाकर उन्होने भपने क्षतियोचित पराक्रम को खो दिया । 


जैनो ने प्रपश्न श साहित्य की रचना में भ्रौर उसकी सुरक्षा में सबसे अधिक 
सहयोग दिया। जैनो ने केवल सस्कृत में ही नही लिखा, प्राकृत में भी उनके झनेफ 
ग्रथ उपलब्ध होते हैं । जेनियो में व्यापारी-वग भो था, जिनके लिए पंडितों की भाषा 
का ज्ञान न सरल था ने सभव। उनके लिए भनेऊ ग्रथ देशभाषा में--अपभ्र श मे--- 
लिखे गये। जैनाचार्यों ने श्रपने दाशंदिक सिद्धान्तों की व्याख्या के लिए प्रतेक अर्थ 
लिखे। विन्तु दार्शनित्र' ग्रंथों के अतिरिक्त जैन सम्प्रदाय के बाहर वाव्य, नादक, 
ज्योतिष, झ्रागुवंद, व्याकरण, कोष, भलंदार, गणित और राजनीति भ्रादि विषयो पर 
भी इन भ्राचार्यों ने लिखा। बौद़ों की प्रपेक्षा वे इस क्षेत्र में श्रथिक उदार हैं । संस्कृत, 


अपभ्रंश साहित्य की एछभूमि श् 


श्राकृत के अतिरिक्त अपश्र शन, घुजराती, हिन्दी, राजस्थानी, तेल, तामिल और विशेष 
रूप से कन्नडी साहित्य में भो उनका योग अत्यधिक है ।* ४; 
साहित्य की दृष्टि से जैनों ने साहित्य के सभी भ्रगों पर लेसनी उठाई । महाकाव्य, 
खप्डकाव्य, मुक्तक, नाटक, चम्पू, गद्यकाव्य, कथाकोश भादि सभी अगों पर जैनाचार्यों 
ने रचनायें की। काव्य-नाटको के अतिरिक्त उन्होने हिन्दू और बोद्ध श्राचायों को भाँति 
विशाल स्वोतर-साहित्य की भी रचना की। नीति-प्रंयो वी भी जैत खाहिंत्य में कमो नही । 
जैनाघायों मे अपनी भिन्न-भिन्न रचनाग्रों के लिए हिन्दुओं की रामायण, महाभारत 
और पुरास्यो की कथाग्रो को भी लिया, किन्तु जैन-साहित्य मे इनका रूप परिवर्तित हो 
यया है। 
जैन-धर्म भी धीरे-धीरे दो छाखाम्रों में विभक्त हो गया था । दक्षिण में दिगम्बर 
भर गुजरात-राजपूठाना में इवेताम्बर सम्प्रदाय वालो का प्राधान्य था। इस वाल से 
पूर्व दक्षिण में जैनियो ने अनेक हिन्दू राजाओं को प्रभावित कर उनका प्राय प्राप्त 
कर लिया था। तमिल--चेर, पांड्य और चोल--राजाओो ने जैन ग्रुरुओों को दान दिया, 
उनके लिए मंदिर भौर मठ बनवाये। जैनाचार्य अपने पाप्डित्य से प्रतेक राजामों के 
कृपापात्र बने भौर उनसे भ्रनेक ग्राम दान रूप में पाये । दक्षिण में शैव-धर्म के प्रवल' 
होने से जैन-घ्मे को धवका लगा। दोव-घर्म हो जैन-ध्म के दक्षिण से उस्लाडने का प्रधान 
कारण है। 
ग्रुजरात झौर राजपूताना में, जहाँ राजपूत-क्षत्रिय अपनी तलवार भ्ौर झत्त- 
विद्या के लिए प्रसिद्ध थे, जैन-धर्म का प्रचार होना झ्राश्चर्य ही है। हिंसा भौर भ्रहिसा 
की लहर भारत में क्रम-क्रम से भ्राती-जाती रही ! इस काल में फिर भ्रहिसा वी लहर 
छोर से झाई, जिससे सारा भारत प्रभावित हो गया। गुजरात, मालवा भौर राजपूताना 
में इसो सहर के प्रभाव से जैन-घर्म फिर चमक पडा और इसमें जैनाचार्य हेमचर्र जँसे 
भ्रनेक भाचायों का भी बहुत बुछ हाय रहा । 
यद्यपि जैन-घर्म उत्तर भारत के भन्‍्य देशों में और बंगाल में न॑ फैल सवा, 
तथापि प्नेक जैन व्यापारी इन प्रदेशों में भी फैते भोर भ्रहिसा वा प्रचार वेप्णंव-धर्मे 
के सांध सिन्‍्यु नदी से लेकर भ्रह्मपुत्र तक हो गया । भहिसा के साथ पश्ु-हिसा भौर 
मास-भक्षण भी रुक गये। वंप्णाव-धर्म में जैनियों के समान तप झौर त्याग की बह 
बठोरता न थी, ध्तएवं जन सामान्य में इसे शीघ्तता भौर सरलता से अपना लिया । 
इस प्रगार ११ बी-१२ वी शवाम्दी में परिचम-भारत में जैन-पमं, दक्षिण में 
शैव-धर्म, पूर्व में भौर उत्तर में वंप्णव-धर्म विशेष रूप से पंला हुमा या। वँप्णव भौर 
शव भी झनेक मतों में बट गये थे । उन सबके भपने-भपने घामिय' सिद्धान्त, विचार 
और धारणाएँ दन गई थी । इन्ही से उत्पन्न भिन्न-भिन्न दार्शनिक विचारधाराहों में 
विद्वानु उत्तर ग्रये। परस्पर भेद-मावना दद गई। भिन्न-भिन्न देवौ-दैवतापों वो पूजा 
के लिए मिन्न-भिन्न प्रतार के भायम एवं सत्र-य्रयों वी उत्यलि हो गई । विधार-मेद बेर 





३. डा० हजारोप्रसाद दिवेदो--हिन्दो-राहित्य की भूमिदा, पृष्ठ २२४॥ 


३० अपअशन्साहित्य _ 


अनुसार समाज में भी भनेक परिवर्तन हो गये | समाज की एकता भी इसी कारण नष्ट 
हो गई । इन सव भिन्न-भिन्न मतो और विचारधाराझो में एक हो समादता थी-सव 
में एकान्तसाधना की पभ्रधानता थी। इस विचारधारा ने भारतीय समाज को, जो कि 
विधार-भेद से पहले ही शिथिल और निर्बल हो गया था भौर भी निर्वल कर दिया। 
प्राचीन वैदिक-घर्म में धीरे-धीरे परिवर्तन होता रहा । परमात्मा के भिन्न-भिन्न 
नामो को देवता मानकर उनकी प्रथकू-पृथक्‌ उपासना आरम्भ हो गई थी । ईश्वर की 
भिन्न-भिन्न शक्तियों और देवताओं की पत्नियों की भो पूजा होने लगी । ब्राह्मी, 
माहेश्वरी, कोमारी, वेप्णदी, बाराही, नारसिही और ऐंट्री--इन सात पत्तियों को माठृका 
का नाम दिया गया है | काली, कराली, चामुडा श्र चडी नामक भयंकर शौर रुद्ध 
शक्तियों की भी कल्पना की गई। आनद-भैरवी, त्रिपुर-सुन्दरी श्रौर ललिता श्रादि 
विपयविलास-परक दक्तियो की भी कल्पना की गई । इनके उपासक श्षाक्त/ शिव और 
त्रिपुर-सुन्दरी के योग से ही ससार की उत्पत्ति मानते थे ।१ 
* क्रमशः वैदिक ज्ञान के मद पड जाने पर पुराणों का प्रचार हुआं। पौराणिक 
संस्कारों का प्रचलन चल पडा। पौराणिक देवताओं की पूजा बढ गई। यज्ञ कम हो 
गये--थाद्ध-तर्पण बढ गया । मदिरों और मठों का निर्माण बढ़ता गया। व्रतों, 
प्रायश्चितो का विधान स्मृतियों में होने लया । 
बौद्ध और जैत, वेदिकधर्म के प्रधान अय ईश्वर भ्रोर बेद को न मानते थे + 
जनता की आस्था इन दोनो पर से उठने लगी । कुमारिल भट्ट ने ७वी शताब्दी के 
अन्त में पुतः वँदिकधर्म की प्रतिष्ठा बढाने का प्रयत्त किया ॥ यज्ञों का समर्थन और 
बोद़ो के वेराग्य-सन्यास का विरोध किया । 
शाकराचार्य ने भ्राठवी शताब्दी में बौद्धो और जैनो के नास्तिकवाद को दूर करने 
का प्रयत्व किया किन्तु प्रपना श्राधार ज्ञान काड और अहिंसा को रखा। सन्यास मार्ग 
को भी प्रधानता दी । उनका सिद्धान्त जनता को अधिक भाकृष्ट कर सका । 
ब्राह्मण, बौद्ध और जैन इनक्नी अवान्तर शाखाये भी हो गई थी । इन में यद्यपि 
कभी-कभी संघर्ष भी हो जाते थे तथापि धामिक असहिष्णुता का भाव नहीं था 
ब्राह्मण-घर्म की विभिन्‍न शाखाओं में परस्पर भिन्नता होते हुए भी उनमें एकता थी । 
पंचायतन पूजा इसी एकता का परिराम था । भ्रत्येक व्यक्ति अपनी इच्छानुसार किसी 
देवता की पूजा कर सकता था। सभी देवता ईश्वर कौ भिन्‍न-भिन्‍न शक्तियों के 
भ्रतिनिधि थे । कन्नौज के प्रतिहार राजाओ में यदि एक वैष्णव था, तो दूसरा परम शव, 
तीसरा भगवती का उपासक, चौथा परम आदित्य भक्त ।* जैनाचार्यों ने माता-पिता 
के विभिन्न धर्मावलम्बी होने पर भी उनके झादर-सत्कार आरा स्पष्ट उपदेश दिया है! 
तेरहत्री शताब्दी से पूर्व देवी-देवताओं की मूतिया प्रायः भिन्न-भिन्न भावों के 





१. गोरोशकर होराचंद झोका--सध्यकालीन भारतोय संस्कृति, हिन्दुस्तानो 
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२. वही पू० ३७१ 


अपअज्य साहित्य की पृष्ठमुमि वे३ 


मूत्ते प्रत्तीक के रूप में प्रतिष्ठित थी । इस के पश्चात्‌ साधारण जनता में यह मृत्तियूजा 
निरी णड़यूजा के रूप में रह गई। मुसलमानों वी घर्मात्थता ज्यों-ज्यों मूत्तियों को 
तोडने में अग्रमर हुई त्यो-त्यो मूत्तियों की रक्षा वी भावना भी जड पकडती गईं भौर 
आते-ग्राते प्रायः इस शवती के अन्त में लोग मूत्ति को ही सब कुछ समझने लगे | पूजा में 
आउम्वर भरा गया । अनेक प्रकार के कुत्सित मार्ग घ्मेन्माग के नाम से चल पड़े) 
कर्मकाण्ड का जंजाल खडा हो गया जिससे घ॒र्मं का आन्तरिक रूप छुस हो गया भौर 
केवल वाह्य-झप हो प्रधान माता जाने लगा। पौराशिक घर्म के इस श्र्थयहीन 
क्रियाक्लाप का अनुष्ठाव सबके लिए संसव न था। इस प्रवृत्ति के विरुद्ध देश में एक 
लहर चली जिमके प्रवत्तेक मुख्यतः सन्त लोग थे । इन्होंने धर्म के इस क्रियाललाप- 
परक वाह्म-रूप दी अपेक्षा भक्ति-माव-परक ग्रास्तरिक-रूप पर छोर दिया । इस्लाम के 
सूफी सम्प्रदाय ने मी यही क्या 3 इन सन्‍्तों ने भक्ति के लिए जातन्पाँत की संकीणंता 
को दूर कर घर्मे का मार्म प्रशस्त किया । 
आठवीं दती के झारम्भ में ही अरबों के भारत प्रवेश से मारत शोर बगदाद में 
संपर्क स्थापित हो गया था। वगदाद के खलीफाओं के समय झनेक भारतीय विद्वान्‌ 
बगदाद बुलाने गये और वहा जाकर उन्होंने भारतीय दर्शन, वँद्यक, गरितित और ज्योतिष 
के भनेक ग्रयों के शररवी भ्रनुवाद में सहयोग दिया । 
यथपि ८ वी घछाताव्दी के आरम्भ में ही अरव भारत में प्रविष्ट हो गये थे तथापि 
३० वी दावाब्दी तक वे सिन्ध और मुल्तान से भ्रागे न बढ़ पाये थे। किन्तु ११वां 
झताब्दी के आ्रारम्न में ही लाहौर में भी छुस्लिम राज्य स्थापित हो गया । सूफियी वा 
हिन्दी साहित्य पर प्रभाव सुम्लिम संस्कृति के भारत में प्रवेश होते से ही पड़ा। १२वीं 
शताब्दी के श्रत में दिल्ली और कन्तौज भी इस्लाम झड़े के नीचे चले गये । मुस्लिम 
शासकों के ग्राक्ृमणों और मदिरो को छूडते का जो परिणाम हुप्रा उसका प्रभाव हिन्दु 
सतो पर भी पड़ा। इस्लाम की प्रतिष्ठा हो जाने पर भी झनेक हिन्दू भौर मुस्लिम 
संत ऐसे थे जिन्होने दोनीं के मेद-माव को मिटाने का प्रधत्त किया । इन्होने परलोबवाद 
और मानव को सहज-सद्दृदयता के आधार पर दोनो को, भेदमाव दूर करने का 
उपदेश दिया । 
सामाजिक अवस्था 
इस काल में भरत्येक वर्ग अनेक जातियों और उपजातियो में विभक्त हो गया 
था। यह भेदभाव घीरे“घीरे निरन्तर वढता ही गया। परिणामस्वरूप समस्त जाति 
इतनी शिथिल हो गईं कि वह सुसलमान आक्रान्ताओों का सामना सफतरता के साथ 
न कर सक्री । 
मुख्यतवा प्रत्येक वर्णो स्मृति-प्रतिपादित धर्म का हो अन॒ष्ठान करता था किन्तु 
ब्राह्मण श्रपते पुरोहित-कर्म के अतिरिक्त अन्य वर्णो के पेशे को भी स्वीकार करता था 
और क्षत्रिय भी अपने कत्तेव्य के साय-साथ शास्त्र-चिन्दन में लोन या । अनेक राजपूत 
शासक प्रपने बलपराक्रम के अतिरिक्त अपनी विद्या और पाण्डित्य में भी प्रसिद्ध हुए। 


इ२ अपभ्र दा-साहित्य 


इस वाल में अनेक राजाओं ने शस्त्र-विद्या भौर शास्त्र-विद्या दोनो में समात रूप से 
प्रतिभा प्रदर्शित कर झपता नाम अमर कर दिया। भोज पढितों के झाय्यदाता ही 
न थे स्वयं भी विद्वान और पडित थे ।* भ्रलवारशास्त्र पर उनका सरस्वती-कंठाभरण, 
गोग पर राजमात्तिण्ड भौर ज्योतिष पर राजमृगाक करण ग्रंय प्रसिद्ध ही हैं। भोज के 
समाव योविन्दचन्ध, बललालसेन, लद्ष्मशसेन, विग्रहराज चतुर्थ, राजेद्र चोल झादि 
अनेक राजा अपने पाण्डित्य के लिए प्रसिद्ध हुए । 

कृषि-कर्म प्रारम्भ में वैश्यों का ही कार्य था, विन्तु अनेक वैश्य बौद्ध भौर जैन- 
धर्म के प्रभाव के कारण इस कर्म को हिंसायुक्त और पापमय समझ कर छोड़ बैठे थे। 
यह्‌ कर्म भी शूद्रो को करना पडा । किन्तु €वी-१०वी शताब्दी में कृषि-कर्म का विधान 
ब्राह्मणों भौर क्षतियों के लिए भी होने लग गया था ।१ 

किन्तु खान-पान, छुप्ना-छूत, भ्रन्तर-जातीय विवाह झादि की प्रयाप्रों में धीरे-धीरे 
कट्टरता आने लगी और भेदभाव वढता ग्यां। बाल-विवाह, विश्लेपकर कन्याप्रों का 
वाल्यावस्था में विवाह भी प्रारम्भ हो गया ।९ इस काल में राजाओं भौर धनाढयों में 
बहुपत्मीविवाह की भ्रधा प्रचलित थी जँसा कि अतेक भ्रपश्न श ग्रंथो से सिद्ध होता है। 

इस प्रकार १४वी-१५वी झताब्यी तक राजनीतिक-जीवन के साथ-साथ भारतीयों 
क्य सामाजिक जीवन भी जीणां-शीर्णा हो गया था। यद्यपि समाज का ढाँचा इस प्रकार 
शिधिल हो गया था तथापि उसमें बाह्य प्रभाव से श्राश्मन्त न होकर भ्रपनी सत्ता बनाये 
'रुखने की क्षमता भ्रव भी ग्राशिक रूप में बनी रही। हिन्दू-समाज भ्राक्रान्ताओ के हस्ता- 
वलेप से बराबर टक्कर लेता रहा । समाज ने हृढता से विदेशियों की सम्यता श्ौर 
सस्कृति का सामना क्या । मे 
साहित्यिक अवस्था 

गुप्त-युग में ज्ञान, कला और साहित्य प्रतीव उन्नत थे। दर्शन, गणित, ज्योतिष, 
काव्य-साहित्य सभी झग्रो में भारतीयों ने ग़र॒ुप्त-युग में जो उन्नति की उसका क्रम एक-दो 
शताब्दी बाद तक चलता रहा । नालन्दा और विक्रमशिला के विहार प्रसिद्ध ज्ञान के 
केन्द्र थे। कन्नौज भी बंदिक भौर पौराणिक शिक्षा का केन्द्र था । धीरे-धीरे ज्ञान- 
सरिता का प्रवाह कुछ मन्द हो गया । अलकारो के आधिक्य से काव्यो में वह स्वाभा- 
विकता और वह झोज न रहा । भाष्यो और टीका-टिप्पणियों के भ्राधिवय से भौलिकता 
का अभाव सा हो गया । 

११वी-१२वी छताब्दी में काइमीर और काशी ही नहीं बंगाल में नदिया, 
दक्षिण भारत में तजोर और महाराष्ट्र में कल्याण भी विद्या के केद्रो के लिए प्रसिद्ध 
हो गये थे । कन्नौज और उज्जैन भी पूर्ववत्‌ विद्या-केन्द्र बने रहे । प्रलकार-शास्त्र, दर्शन, 
धर्म शास्त्र, न्याय, व्याकरण, ज्योतिष, वैच्धक झौर संगीत आदि विषय ज्ञान के क्षेत्र थे 

१- सी. वो. वैद्य--हिस्टी श्राफ सिडोवल हिन्दू इण्डिया, भाग २, शोरियंटल 
बुक सप्लाइंग एजेन्सी यूता, सन्‌ १६२४, पृ० १5३, 

२- वही पृष्ठ १८६. 





अपम्रंश भाषा का विकास ३३ 


इस प्रकार युप्त-युग कौ तरह इस वाल में भी भारतीयों के मस्तिष्क ने काव्यप्रकाश, 
पिद्धान्तशिरोमणि, नैषधचरित, गीत गोविन्द, राजतरंमिणी जंसे अनेक ग्रंथ प्रदान किये। 
इन्हें देखकर हम सरलता से कह सकते हूँ कि भारतीय प्रतिमा इस काल में भी 
अकुंठित रही । 
भाषा की दृष्टि से यद्यपि संस्कृत. अब उतनी प्रचलित न रही किन्तु तो भी जन- 
साधारण में उसका गोरव और मान वँसा ही बना रहा | चिरकाल तक संस्कृत भाषा 
में ग्रंथों का प्रघमन इस घाठ का साक्षी है ॥ ब्राह्मणों ने'ही संस्कृत # बाग आश्रय लिया 
हो ऐसी दात नही, जैनाचार्यों ने भी अपने सिद्धान्तों के प्रचार और अपने तीर्थकरों वी 
४ हतुति के लिए संस्कृत का'ही' आश्रय लिया । संस्कृत के अतिरिक्त प्राकृतों का “व्यवहार 
+ भी इस काल में होता था और साथ ही अपप्नंश में भी ग्रंथ रचनायें हो रही थीं । 
“बंगाल में ४४ सिद्धों ने अपभ्रश में रचनायें थी ।| पार यंशी ःवौद्ध थे, उन्होंने 
"कोकमाथा को प्रोत्साहित किया। स्वयंमु और पुष्पदन्त जैसे अपभ्रंण भाषा के क्रान्त- 
! दर्शी कवियों ने भी राष्ट्रकूट राजाओं के आश्रय में अपश्रंय साहित्य को समृद्ध किया । 
» मुंज और भोज प्राइत के साथ-साथ अपअंश के भी अमी थे । अपभ्रंश के इन कवियों 
# में संस्कृत कवियों का अध्ययच क्या था।। बाण मी इलेपडॉली पुष्पदन्त में स्पष्ट 
* दिलाई देती है। स्वयंभू ने सस्कृत के पुराने कवियों के प्रति हृतन्ता प्रकट की हैँ । 
। किन्तु इन अपज्रश कवियों वो तत्कालीन राजवर्ग का वंसा प्रोत्साहत न,मिल सका। 
। राजा छोग अभी तक संस्दुत और प्राकृत को ओर ही अधिक आकृष्द थे । 
४ १४वीं शताम्दी में भी मानुदत्त जँमे भ्रमिद आल॑ंकारिक हुए । इन्हीं का लिखा 
" भीत गौरीपति प्रसिद्ध है । इसके बाद भी नडाम्युदय/ कात्तंवीयविजप आदि संस्कृत 
* काय्य १६ दो-१७वीं दाताब्यो तक लिखे जाते रहे। अपभ्रश काठ्यों को परम्पण 
भी १७वो शताब्दी तक चलती रही । इन काच्यों में भापा की दृष्टि से वह भौढ़ता नहीं 
१४ वो-१५वो शताब्दी का साहित्य प्रादेशिब-भाषाओं के बाब्यों से .प्रमावित होने 
क्षय गया थां। इस समय अदिशिक-मापायें भो साहित्य के. क्षेत्र में पदापंण कर 
५ चुड्ो पी । 


पाँचवाँ अध्याय 


अपमश्र श-साहित्य का संक्षिप्त परिचय 


अपभ्रेश भाषा का समय भाषा विज्ञान के आवायों नें ५०० ई? से १००० ई० तक 
गताया हैं किन्तु इसका साहित्य हमें लगभग ८ वीं सदी से मिलता प्रारम्भ होता है। 
प्राष्द अपर्भय साहित्य में स्वयंभू सबसे पूर्व हमारे सामने आते हूँ । अपभ्रश-साहित्य 
का समुद्ध युग ९ वी से १३ वी शताब्दी तक है । इसी काल में पुष्पदन्त, धवक्त, 
घनपाल, नयनन्दी, कनकामर, धाहिऊ इत्यादि अनेक प्रतिभाशाली कवि हुएं हे ॥ 
इनमें से यदि पुष्पदत्त को अपभ्रंश-साहित्य का सर्वश्रेष्ठ कवि कहां जाय तो कोई 
अत्युक्ति न होगी । पृष्ददन्त की प्रतिभा का मुल्य इसी बात से आका जा सकता है 
कि इनको अपने महापुराण में एक ही विषय--स्वप्त दर्शत--को चौबीस बार अकित 
फरना पड़ा । प्रत्येक तीर्थंकर की माता जन्म संबंधी स्वप्न में अनेक पदार्थ देखती 
है, इसका वर्णन प्रत्येक तीर्थ कर के चरित वर्णन के साथ आवेश्यक था। इसी से 
पुष्पदन्त को स्वप्न का चौबीस बार वर्ण करना पडा! किन्तु फिर भी एक-भाष 
स्थल की छोडकर सर्वत्र नवीन छत्दों और नवीन प्रदावलियों की योजना मिछ्ती 
हैं. और कही पिष्ट पेषण नहीं प्रतीत द्वोता । पुष्पदन्त के बाद के कवियों ने इतका 
आदरपूर्वक स्मरण किया हूँ। 

जैंनो द्वारा लिखे गये महापुराण, पुराण, चरिउ आदि प्रंथों में, वौद्ध सिद्धों 
द्वारा द्वारा लिखे गये स्वतन्ध पदो, गीतों और दोहों में, कुमार पाछप्रतिबोध, विक्रमो- 
बंशीय, प्रवन्ध विन्तामणि आदि संस्कृत एवं प्राकृत श्रेथों में जहां तहां कुछ रफुट पद्यों 
में और वैयाकरथो द्वारा अपने व्याकरण ग्रंथों में उदाहरणो के रूप में दिये गये 
अनैक फुटकर पद्यो के रूप में हमें अपभ्रश साहित्य उपलब्ध होता है। इसके 
अतिरिक्त विद्यपति की 'कीतिलमा' और अब्दुलरहमान के 'संदेशरासक” आदि 





१. भहापुराण के निम्नलिखित स्थलों की तुलना कोजिये-- 
३५, ३८१२, डे१४, २४, ४३५, 


कक, दर, डा ड८ा३५ ४९९६, 
५३५, शव, पुट-प १९-३, ६३९२, 
दि ४ ६५:३, ए७४, ६७५, ६प४, 


८०६, ८७पर, ९४१४. ९६० 


अपभंद्य साहित्य का संक्षिप्त परिचय ३५ 


काथ्य पंथों में मपञ्न॑थ साहित्य उपलब्ध ह । सस्कृत और प्राकृत में लिखे गये अनेस 
दिलालेख उपलब्ध होते हैं किन्तु अपभ्रंश में लिखा हुआ कोई शिलालेख अभी तक 
प्रकाशन में मही आ सका । बम्बई के सपग्रहालय (अजायबघर) में घारा से प्राप्त 
एक अपभंश शिलालेख विद्यमान हूँ ।१ इसी प्रकार अपम्रश के एक घिलालेस की 
शोर आचाय॑ हजारीप्रसाद द्विवेदी ने अपनी हिन्दी साहित्य की भूमिका में निर्देश 
किया हूँ ।९ 
अपभ्रंश-साहित्य की सुरक्षा का श्रेय वस्तुतः जेन भंडारों को हूँ । इन्हीं 
भण्डारो में से प्राप्त अपभ्रंश-साहित्य का अधिकांद भाग प्रकाश में आा सका है और 
भविष्य में भी अनेक बहुमूल्य ग्रंथों के प्रकाश में आने को संभावना हूँ। अपअंश- 
साहित्य की पर्याप्त सामग्री इन भंडारों में छिपी पढ़ो है । किसी प्रथ की हस्तलिखित 
प्रति करवाकर किसी भंडार में थ्रावकों के छाभ के लिए रखवा देता, जैनियों में 
परीपकार ओर घम का कार्य समझा जाता या।| यही कारण है कि अनेक मंडारों में 
इस प्रकार के हस्तलिखित ग्रंथ मिलते हैं । 
जिस प्रकार जैनाचार्यों ने संस्कृत बाइमय में अनेक काव्य छिक्षे--अनेक पुराण 
भ्रचों का प्रणयत किया-पार््वाम्युदय, डिसंघान काब्य, दान्ति नाथ चरिवादि कछात्मक 
काव्य राहित्य का सूजन किया-चद्धदृत, सिद्ध दूतादि अनेक दूतकाव्य और उपमिति 
भव प्रपंच कथा आदि रूपक काब्यों का निर्माण किया--श्सी प्रकार इन्होने अपभ्रश् 
में भी इस प्रकार के ग्रयो का प्रणणन कर अपभंभन्साहित्य को समृद्ध किया । 
जैनियों के अपभ्रंश को अपनाने का कारण यह था कि जैनाचार्यों ने अधिकांश 
ग्रय प्रायः भ्रावकों के अनुरोध से ही छिखे । ये श्रादक तत्कालीन बोलचाल की 
भाषा से अधिक परिचित होते थे अतः जंनाचार्यों द्वारा और भट्ठारकों द्वारा 
झआावकंगण के अनुरोध पर जो साहित्य लिखा गया यह तत्कालीन प्रचलित अपभ्रंश 
में हो लि़ा गया। इन कवियो ने प्रंय के आरम्म में अपने आश्रयदाता श्रावकों 
का भी स्पष्ट परिचय दिया हैं । बवि के कुल एवं जाति के परिचय के साथ साथ इन 
श्रावकों का भी विशद वर्णन ग्रन्थारम्म की प्रशस्तियों में मिलता है । 
जैन, बौद़ मोर इतर हिन्दुओं फे अतिरिक्त मुसलमानों ने भी अपभद में रचना 
की । सदेशरासक का कर्ता अब्दुरेंहमान इसत्ा प्रमाण हे । मुसलमान होते 
हुए भी इसके प्रंष में मंबछाचरण की बुद्ध पंक्षियों वो छोड़कर अन्यत्र गद्दी 
धर्म या कोई चिह्न भो दृष्टियोचर नहों होता । 
सल्वृत में पद्यपि जेताचायों ने अनेक स्तोच्र, सुमरापित, गद्यकाब्य, आऑल्यायिका, 
अइम्पू, नाटशादि बा भी निर्माय किया विस्तु अपक्रंश में हमें कोई भो गद्यग्रप ओर 





१. यह शिक्तारेण १३वों इत्ाब्दो के देदवायरों अज्रों में सिवा हुआ हूँ। इसमें 
दापे रादल के बंदन राजकुमार के सोन्दर्प का दाएत हैं । 
२. हिन्दों साहित्य को सूमिरा, १९४८ ई., पु० २२ । 


१8६ अपभ्ररा-साहित्य 
नाटक नहीं उपलब्ध होता। 
जैन कवियों ने किसी राजा, ,राजेमतल्त्री या यृद्थ की, प्रेरणा से वाब्य 
। सपना थी हूँ अतः इन पतियों में उन्ही वी बल्याण कामना से दिसी बते बा माहात्म्य- 
; ४तिपादन या किसी महापुरय के चरित का ब्यास्यान शिया गपा है। राजास्य में रहते 
हुए भो इन्हूँ घन की इच्छा न थी गयोकि ये लोग अधिवतर निष्काम पुरुष थे ! और 
ने इन कवियो मे अपने आश्षमदाता के मिच्या यथ का वर्णन क्ने के, हिए या किसी 
प्रकार की चादुकारी ग्री के लिए कुछ लिखा । सस्रुत साहित्य में यथपि अनेक बाब्यों का 
प्रणयन रामायण, मद्दाभारत, पुराण आदि के किसी व्यानक या उपास्यान के आधार 
पर ही हुआ हैं तपापि ऐसे भी अनेक काव्य हे जिनमें कवि ने, अपने आश्रयदाता की 
., विजय ओर वीरता का वर्णन क्या है । जैनों ने संस्कृत में उपरिलिखित कर्यानुकों या 
कं उपास्यानों के अतिरिक्त अनेक ऐसे भी काव्य लिखे जिसमें किसी तीर्यकर या जैनों के 
महापुदष का जीवम चरित्र अक्ति किया गया है। हेमचुल्द्र का कुमारपाल चरित, बास्भट 
का नेमिनिरवाण, माणिक्य सूरि या यशोपरन्चूरित्र आदि इसके, उदाहरण है। जैनो 
में तीयकरों ओर्र महापुंणपीं के वर्णन के अतिरिष्त जैन धर्म के उपदेश की दृष्टि से 
आर 87८ ना अाएाए “दौकृत बन्द्रप्रभ चरित आदि बुछ प्रेंय” 
2५ ४5 ५ जे '. बनी रह सकी पू्व भारत में 
*' | | नि मत वा प्तिवादन फरने' के छिए. 
लिखी गई । जैनियो के भी अधिकांश प्रंथ किसी_तीर्यक्र॑र या जैन महापुरुष का चरित 
वर्णन करने, किसी ब्रत का माहात्म्य॑ बेंतलाने यां अपने मृत का प्रतिपादण करने, की 
दृष्टि से लिखे गये । किन्तु ऐसा होते हुए भी 'जन कवि धर्मान्ध या बद्दर साम्प्रदायिक 
न थे। इनमें सामाजिक सहिष्णुता और उदार भावना दृष्टिगत टोती है। इनकी सदा 
यह अभिलाषा रही कि नैतिक और सदाचार सम्बन्धी जैन धर्म के, उपदेश अधिक 
से अधिक जनसाधारण तक पहुँचें। हिन्दुओं के धास्त्रो और पुराणों का अंध्ययन उन्हीने 
किया हुआ था, इसका निर्देश इनकी 'रचनाओ में ही मिलता है। 
सभी देशों और सभौ,गुगो में काव्य के प्रधान विषय मानव और प्रहुतिं ही रहे 
हैं । इनके अतिरिक्त मानव से ऊपर भौर प्रकृति को वद्च में करने वोठे देवी-देवता भी 
अनेक काव्यों के विषय हुआ करते थे । अधिकाँश सस्कृत काव्यो_में किसी महापुरुष 
के महान्‌ और वीर कार्यों कां चित्रण ही दृष्टिगोचर होता है । वाल्मीकि कृत रामायण 
का विषय महापुरुष रामचन्द्र ही है। इस प्रकार प्राचीन काल में किसी 'मंहपुरुष का 
महान्‌ और वीर कार्य ही काब्य का विषय होता था। काछान्तर में कोई देवी देवता 
था तज्जन्य मानव भी काव्य का विषय होने छगा_ । कालिदास के कुमारसंभव में 
संगवान्‌ शकर्‌ और पाव॑ती की अवतारणा हैँ । भारवि के किरवाजुनीय में संगवावू 
शंकर और देवसंभव अर्जुन का वर्णव है! कालान्तर में जब साहित्य को राजाभय 
आप्त हुआ तब उच्चकोटि के कवियो ने महान्‌ और यूशस्वी राजाओ कौ भी काव्य का 
विषय बना दिया। काव्य का नायक धीरोदात्त क्षत्रिय होने लग गया । अनेक संस्कृत 





के 











अवपर्भथ धाहित्य का. संक्षिप्त परिचय ब््छ 


चाज़्य इसके प्रमाण हे । इन काव्यो में प्रकृति भी स्वृतन्त्र ,रूप से या गौण_रूप से. 
बर्णंत का विपय रही_हैँ । प्रकृति का वर्णव महाकाव्य का एक अंग बन गया। महा> 
काव्यो में वन, नदी, पंर्वेत, सध्या, सूर्योदय, चन्दीदय आदि के वर्णन आवश्यक हो गये । 
इन विषयो के अतिरिवत्‌ प्रेम भी कवियों का व्यं विषय रहा .। महाकाब्यों में यह 
त्तत्व इतना अधिक स्पष्ट नही दिखाई देता जितना कि नाटकों में ॥ 'स्वप्नवांसवदत्ता' 
॥ 

“विक्रमोर्वशीय/, 'शकुन्तछ्ा, “मालती माघव, « 'रत्नांवली/ आदि नाटकों में, इसी प्रेम 
तत्व की प्रधांनता है। मद्दाकाब्यों के अतिरिवत अनेक इस प्रकार के मुक्तक काल्य_भी. 
लिखें गये जिनमें नीति, वैराग्य या शव गारादि का वर्धन है । इस प्रकार _संस्टटत्‌ और 
आक्ृत के काल्यों का सुह्य विपूय-महापुरुष वर्णन,, देवी-देवता वर्णन, अहृति-वर्णन, 
और प्रेम ही रहा। गौण रूप से नीति, वराग्य, शर्ट गारांदि का भी वर्णन हुआ । इनका 
सम्बन्ध भौ्‌ मानव के सा, ही है । इ्नु विषयो के कारण काब्य में वीर, स्थंगार या. 
आात्त रस ही प्रधान रूप से प्रस्फुटित हुआ । 

अपभ्रंश साहित्य में भी स्ंस्टृत मोर प्रुकृत की परम्परा के, अनूकूछ ही जंनियों, 
ने या.तो छिसी महापुरुष के, अथवा किसी तीर्थंकर के चरित्र का वर्णन यां किसी 
महापुरुष के चरित्र द्वारा ब्रतो के माहात्म्य का प्रतिपादन किया हैं । सिद्धों की कविता 
का विषय अध्यात्मपरक होने के क[रृण उपरिलिखित विषयों से, भिन्न हैँ अपनी, 
भहत्ता प्रतिपादन के लिए प्राचीन रूढियों का 7' खंडन, गुंढ को महिमा का. गान और 
रहस्यवाद आदि इनकी कविता के.मुख्य विपुय है । 

जैत प्रबन्ध काव्यों के कथातक की रचना का आपार जैनियों के कर्म. विपाक, का. 
सिद्धान्त प्रतीत होता है। ,इसी को सिद्ध करने के लिए जन कवि इतिहास. के .इतिवुत्त 
की उपेक्षा कर उसे स्वेच्टा से तोड़ मरोड़ देता है। इसी कर्म सिद्धान्त की पृष्टि के. 
लिए जंत कवि स्थल-स्थल पर पुनर्जत्मवाद का सहारा लेता है, । अपश्रंश साहित्य की 
रचना की पृष्ठभूमि प्रायः घर्मप्रचार है । जनधर्म लेखक प्रथम प्रचारक हूँ फिर कवि ॥ 

अपुश्नश साहित्य में हमें महापुराण, पुराण और चरित-काव्य के अतिरिक्त रूपक- 
काव्य, कयात्मक प्रथ, सन्धि-काब्य रास ग्रंथ, स्तोत्र आदि भी उपलब्ध होते हैं । इनमें से 
अहापुराणे का.विपय--चौजीस तीयेकर, बारह चक्रहर्ती, तो वाप्ुरेव, नौ वलदेव और नौ 
प्रतिवांमुदेवो का वर्णन हैं। इस प्रकार ६३ महापुरुषों के वर्णन के कारण ऐसे भ्रयों को 
जिपष्ठि धलाका पुरुष चौरित या तिसटिठ महापुरिस शुणालकार भी कहा, गया हैं। 
पुराणों में पह्मुय्ण औए हरिवंश, पुराण के रूप में ही लिखे पुराण मिछते है । पद्म 
पुराग में प्रचीन रामायण कथा का और हरिवंश पुराण में प्राचीन महाभारत को 
कथा का जैन धर्मानुकूल वृत्तान्त मिलता है। ये दोनो कथायें. यायें, जनियां ने कुछ परिवत्तन 
के साथ अपने पुराणों में लो 

ऊनियो ने रामकथा के पात्रों को अपने घर्म में महत्त्वपूर्ण त्वपूर्थ, स्थान, दिया है ! राम, 

लद्ष्मण और रावण केवल जैन घर्मावल्म्वी ही, नही माने गये अपितु इनकी गणना 

तिदृत्टि महापुरुषों में की गई है। प्रत्येक कल्प के दिपप्टि महापुरुषों में से नौ बलदेव देव. 















श्८ट अपभंद-साहित्य 


नौ मासुदेव और नी प्रति वासुदेव माने जाते है । ये तीनों सदा समकालीन होते है । राम, 
रुक्ष्मण गौर रावण क्रमशः आठवें बलदेव, वासुदेव और अ्रति वासुदेव माने गये है। जैन- 
धर्मानुसार वलदेव और वासुदेव किसी राजा की भिन्‍न-भिन्‍न रातियों के पुत्र होते है। 
धासुदेव अपने बड भाई वलदेव के साथ प्रतिवासुदेव से युद्ध करते है और बन्त में उसे 
मार देते है! परिणाम-स्वरूप जीवन कै बाद वासुदेव मरक में जाते हैं। बलदव अपने 
भाई की मृत्यु के कारण दु खाकुल होकर ज॑नपर्म में दीक्षित हो जाते है और अन्त में मोश 
प्राप्त करते हूँ! 
स्थूल दृष्टि से रामायण में दी संप्रदाय दुष्टियत होते हं-एक तो विमल सूद्धि की 
परम्परा और दूसरी गृथमद्राचार्य की। साहित्यदूष्टि से आचारये गुणभद्र की कथा 
की अपेक्षा विमछ सूरि की कथा अनेक सुन्दर वर्णनों से मुक्त हैं और अधिक चित्ताकर्पक 
है। अतएव गुणभद्र की कया की अपेक्षा विमलछ सूरि को कथा कवियों में विशेषरूप 
से और लोक में सामान्यरूप से अधिक आदृत हुई। विमल सूरि के पदुमचरिय का 
संस्कृत रूपान्तर रविषेणाचाय्य ने पद्म चरित नाम से ६६० ई० में किया। 
विमल सूरि की कथा में रावण का चरित्र उदात ओर उज्ज्वल अंकित किया 
गया हैँ । इसमें रावण सौम्याकार, सौजन्य, दया, क्षमा, घमंभीझत्व, गामीय आदि 
सदृगुणों से युक्त एक श्रेष्ठ पुरुष और महात्मा चित्रित किया गया है । 
बिमल गूरि की परम्परा के अनुसार राम कथा का स्वरूप इस प्रकार का है-- 
राजा रलश्षवा ओर केकसी की चार सतान हुईं---रावण, कुम्भकर्ण, चद्धनसा 
ओर विभीषण । जब रलश्ववा ने श्रयम बार नन्‍हें पुत्र रावण को देखा तो उसके गछे 
में एक भाला पड़ी हुई थी। इस माला में बच्चे के दस सिर दिखाई दिये, इसलिए 
पिता ने उसका नाम दशानन यथा दशप्रीव रखा। विमलसूरि ने इन्द्र, यम, वर्ण 
आदि को देवता न मान कर राजा माना हूँ। हनुमान्‌ ने रावण की ओर से वरुण के 
विरुद्ध युद्ध करके चद्रनखा की पृत्री अन॑ग्रकुसुमा से विवाह किया। खरदूपण 
कसी विद्याधरवंश का राजकुमार था (रावण का भाई नही) | उसका रावण की 
बहिन चन्द्रनखा से विवाह हुआ । इनके पुत्र का नाम शम्बूक था। 
पउमचरिय में बतलछाया गया है कि राजा दशरथ की--कौशल्या, सुमित्रा, कंकेयी 
और सुप्रभा नामक चार रानियो से क्रमशः राम, लक्ष्मण, भरत और इथुष्त नामक 
पृत्र उत्पन्च हुए। 
राज जनक की विदेहा नामक रानी से एक पुत्री सीता और एक पुत्र भागमंडरू 
उत्पन्न हुआ। सीता-स्वयवर, केकेयी का वर मागना आदि प्रसंग वाल्मीकि रामायण 
के अनुसार ही है किन्तु वतवास का अश नितान्‍्त भिन्‍न है । 
विमलसूरि के अनुसार सरीताहरण का कारण, सूर्यहास खड्ग की प्राप्ति के 
लिए तपस्था करते हुए शम्बूक का रूपमण द्वारा भूछ से मारा जाताथा। अम्बूक 
शुद्ध न होकर चद्धनखा तथा खरदृषण का पुत्र था। रावण यह समाचार सुन वहाँ 
पहुँचा मौर सीता को दखकर उस पद आसवत हो गया | सीताहरण के समय लक्ष्मण 


अपभअंश साहित्य का संक्षिप्त परिचय ३९ 


जंगल में थे और राम सीता के पास पर्णकुटी में । लद्मण ने राम को बुछाने के लिये 
सिहनाद का संकेत बताया था। रावण ने रूक्ष्मण के समान सिंहनाद किया, जिसे 
झथ्मण का सिंहनाद समझकर राम व्याकुल हो सीता को जढायु की रक्षा में छोड़ 
यहाँ से चछ पड़ा । पीछे से रावण ने सीताहरण कर लिया। 

रामायथ के युद्धकाड की घटनाएं भी पउमचरिय में कुछ परिवत्तित है ॥ समुद्र 
एक राजा का साम या, जिसके साथ मीछ ने धोर युद्ध किया ओर उसे हराया। 
जब लक्ष्मण को शक्ति लगी तो द्रोणमेघ की कन्या विशल्या की चिकित्सा से बहू 
अच्छा हुआ और लरूदमण ने विशल्या के साथ विवाह कर लिया। अन्त में 
छूदमण ने रावण का संहार किया। 

अयोध्या में छोटकर राम अपनी आठ हजार और छलद्मण अपनी तेरह हजार 
पत्नियों के साथ राज्य करने छगे | लोकापवाद के कारग सीता-निर्वासन और सीता 
की सग्नि-परीक्षा का प्रसंग वाल्मीकि-रामायण के अनुसार ही है। अग्नि-परीक्षा में 
सफल होकर सीता ने एक आयिका के पास जनघमं में दीक्षा छे ली जोर वाद में 
स्वर्ग को सिघारी । 

एक दिन दो स्वगंवासी देवों ने वलदेव और वासुदेव के प्रेम की परीक्षा के लिये 
कृधमण को विश्वास दिलाया कि राम का देहान्त हो गया। इस से शोकाकुछ होकर 
लद्ष्मण मर गये और अन्त में नरक को सिघारे | रूक्मण की अन्त्येप्टि के पश्चात्‌ राम ने 
जैनधर्म में दीक्षा छे ली और साधना करके मोक्ष को प्राप्त किया। 

गुणभद्र की परम्परा के जनुसार राम कया का रूप निम्नलिखित है। थाराणसी 
के राजा दशरय की सुवाका नामक रानी से राम, कंक्यी से लक्ष्मण और वाद में 
साकेतप्री में किसी अन्य रानी से भरत और झत्रुध्न नामक पृत्र उत्पन्‍्त हुए। गुणभद्र के 
अनुसार सीता, रावण की रानी मदोदरी की पृत्री थी । सीता को अमंगढकारिणी 
समझकर इन्होंने उसे एक मंजूपा में डलवाकर मारीच द्वारा मिथिछा दे में 
गडवा दिया। हछ की नोक में उलझी घह्‌ मंजूपा राजा जनक के पास छे जाई गई।॥ 
जनक ने उसमें एक कन्या को देखा और उसका नाम सीता रख कर पुत्री की तरह 
पालनसपोपण किया । चिएकाल के पश्चात्‌ राजा जनकने अपने यह की रक्षाके 
लिये राम और लछूट्मण को बुलाया । यज्ञ समाप्ति पर राम और सीता का विवाह 
हुआ । राम-लक्ष्मणदोनो दशरथ की आाज्ञा से वाराणसी में रहने छगे।कंकयी के हठ 
करने, राम को वनवास देने आदि बा इस परम्परा में कोई निर्देश नहीं ॥ पंचवटी, 
दण्डक बन, जदायु, धूपंणर्खां, खरदूपण आदि के प्रसंगो का भी अमाव हैँ । 

राजा जनक ने रावण को अपने यज्ञ में निमन्त्रित नही क्या था । इस परामव से 
छल कर और नारद के मुख से सीता के सौन्दर्य की प्रशंसा सुतकर रावण ने, स्वर्ण भूग 
का रूप धारण विये हुए मारीच द्वारा, सीता का अपहरण कर लिया। सीताहरण 
केः समय राम और सीता वाराणसी के निकट चित्रकूट वाटिका में विहार कर रहे थे । 

मुणमद्र मी क्या में हनुमान ने राम की सहायता बी। लक़ा में जाकर सीता 
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को सांखता दी] हंका दहन के प्रसंग ' का निर्देश? नहीं' किया गया-। युद्ध में लेद्मण“ 
ने रावण का सिर 'काटा। * 

राम और छदमण दौनों अयोध्या लौटे। राम की आठ हड्ार भर लदमण की 
सोलह हजार रानियो का उल्हेस किया गया है । छोकापवाद के कारण सीता-निर्वासन * 
की इसमें चर्चा मही । लक्ष्मण एक असाध्य रोगे से ४ मर' कर रावणवध ' के” कारण, 
नरक को गये । इससे | विश्लुब्ध ' होकर राम ने 'लद्मण 'के पुत्र पृथ्वीसुर्धर को" 
राज्य पद पर और सीता के पुत्र 'अजितंजय को युवराज पद पर “अभिषिक्त : करके? 
स्वय जैन धर्म में दीक्षा ले ली और - अन्त "में मुवित प्राप्त की। सीता'ने भी' अवेक 
रातियों के साथ जैन पर्म में दीक्षा छे ली और बन्त में अच्युत स्वर्ग प्राप्त किया 7 

जैन-राम कथा में कई असंभव घटताओ की संभव रूप में व्याक््या करनें। का प्रयत्न 
कियां गया है । ' इस में वानर और! राक्षस दोनों विद्याघर * वंश-कीः भिन्न-भिन्न? 
शांखायें मानी गई हे। जैनियो के” अनुसार" विद्याधर मतुष्य ही माने गये है। उन्हें ः 
कामरूपत्व, आकाशगामिनी आदि अनेक विद्या्यें सिद्ध प्री अतएव उनका 'नाम> विद्यापर ४ 
पड़ा । बावर वशो विद्याघरों की ध्वजाओं, महलों और छतों के शिखर पर बानरों के + 
चिंह्ने हुआ करते ' थे, भ्रतएव उन्हें वानर कहा जाता वाह 

अपभ्रद् के कवियो नें इस्ही में से ।किसी * परम्परा ! को छेकर राम" कथा रची | 
स्वयंभू नें विमलसूरि के पउम चरिय को ओर पुष्पदन्त ' मे गृषभद्र के | उत्तर पुराण 'की' 
परपरा का अपने पुराणों में अनुग॒मन किया है 4 

चरित प्रंथों में किसी तीये कर या 'महापुरुष के! चरित्र का चर्णव मिलता हैँ । 
जैसे जसहर 'चरिउ, पासणाह चरिउ/। वड़ढमाण” चरिउ, , णेमिणाह चरिउ? इत्यादि ।! 
उपंरिनिदिष्ट ६३/महापुरुषी के” अतिरिक्त” भी अग्य धामिक पुरुषों के जीवन चरितः 
से सबद्ध खरितग्रंथ/लिखे गये । जँसे--पठम सिरी चरिउ,' भविसयत्त चरिउ).सुदंसण - 
चरेंउ इत्यादि । इनके अतिरिक्त अपभ्रश साहित्य में अनेक कथात्मक ग्रथ॑-भी "मिलते 
है । अपअ्रश-साहित्य 'के” कवियो का 7ठद्य जनसाधारण क॑ हृदय तक पहुँच फर उनको, 
सदाचार की दृष्टि से* ऊँचा उठाना था।ण्जनाचार्यों ने शिक्षित और पंडित वर्ग के 
लिए ही म लिख कर अशिक्षिंत और साधारण वर्ग के लिए भी लिंखा | जनसाधारण7 
को प्रभावित करने के लिए 'कथात्मक साहित्य से बढ कर: अच्छा। और) कोई ,साधन! 








१ के भुजबली शास्त्री-जंन रामायण का रावण; जन सिद्धान्त भास्कर-भाग ६,, 
किरण १; पृष्ठ १; नाथूराम प्रेमो--जद साहित्यऔर! इतिहास/- पु०- २७९६ 
रेवरेंड फॉदर कामिल बुह्के--राम कभा, प्रकाशक हिन्दी परिषद, विश्वविद्यालय 
प्रयाएं, सन्‌ १९५० ई०, पृष्ठ ६०-७१. 

२ शब्वणांएट.. ैंशालाफंड,. 3 मिंडाणए. र्ज, फिवेगा, 
(पर/पा८, अंग्रेजी अनुबाद, कलकत्ता विश्वविद्यालय, सन्‌- १९३३, भाग २: 
पृ०८४७५ 
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नहीं,। यही कारण हैँ किखुराण,/चरितादि- सभी ग्रंथ अनेकः कथाओं, और अवान्तर, 
कथाओ से -ओतप्रोत हे । घामिक-विषय का प्रतिपादन - भी.कथाओ. से, समन्वित ग्रंथो 
द्वारा किया गया है। श्रीचन्द्र का लिखा हुआ 'कथाकोप “अनेक -घामिक और उपदेश्रप्रद , 
कथयाओ का.भंडार है। अमरकीति रचित £छक्‍्कम्मोवएस:- (पु :कर्मोंपदेश) में कवि ; 
ने गृहस्थों को देव-यूजा, गुझुसेवा, शास्त्राम्यास, संयम,,,तप्र और दान इन्‌-पद्कर्मों के+ 
पालन का उपदेश भनेक सुन्दर कथाओं द्वारा दिया है। इस, भ्रकार के. कथाग्रंथो के - 
अतिरिक्त, भविसयत्त ५ कहा,पज़्जुप्ह , कहा, स्थूलिमद्र क़या,,आदि - स्वतत्त्र - कथा ग्रंथ 
भी लिखे गये । कथायें किसी प्रसिद्ध पुछष के चरितवर्णेन के- अतिरिक्त अनेक ,व्रतादि 4 
के-माहात्म्य को प्रदर्शित-करने के लिए भी।लिखी गई । - 

जैनियों क्े'लिखे ,चरिउ .ंथो में, किसी महापुरुष७ का चरित- अकित :होता“ है ।। 
इन ग्रन्थों को,कवियो ने रास़ नही कहा यद्यपि ह़ास-पग्रन्यो में भी चरित्त--वर्णन मिलता, 
है जैसे पृथ्वीराज रासो। ये.-घरिउ काव्य तथा कथात्मक ग्रन्थ प्रायः धमें, के आवरण+ 
से आवृत्त हे । अधिकाश चरिउ काव्य प्रेमारुपानक- या , प्रेमकयापरक« काव्य हें,। 
इनमें घणित प्रेमकथाएँ यात्तो उस काल में-प्रचलित थी या इन्हे प्रचछित--कथाओ के 
आपार पर कवियों ने स्वयं अपनी कल्पना से.एक नया रूप दे-डालछा । ज़ो भी, हो,इ न - 
सुन्दर और सरस' प्रेम कयाओ को उपदेश, नीति और धर्मंतत्तों से मिश्रित कर कवियो 
ने धर्मकषा' बना डाला । ,जैनाथारयों द्वारा प्राकृत में; लिखित - समराइच्च /कहा” और। 
“बसुदेव हिण्डि/ जैसी आदर्श धर्म कथाओं की परम्परा इन-अपक्रश 'के चढित काव्यों 
में चलती हुई प्रतीत होती है । इन विविध “चरित काब्यो में-वर्णित -प्रेम+ कथा में /प्रेम- 
का आरम्म आयः समानरूप से' ही होता है--ग्रुण श्रवण नसे, चित्र द्न-से+ या साक्षा- 
हरड्न से । इस प्रेम की 'परिणति-विवाह में होती है ।. 

नायक और नायिका के संमिलन में-कुछ" प्रयत्व नायक-की ओर. से भी होता है.।, 
अनेक नायको को सिहर की यात्रा करनी पढती हैं और,अनेक कष्ट भोगने पड़ते हे, । 
प्रेम कथा म प्र विनायक की उपस्थिति भो भ्रतेक-चरित ग्थीो में मिलती है । प्रतिनायक, 
को कल्पना नायक के चरित्र .को उज्ज्वल करने के छिए ही की जाती हैं. किन्तु अपभ्र् 
काब्यो में प्रपिनायक का चरित्र पूर्ण रूप से विकसित हुआ नही दिखाई देता नायक, 
को नायिका की प्राप्ति-के अनन्तर,भी अनेक बार सकट भोगने पढते हे.॥ इसका कारण 
पूर्व जन्म के कर्मों का विपराक होता है ।- 

इन सब चरित काब्यो में आइचययेतत््व अयवा चमतनर बहुहता से- दिखाई देते. 
है १ विद्याघर; यक्ष, गन्घर्व, देव आदि समय-समय .पर प्रकट होकर पात्रों की सहायता 








१६ कालि पाद मित्र--)[०ह० ब्यत खैर उु्यंत ाटाआपाट, , 
वध्या। 55दुप्रण्ण३, 

भाग ७, संख्या २, पृष्ठ ८८; भाग ८, संध्या १, पृष्ठ ९; 

भाग ८, संस्या २, पृष्ठ ५७-६८॥ 


डर अपन्रंश-साहित्य 


करते रहते हैं । धर्म की विजय के लिए कवि ने इन्ही तत्त्वों का आश्रय लिया है। 
विद्याधर, देव आदि का समय पड़ने पर उपस्थित हो जाना संभवत्ः कुछ अस्वाभाविक 
प्रतीत होता हो किन्तु इन चरित काव्यों में उनकी उपस्थिति का सम्बन्ध पूर्व जन्म के कर्मों 
से बतलाकर उस अस्वाभाविकता को दूर करने का प्रयत्व किया गया है। तंत्र-मंत्र में 
विश्वास, मूनियों की वाणी में श्रद्धा, स्वप्नफल और शकुनों में विश्वास करने वाले 
व्यक्ति भी इन प्रबंध काब्यो में दिखाई देते है । 
अपभ्रंश साहित्य में घर्म-निरपेक्ष छौकिक-कयातक को लेकर लिखे गये प्रबन्ध- 
काव्यों की संख्या अति स्वल्प उपलब्ध हुई है। विद्यापति की 'कीतिलछता' में राजा के 
चरित का वर्णन है वह ऐतिहासिक प्रवस्ध-काव्य कहा जा सकता है । अब्दुल रहमान 
के सन्देश-रासक में एक विरहिणी का अपने प्रियतम के प्रति सन्देश हूँ। यह सन्देश- 
काव्य ही पूर्ण रूप से लौकिक प्रवन्ध-काव्य हैं । इस प्रकार के अन्य प्रवन्ध काव्य भी 
लिखे गये होगे जिनका जन भण्डारों के धामिक ग्रन्य समुदाय के साथ प्रवेश न हो 
सका होगा और अतएव बे सुरक्षित न रह सके । 
कथात्मक ग्रन्थों के अतिरिक्त अपभ्रंश में “जीवन-करण संछाप कथा” नामक 
एक रूपक-काव्य भी लिखा गया। यह सौमप्रभाचाय कृत' 'कुमास्पाल प्रतिवोध' नामक 
प्राइत ग्रंथ का अंश है। इसमें जीव, मत, इन्द्रियो आदि को पात्र का रूप देकर उपस्थित 
क्या गया है। इसी प्रकार हृर्रिदिव कृत 'मदन पराजर्या भी इसी प्रकार का एक रूपक- 
फाव्य है। इसमें कवि ने काम, मोह, अहंकार, अज्ञान, रागद्वेष आदि भावों को पात्रों का 
रूप देकर प्रतीक रूपक-काव्य की रचना की है। 
अपभ्रश साहित्य में कुछ रासा ग्रंथ भी उपलब्ध हुए है । 'पृथ्वीराज रासो', मूलरूप 
में जिसके अप भ्रश् में होने की कल्पना दृढ़ होती जा रही है, और “सन्देश रासक', जो 
एक सन्देश काव्य है, को छोड़कर प्रायः सभी उपरूब्ध रासा ग्रंथों का विषय धामिक ही 
है। जिनदत्तसूरि कृत 'उपदेशरसायन' रास में धामिको के कृत्यों का उल्लेख किया है ओर 
गृहस्थों को सदुपदेश दिये है । इसके अतिरिक्त जिनप्रभरचित 'नैमि रास' और 'अन्त- 
रुगरास” नामक दो अन्य अपभ्रंश रासप्रंथों का भी उल्लेख मिलता है । इसके अतिरिक्त 
“जंबू स्वामि रास', 'समरा रास, 'रेवंत गिरि रास! आदि कुछ प्राचीन गुजराती से प्रभा- 
दित अपभ्रश रास भी लिखे गये। इन सव में राजयश के स्थान पर धार्मिक्ता का अंश 
है। राप्ा अंपो में घामिक पुरुष के चरित वर्णन के अतिरिवत गुरु स्तुति, घामिक उपदेश, 
भरत दान सम्बन्धी कषाओ बा उल्लेख भी मिलता है । 
रासा प्रघो के अतिरिक्त अपभरंश्य साहित्य में बुछ स्तोत्र ग्रंप भी मिलते हैँ। 
इनमें किसी तीयंकर, पौराणिक पुरुष या गुरु की स्तुति मिलती हैँ। अभयदेव सूरि-शृत 
जय तिहुयण स्तोतष, ऋषभजिन स्तोत्र, घर्मसूटि स्तुति आदि इसी कोटि के ग्रथ है । 
अर्मगूरि स्तुति में कवि ने बारह मासो में गुद के नामो से स्तुति की है । अपभ्रंज्ञ के 
शन्यि पय भी अनेक मिले है। इनमें एक या दो सन्धियों में किसी पौराणिक पुरुष 
या प्रसिद पुरुष का चरित सक्षेप में वणित हैं । 


शपमंदा-साहित्य का संक्षिप्त परिचय ४३ 


उपरिनिदिष्ट अपनंश ग्रंथों के अतिरिक्त चुनरी, चर्चरी, कुलक इत्यादि मामाँकित 
कुछ अपम्रंश ग्रंथ भी मिले हे। विनयचन्द्र मुनि की लिखी चुनरी में छेखक ने घामिक 
भावनाओं और सदाचारो की रंगी चूतरी ओढ़ने का उपदेश दिया हूँ । निनदत्त सूरि 
दुचित चर्चरी में कृतिकार न अपने गुरु का यु णयान क्या हैँ। सोलण कृत चर्चरिका- 
चर्चरी में भी स्तुति ही मिलती है । इसके अतिखित चाचरि स्तुति और गुरु स्तुति 
चाचरि का उल्लेख भी पत्तन भंदार की ग्रंथ सूची में मिलता है । जितदत्त सूरि 
कृत काल-घ्वरूप दुछक में भी श्रावकों-गृहस्थियों के लिए धर्मोपदेश दिये गये हैं । 
इसके अतिरिक्त भावनाकुछक, नवकार फल कुलक, पश्चात्ताप कुलक मादि दुलक 
प्रंथों का निर्देश पत्तन भंडार को ग्रंथ सूची में मिलता है । 

ऊपर अपभ्रंद्य साहित्य के जिन ग्रंथों वा निर्देश किया गया हैं वे सब अपभ्रंश 
के महाकाव्य, खंड काव्य और मुक्तक काव्य के सुन्दर उदाहरण प्रस्तुत करते हें। 
इन ग्रंथों में अनेक काव्यात्मक सुन्दर स्थल मिलते हे। महाकाव्य प्रतिपादित लक्षण 
इनमें भी स्यूनाधिक रूप में पागे जाते हें । किसी नायक के चरित का वर्णन, शृज्ञाए, 
वीर, शान्तादि रसो का प्रतिपादन, सन्ध्या, रजनी, सूर्योदय, चस्घोदय आदि प्राहतिक 
दृश्यों का वर्णन इत्यादि सब छक्षण इन काब्यों में मिलते हें ॥ इनमें घामिक तत्व के 
प्रतिपादन द्वारा यथपि काव्य पूर्ण रूप से परिस्फूटित नहीं हो सका तथापि थे सुन्दर 
काव्य हें, इसमें कोई सन्देह नहीं। इन प्रवन्धकाब्यों में से कतिपय प्रवन्यकाब्यों में 
कवि में नायक के चरित वर्णन के साय-साथ उसके पूर्व जन्म की अनेक क्याओं और 
अवान्तर कथाओं का भी मिश्रण कर दिया है, जिससे उनके कयात्मक सम्बन्ध का 
भरी प्रकार निर्वाह नही हो सक्वा। इसी कारण प्रवन्ध-्काव्य के वाह्मरूप संपठत में 
संस्वृत-भाकृत प्रबन्ध-काव्यो की अपेक्षा कुछ शिगिलता भा गई है । 

उपरिलिसित विपयो के अतिरिक्त अपभ्रश् में अनेक उपदेशात्मक ग्रंथ भी मिलते 
है। इन ग्रपों में काव्य की अपेक्षा धामिक उपदेश भावना प्रघान हूँ । काव्य-रस 
गोण है घममे-माव प्रधान | इस प्रकार की उपदेशात्मक कुतिया अधिकतर जैन घर्मं के 
उपदेशको नी ही लिखी हुई हैँं। इनमें से बुछ में आध्यात्मिक तत्व प्रधान हूँ कुछ में 
भआाधिभोतिक उपदेश तत्व । प्रथम प्रकार की झुतियों में आत्म-स्वरूप, आत्म-ज्ञान, 
संसारनश्वरता, विषयत्याग, वैराग्पमावना आदि कय प्रतिपाइन हूँ। जँसे योगीन्दु 
का परमात्म प्रकाश और योग सार, मृति रामसिंह का पाहुड दोहा, सुप्रमाचायें का 
वैद्यग्य सार इत्यादि । दूसरे प्रकार को इतियों में श्रावरोचित क्तंव्यों बोर पर्मों के 
पालन बा विधान हैं। नेतिक और सदाचारमय जीवन को उन्नत करने वाले उपदेशों 
का प्रतिपादत हूँ ! इस प्रकार की रचताओ में देवसेत का सावयधस्मदोदा, जिनदत 
भूदि के उपदेश रसायन रास और कालस्वरूप शुल्क, जयदेव मुनि को सादना संधि 
प्रबरण और महदेश्वर सूरि थी सयमयंजरी आदि रचनाओं बा अन्‍्तर्माव क्या जा 
सकता है । 

न परम सम्रस्पी उपदेशात्मक रचनामों के समान बौद्ध सि्धों बी भो कुछ फुटकर 
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रचनायें मिलूती.है,जितमें उन्होंने वज़्पान या सदृजयान,के,सिद्धान्तों ,कां- प्रतिपादत 
किया हहैँ। इनको. रचनाओं का.- संग्रह दोहा, कौ, और; 'बोद्ध सात..हो,,बोहा,, , 
'जर्यापद' आदि भामो सै,हुआ. है । इन्होने अधिकतर दोहोऔर _भिलल:मिन्‍्ल _ रागे 
रागनियों में ही छिखा,। सिद्ध की रचनायें दो प्रकार की, मिलती हे कुछ (में - चिद्धाटों 
का प्रत्रिपादन हैँ और कुछ में ब्राह्मणों के, कर्मकाण्ड, का और | प्राचीनेरूढ़ि , का, ;हठ्ता 
खंडन । रदस्थवार, सहज मार्ग, गुर मद्दत्ता, मंत्र ज़्नादि खंडन,- कायः तीर्ष, कर्म के. 
वाह्मरूर का.खंडन आदि ड्नक्री कविता,का मुल्य वियय था ) 
बौद्ध -सिद्ों. की दोहात्मक, और गरानवद्ध, रचनाओं. ,के अतिरिक्त _ शैव्रमतानु- 
यायियों के गेव सिद्धान्त श्रतिपादक कुछ अपक्षं, पच्च, काश्मीरमें लिखें सस्कृत और 
कश्मीरी भाषा के तन्‍त्र सार, लल्छावाक्यानि आदि कुछ ग्रन्‍्यों में. इतस्ततः विंतीर्ण 
मिले हे. । जिनसे, अप्रंश के. क्षेत्ष के, विस्तार पर. प्रकाश-पढ़ता, हैं । 
घामिक' क्तियों का भाषा की.दृष्टि से उतता महत्व म्द्वी जितना, भावष्नााकी 
दृष्टि से | इनकी रचवाओं, में आपा का विज्ञार गोण, है और ,भावष्ारा; विकाक 
विचार मुख्य है । 
इन उप्देक्षत्मक बार्िक,ऋतियो, के अतिरिक्त इस प्रकृरर के छुटकर पद भी. बत्य, 
अकूत, के अन्‍्यो, में इतस्तत. विकोर्ण मिलते हे, जिनमें प्रेम, शू गार,- बोर आदि, किसी 
भाव की तीव्रता से और सुर्दरता से, व्यंजना,, मिल्ती है.। इनमें, से अनेक पद्म सूल्दूर, 
सुभाषित रूप में दिखाई देते हे,। इस श्रकार के भुक्तक पद्यू स्याक्रण के और ,छादों के 
अन्यों में उदाहरणस्वरृप भी पाये,ज़ाते हे । 
रस की दृष्टि से अप्रभंश, काव्यों, में हमें मुख्य_ रूप «से. शूगार.. बीए, भौर 
धान्त का ही वर्णन मिलता है | सौल्दर्य वर्णन में. शूगार, पराक्त्म ओर युद्ध के वर्णनों 
में,वीर और संसार की असारता नश्वरता आदि: के.प्रतिपादन में शांत रस. दूं 
होता है। शू गार और वीर रसीं के वर्णन होने (पर भी प्घानता शात्त रस की ही. रखी, 
गई है। जीवन में यौवन के सुखभोग तथा सुन्दरियों के साथ, भोगविल्यस, के, प्रसंगों 
हरा श्ग्रार रस की व्यंजना की गई है। जीवन के कर्म क्षेत्र में ,अवतरित होकर कर्म: 


भूमि में पराक्रम के प्रदर्शन द्वारा वीर रस की ब्यंज़ना मिलती हैं,!, जद़ां वीरता, के, 
अदर्शन से चमत्कृत. नायिका आत्म समर्पण कर बे: 


का सहायक होकर आता हैं । जहा झरोखे में बंठी सुन्दरी को कल्पना से नायक बीरता, 
प्रदर्शन के छिए सप्रामभूमि में उतरता है, बहा रु गार- 
आता हूँ। दोनो रसो वी कोई भी स्थिति हो--दोनों ३ [ 
देता है ! जीवनकाल में राज्य प्राप्ति के उपरात्त, वीरता से शत्रुओं | का उच्छेद,कर, 
विधय सूख का उपभोग करते हुए अन्त में किसी मुनि, के उपदेश-भ्रवण, द्वारा जीवत, 
और संसार से विरक्त हो जाना, यही संकेप में प्राय. सब,काव्पो का कथ[नक हैं! इसी 
से इन काव्यो में झान्त रस अगर और शेष रस उसके अंग है । 

संस्दृठ्र महाकान्यो की संबद्ध औली की तरहू अपभ्रेश, के प्रवन्ध_ काव्य अतेक 
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सन्धियों में विभक्त होते हें। प्रत्येक सन्धि कुछ कड़वको से मिल्लकर बनती हैँ । केड़वक 
' की समाप्ति घत्ता से द्वोती है। कहीं कही पर सन्पि के प्रारम्भ' में दुवई' या घत्ता भी 
मिलता हैं जिंसमेँ संक्षेप से सन्धि का सार दिंया होता है । प्रत्येक सन्धि में कितने 
कडवक हो ऐसा कोई निश्चित 'नियम नहीं मिरुता | कड़वेक का मूंलमाग पम्झटिका, 
पादाकुलक; वदनक॑, पारीणक, अलित्लह ओदि छंदो से बनता हैँ । कुछ महापुराण और 
पुराण प्रय॑ का हो में भी विभकत मिलते हे । प्रत्येक कोड कई सन्पियों से मिल कर 
बनता है।.. * 
कृति के आरम्भ में मंगलोचरण मिलता है।  सेज्जन दुर्जेन स्मरण, आत्म विनय 
* आदि भी काव्य के आरंम्म में प्रदर्शित किये गये है । 
अंपभ्रेद कार्ब्यों में हमें भाषा की दो घाराएं बहती हुई दिखाई देती हूं ।''एंक तो 
प्राचोन संस्कृत-प्राकृत परिषाटी को लिये साहित्यिक भाषा हैं; जिसमें पदयोज॑ना, 
अलेकार, शैली आदि प्राचीन अलंकृत शैली के अनुसार हैँ ।' दुसरी घारा ' अपेक्षकृत 
अधिक उन्मुकत ओर स्वछंद है । इसमें 'माषा का चलता हुआ बोर स्वंसाधारण का 
ब्ोलचाल वाछा रूप मिलता हूँ | कुछ कृवियों ने एक घारा को अपनाया कुछ ने दूसरी 
को पंसंद किंया। पु्प॑दंत जेसे प्रतिमाधार्ली कवियों की रचनाओं में दोनो घारायें बहती 
हुई दिखाई देती है । 
अंपभ्रद्य कवियों की एक विशेषता यह रही है कि इन्होंने रूढि वा पालन न करते 
हुए प्रत्यय्रा अनुभूत और छौकिक जीवन से सवद्ध घटनाओं का वर्णन किया है । किसी 
दृष्य का वर्णन हो कवि की औखखों से यह छौकिक जीवन ओश्नछ नहीं हो पाता । छौकिक 
जीवन की अनुमूति उसकी मापा में उसके मावों में और उसकी दौली में समान रूप से 
अभिव्यक्त हुई हैँ | कवि चाहें स्वयं का वर्णन कर रहा हो, चाहे पर्वत के उत्तुग 
शिखर का, चाहे कान्तार प्रदेश का। वह मानव जीवन की--प्राम्य जीवन की--घटनाओ 
को नहीं 'भूछ पाता। यह प्रवृत्ति उसकी भाषा में मिलती है, उसके विपेयवर्णन में मिलती 
है और उसकौ अछकार योजना में मिलती है । अलंगारो में अप्रस्तुत विधान के लिए 
कवि प्राचीन, परपरागत उपमानों का प्रयोग न कर जोवन में साक्षात्‌ अनुभूत और 
' दृश्यमान उपमानों वा प्रयोग करता है । 
अपभ्रश भाषो में 'एक और प्रवृत्ति दिखाई देती है वह है घ्वस्पात्मक शब्दों केः 
प्रयोग की । भावानुकूल शब्द योजना के लिए इस से अच्छा और कोई साथत नहीं 
हो सकता। अप की व्यजना के लिए तदनुझूल श्वनिमूंदक “शब्दों का प्रयोग उत्तर 
कॉल में जाकर मन्द हो गया । 
भाषा को प्रभावमयी बनाने के लिए दाम्दों की और दब्दन्समूहों वी आवृत्ति के 
अनेक उदाहरण अपभ्रश् बाब्यों में मिलते है । इसी प्रकार भाषा में अनेर्क खोकोक्तियों 
ओर वाग्याराओं गा प्रयोग इन अपह्र रवियों ने जिया है। इनके भ्रयोग से भाषा 
बलती हुई और आपपक हो गई है) खेद है कि सडी बोली दिन्दी ने अपश्नंश मंपा 
7 की इस प्रवृत्ति को न मपनाया इने वेग्पाराओं के प्रयोगे से भाषा 'सजीव” भर 
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सप्राण हो जाती हैँ । 
अपश्रेश काब्यों में अनेक छंदों का प्रयोग यिलता है । सेंस्कूत के वर्णवृत्तों की अपेक्षा 
मात्रिक छन्दों का अधिकता से प्रयोग पाया जाता हैं, किन्तु वर्णवृत्तों का 
धूर्णहप से अभाव नही । सत्कृत के उन्ही वर्षब्ृत्तो को अपभंश कवियों ने ग्रहण किया 
है जिनमें एक विशेष प्रकार की गति इन्हे मिलो। “मुजंग प्रयात' इन कवियों का 
प्रिय छन्द था । संस्कृत के वर्णवृत्ती में भी इन्हो ने अपनी प्रवृत्ति के अनुकूछ परिवत्तन 
कर दिये । छन्दो में अन्त्यानुप्रास अपभ्रंश कवियों की विशेषता है। इस प्रकार छन्दों 
को गान और लय के अनुकूल बना लिया गया। पद्य की ग्रेयता इस गुण से और भी 
अधिक बढ गई। संस्कृत के वर्णवृत्तों में भी इस प्रकार के अन्त्यानुप्रास का प्रयोग इन 
कंवियो ने किया । इतना ही नहीं कि यह अन्‍्त्यानुप्रास प्रत्येक चरण के अन्त में मिलता 
हो किन्तु चरण के मध्य में भी इसका प्रयोग मिलत हैं । संस्कृत के वर्णवृत्तों 
के नियमानुसार चरण में जहाँ यति का विधान किया गया हैं वहां भी अन्त्यानुप्रास 
का प्रयोग कर उस छल्द को एक नया ही रूप दे डाछा। छन्‍्द का एक चरण, दो चरणों 
में परिवर्तित कर दिया ) 
इतता ही नही कि अपभ्रंश कवियो ने एक ही छन्द में मवीनता उत्पन्न को, अनेक 
नवीन छत्दों की सृष्टि भी उन्होने को । दो छदों को मिला कर अनेक शये छन्दों का 
निर्माण अपभ्रंश काव्यो में मिलता है। छप्पय, कुंडलिक, चस्घायन, वस्तु या रहुशा, 
'रास्ताकुल इत्यादि इसी प्रकार के छन्द हे । 
अपभरश काव्यो में प्राकृत के गाया छन्द का भी प्रयोग कवियों मे किया दै। अनेक 
गाथाओ की भाषा प्राकृत सस्कार के कारण प्राकृत से प्रभावित है। 
अपश्रंश चरित काव्यो में निम्नलिखित छन्दों का प्रयोग अधिकता से मिलता है- 
पज्मटिका, पादाकुलक, अलिल्लह, घता, अडिला, सिहाबलोक, रड्डा, 
“लववेंगम, भुजंग प्रयात, कामिनी मोहन, तोटक, दोषक, चौपाई इस्पादि। 
पज्मटिका, अलिल्लह आदि छन्‍्दो की झुछ पक्तियों के अन्त में धत्ता रखने कौ 
पद्धति आगे चल कर जायसी, तुलसी आदि हिन्दी कवियों के काव्यो में परिस्फुट हुई। 
अपभ्रश के मुक्‍्तक काव्य में दोहा छन्द का भ्रचुरता से भ्रयोग मिलता है। मोगीन्दु, 
रामपिंह, देवसेन आदि सभी उपदेशको ने दोहे ही लिखें है। सिद्धों ने भी दोदों में 
रचना की जिसके आधार पर उनके संग्रह का नाम दोहा कोप पडा । 
अपभ्रंश साहित्य अधिकाश घामिक आचरण से आवृत हैँ। माला के तन्तु के समान 
सव प्रकार की रघतायें घ्मंयूत्र से ग्रथित हे । अपभ्रंश कवियों का छदय था एक धर्म 
प्रदर्ण समाज कौ रचना। पुराण, चरिउ, कथात्मक कृतियां, रासादि सभी प्रकार की 
रचनाओं में वद्दी भाव दृष्टिगत होता है। कोई प्रेम कथा हो चाहे साहसिक कथा, 
किसो का चरित हो चाहे कोई और विषय, सर्वत्र ध्मंतत्व अनुस्यृत हूँ । इस प्रवृत्ति 
के कारण कभी कभी इन ग्रैयों में एक प्रकार को एकरूपता और नीरगराता दृष्टिगत 
होने लगती दै। अपञ्रश लेखको ने लौकिक जोवन एवं गृहस्थ जोवन से सम्यद कयातक 
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भी लिखे किन्तु वे भी इसो घामिक आवरण से आवृत हैं। भविसयत्त कहा, पउम- 
सिरि-चरिउ, सुदंसय चरिउ, जिणदत्त चरिउ आदि इसी प्रकार के ग्रंथ हे । मानों धर्म 
इनका प्राण था और धर्म ही इनको आत्मा । इस प्रवत्ति के होते हुए भी अपन्रंश 
अवंधन-्काब्यों में नायकों के बहुपत्नीत्व का चित्रण आज कुछ खटकता सा हैँ । 

राजशेखर (१०वीं सदी) ने राज सभा में संस्कृत ओर प्राकृत कवियों के साथ 
अपभंश कवियों के बैठने की योजना बताई हूँ ।१ इससे स्पष्ट होता हैँ कि उस समय 
अपभ्रंश कविता भी राजसमा में आदत होती थी। इसी प्रकरण में भिन्‍न भिन्‍न कवियों 
के बैठने की व्यवस्था बताते हुए राजशेखर ने संस्कृत, आकृत और अपभ्रंश कवियों के 
साथ बंठने बाछों का भी निदेश किया हूँ । अपक्षश्ञ कवियों के साथ बैठने वाे चित्रकार, 
जौहरी, सुनार, बढ़ई आदि समाज के मध्य कोटि के मनुष्य होते थे | इससे प्रतीत 
होता हैं कि राजशेखर के समय सस्कृत कुछ थोड़े से पण्डितों की भाषा थी। प्राकृत 
जानने वालों का क्षेत्र अपेक्षाकृत बडा या । अपभ्रंश जानने वालों का क्षेत्र और भी 
अधिक विस्तृत था और इस भाषा का संबंध जन साथरण के साय था। राजा के परिचारक 
बर्गें का 'अपभ्रद् भाषण प्रवण” होना भी इसी वात की ओर सकेत करता है ।* 

श्री मुनि जिन विजय जी द्वारा संपादित 'पुरातन प्रबन्ध सम्रह” नामक प्रंय में 
स्थान स्थान पर अनेक अपम्रश पतद्य मिलते हे । इस ग्रंय से प्रतीत होता है कि 
अनेक राजसभाओं में अपभ्रंश का आदर चिरकाल तक बना रहा । राजा भोज या 
उनके पूब॑वर्त्ती राजा अपभ्रण कविताओं का सम्मान ही नहीं करते थे, स्वयं भी 
अपभ्रश में कविता लिखते थे । राजा भोज से पूर्व मुज की सुन्दर अपभ्रंश 
कविताएँ मिलती हे । अपअभ्रश कविताओं को परंपरा आधुनिक प्रान्दीय भाषाओं के 
विकसित हो जाने पर भी चलती रही, जैसा कि विद्यापति की कीलिलता से स्पष्ट 
होता हूँ । 2 

अध्ययन के सुभीते के लिये अपभ्रश् साहित्य का विभाजन कर लेना उचित प्रतीत 
होता हूँ। अतएव यदह्दा कुछ उसका भी विचार कर छेना ठीक होगा | अधिकांश अपभ्रंश 
साहित्य की रचना विदर्भ, गुजरात, राजस्वान, मध्यप्रदेश, मिथिला और मगध में हुई । 
विभिन्‍न प्रान्तों में प्राप्त अपभ्रश साहित्य के आधार पर इस साहित्य बग वर्गीकरण 
भिन्‍्न-भिन्‍न प्रातों की दृष्टि से किया जा सकता हैँ-- 

१... पश्चिमी प्रदेश का अपअंश साहिल्‍य-- 





१. तत्प (राजासनत्य) चोत्तरतः संस्कृताः फवयो निविशेरत्‌ ।*** 
पूर्देधष प्राकृता:. कवय:,* *॥ परिचमेनापक्र शितः कदयः 
ततः पर चित्र छेप्पकुरों साणिदय बन्धका वँकटिका स्वर्णकार-वद्धं कि लोहकहारा 
अन्पेषि तयादिधाः । दक्षिणतों भूवभाषा कदपः, इत्यादि । 
काव्य मोमांसा, प्रध्याय १०, पृ० एड-प५ 
२. यही अध्याय १०, पु ६० 
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४ इसमें स्वयंभू, योगीन्दु, घनपाल,' हेमचन्द्र// अब्दुलरहमान आदि' लेखकों की 
! कृतियों का अन्तर्भाव होगा । 
"३, ' महाराष्ट्र प्रदेश का अपंभ्रेश साहित्य-- 
' इसमें पुष्पदन्त और मुनि कनकामर की कृतियो का अन्तर्भाव' होगा 
३. ' पूर्वी प्रांतों का अपञ्रज्ञ साहित्य-- 
»“इसमें सिंद्ों और 'विद्यापतिं को रचनाओं की परिगणना की जा सकती है + 
४४ "।रत्तरी प्रदेशों का अपभ्रंग साहित्य--- 
इसमें नाथ सप्रदाय वांछों के अपश्रंश पदों का समावेश किया जा सेकती है / 
। 'धमम या सम्प्रदाय की दृष्टि से भी अपभ्रद् साहित्य का वर्गीकरण किया जा सकता 
है। अधिकाश अपश्रंश साहित्य जैनियो द्वार ही “रचा गया इसलिए इस सारे साहित्य 
! का विभाजन दो भागों में “किया जा 'सकतां है-+जैन 'अपभ्रंघ-साहित्य और णैनेतर 
अपनंश साहित्य । जैनेतर अपभ्रेश साहित्य में जैन धर्म से भिम्न धर्मेवाछ्ो द्वारो रचित 
अपभ्रश साहित्य 'आ' जाता है । 
इस प्रकार जैनेतर पश्नंशे सोहित्प काभी निम्नलिखित त्तीन कोडियों में विभाजन 
किया जा सकता हैं--- 
* १. ४ 'ब्राह्मण्यों द्वारा रचित अपभ्रंश साहित्य, 
बौद्धों द्वारा रचित' अपभ्रंश साहित्य, 
/ ३. ' मुसलमानों द्वारा रचित अपभंश साहित्य 
तीसरा वर्गीकरण काव्य रूप की दृष्टि से किया जा सकता है। समस्त 'अपभ्रश 
“ साहित्य को हम प्रवन्धात्मक काव्य' और 'मुक्तक काव्य इन दो भागों में बांट सकते है । 
प्रवन्धात्मक अपश्नश साहित्य भी भद्दाकाब्य और खंड कार्व्य 'इन” दो भागों में ' विभक्‍त 
किया जा सकता है । 
'इन तीनों प्रकार के वेर्गीकरण में प्रदेश की दृष्टि से किया गया वेगीकरण वैमे- 
निक भही केहां ना 'सकता। यदि एक प्रान्त का दासी लेखक दूसरे/ प्रान्त में जाकर 
रचना करता हैं तो उसकी रचना में 'पहले' प्रान्त की विशेषताएं ही परिलक्षित होगी, 
यद्यपि बगीकरण की दृष्टि से'उसकी रचना का अन्तर्भाव 'दुसरे “प्रान्त में ही' किया 
जायगा। घम्म की दृष्टि से किये गये वेगीकरणं में मिलल-भिन्‍न धर्मे “या संप्रदाय वालों 
की विचारधारा का सरलता से अध्ययन! किया जा सकता है।' किन्तु साहित्य की 
तुलनात्मक समीक्षां का अध्ययन केरने वाछे के लिए यह तीसरे प्रकार का वर्गीकरण ही 
अधिक संगत और उपयोगी सिद्ध होगा इसलिए इसी तीसरे 'प्रकार के” वर्गीकरण के 
आधार पर आगामी “अंध्यायों में मपश्नश् साहित्य के अष्ययत का अयत्ते किया गया हैं 


छठा अध्याय 


अपभ्रश महाकाव्य 


संस्कृत में काव्यो के वर्णनीय विषय प्रायः रामायण, महामारत या पुराणों से लिए 
गए। अधिकांद काव्य राम कथा, कृष्ण कथा या किसी पौराणिक कथा को लेकर लिखे 
गए । इन विषयों के अतिरिक्त इस प्रकार के काव्य गन्य भी लिखे गये जिनमें किसी 
राजा के शौय॑ या विजय का वर्णन हो या किसी राजा की प्रेम कया का विस्तार हो । 
विक्रमांक देव चरित, कुमारपाल चरित और नव साहसांक चरित इसी प्रकार के काव्य 
हैँ । बोद भौर जैन कवियों ने अपने-अपने धर्म प्रवर्तकों और महापुरुषो के चरित वर्णन 
को भी काव्य का विषय बनाया । अश्वघोष रचित बुद्ध चरित, कनकदेव बादियज कृत 
गशोघर चरित, हेमचन्द्र रचित त्रिपप्ठि शलाका पुरुष चरित आदि इसी प्रकार के 
काव्य हैं । 
भ्राकृत में भी भ्रवन्ध काव्यों का विकास कुछ तो संस्कृत के ढंग पर हुआ और कुछ 
स्वतन्त्र रूप से | अनेक कवियों ने संस्कृत के समान भ्राकृत में भी अपनी प्रवन्ध-चातुरी 
दिखाने का प्रयत्न किया । प्राकृत के भी अधिकांश काव्य राम और कृष्ण की कथा को 
छेकर ही रचे गये है । प्रवस्सेन का सेतुबन्ध या रावण वध, क्री इृष्णलीकाशुक का 
श्री चिह्न काव्य (सिरि चिंघ कव्व)" क्रमशः राम कया और कृष्ण कया पर लिखे 
गये प्राकृत काव्य है । राम और #प्ण की कया के अतिरिक्त वावपतिराज का गौड़ 
वहों इन कथाओं से भिन्‍न एक राजा के जीवन को छेकर रचा गया। कोतूहर छत 
छीलावती कया * एक प्रेमाख्यान हैं । 
शैल्ली और काव्य रूप कौ दृष्टि से प्राइत प्रबंध काव्यो में से कुछ तो ऐसे मिलते 
है जिनमें संस्कृत की परंपरा अविच्छिन्न रूप से प्रवाहित होती हुई दृष्टिगोचर होती हैं 
किन्तु इनके अतिरिक्त कुछ ऐसे भी प्रवन्ध काव्य प्राइत में छिखे गये जितका संस्कृत 
की परपरा से अछग होकर विकास हुआ । इनमें हमें सस्क्ृत-छदों से मिन्‍न छंद, एवं 





३. डा० आ. ने. उपाष्ये--भारतीम दिद्या, भाग ३, अंक १ » रैड१ ई. पृष्ठ ६, 
संहकृत के द्रपाथय वाब्यों के समात कवि ने १२ सर्यो में गाया छंद सें थो कृष्ण को 
छोला ओर त्रिविकम के प्राइत सूत्रों को व्यात्या को है 

२. डा० आ० नें० उपाष्ये द्वारा संपादित, भारतोय विद्या भवन, बम्बई से १९४९ 
है. में प्रशादधित । 


घ० ' अपभरञ्-साहित्य 


उपयुक्त चर्ष्य विषयों से भिन्‍्त ऐहलौकिक दृश्यों और घटलाओं के वर्णद उपलब्ध होते 
है । यहें प्रवृत्ति प्राकृत के गाया सप्तशती इत्यादि मुक्तक काव्यो में अधिक स्पष्ट रूप 
से दिखाई देती है । अपभंश के प्रबंध काव्यो में भी इस ऐहलौकिक प्रवृत्ति के दर्शत 
होते है । 
अपम्रंश काव्यो में भी कवियों ने संस्कृत काव्यों की शैली, तदनुकूल काव्यहप 
आदि का आश्रय लिया किन्तु यह सारा ढांचा शिथिछ सा हो गया था। वर्णनीय विषयों 
की विविघरूपता के स्थान पर धार्मिक विधार घारा और धार्मिक पुरुषों के चरितों के 
वर्णन से उत्पस्त एकरूपता द्वारा कुछ नौरसता इन काव्यो, में दृष्ठिगत होने छग गई 
थी । अपभ्रश के अतेक “चरित” इस बात के प्रमाण हे । वष्यं विषय में चाहे एकहूपता 
बनी रही किम्तु लौकिक भाववा और दृश्यों का चित्रण अपभश काव्यों में साना रूपों में 
हुआ । अब्दुलरहमान का संदेश रासक इसी प्रकार का एक प्रबंधकाव्य है । संस्क्ेत 
काब्यों में भिन्‍्त-भिन्‍न सर्यों में भिन्‍त-भिन्‍न छन्‍्दो के विधान की जो प्रवृत्ति पाई जाती 
है वह प्राकृत काव्यों में ही बहुत कुछ दूर हो गई 'थी। अपश्रेश काव्यो में भी यही 
आाक्त की प्रवृत्ति दिखाई देती है । 
अपभ्रश्ञ सांहित्य में अनेक ग्रंथ इस प्रकार के उपलब्ध होते है जिनमें घटनाओं और 
भर्णनों का वही रूप हृप्टिगोंचर होता है जो संस्तृत और आराकृत ' महाकाव्यों में था-- 
विसी के जीवन की कथा का क्रमशः विस्तार, जीवन के अनेक पक्षों का दिग्देशंन, 
प्राइृतिक दृश्यों के सरस वर्ण॑न, प्रातःकाल, संध्या, सू्योदिय आदि प्राकृतिक “घटनाओं 
का सजीव रूप प्रदर्शन | इनके आधार पर इन सब ग्रंथों को प्रबन्ध काव्य समझा जा 
सकता हैं । अपभश साहित्य कै अनेक पुराण, चरितग्रथ, और कथात्मक कृतियां निस्संदेह 
उच्चकोटि के महाऊाव्य कहे जा सकते हे । विश्ववाय मे साहित्य दर्पण में स्पष्ट उल्लेस 
किया हैं कि इन अपभ्रंश-महाकाब्यो में सम को कुडव॒क कहते हे ।१ इस उल्ठेस से यह 
स्पष्ट होता हैं कि उस समय अपभ्रंश्य-महाकाव्य संस्कृत-महाकाव्यों के 8ग पर ही लिखे 
जाते थे। अपभश काब्यों के अध्ययन से सिद्ध होता है. कि दोनों के आधारभूत तत्व एक 
ही है यथपि उन तत्वों की अत्यधिक शिधिकता अपअद्य महाकाब्यो में दृष्टिगोचर होती 
है । महाकाव्य की आत्मा में उच्छवास पुर्दंवत्‌ था किन्तु उसमें नि्ंछवा आ गई थी। 
महाकाव्य के घरीर का दाँचा वैसा ही था किन्तु उसका ओज और सौन्दर्य वैसा न रह 
गया था । 
पहिले निर्देश क्या जा चुका है कि इन प्रबन्ध काय्यों में सर्ग के लिए सन्धि 
गा प्रयोग होता था जिसके लिये साहित्यदर्पंणकार ने कुडवक वा निर्देश किया है । 





१. साहित्य दर्पण, निर्णय सागर प्रेस, सत्‌ १९१५, 
प्रपश्रद्वा निवदे स्मिस्सर्गा: कुश्यकामिधा: । 
सथापन्चदा योप्यानि छंंति विविधान्यपि ॥ 
६. १२७ 


'अपम्रंश् महाकाव्य प्‌ 


'अत्येक सन्धि अतेक कडवर्कों से मिलकर वनती थी । प्रत्येक कडव॒क पज्मटिका आदि अनेक 
-छन्‍्दीं से मिलकर बनता था जिसकी समाप्ति घतता से होती थी। सन्धि ,में कितने 
कडवक हों ऐसा कोई निश्चित नियम न था। सन्धिका आरम्म ध्रुवक के रुप में घत्ता 
से हीता था जिसमें संधि का सार संक्षेप से अभिव्यक्त होता था। कुछ महाकाब्य 
कांडों में विभक्त किये गये हे । प्रत्येक कांद अनेक सधियों से मिरू .कर बनता हैं । 
कांडो में विभाजन की यह शैली वाल्मीकि रामायण में पाई जाती हैँ ओर हिंदी में 
- भी बनी दिखाई देती है यहां तक कि “रामचरित मानस को “भी सोपानों -के साथ ही 
कांडों में विभाजित करके देखा जाता हूँ) साहित्य दर्षंधकार के कथन।से ऐसा प्रतीत 
होता हैँ कि उस समय अपभ्रंश महाकाव्यों में सस्कृव ओर प्राकृत से स्वतन्त्र छंदों का 
प्रयोग भी प्रचुरता से आरम्म हो गया था। 
काव्य की रचना यदि किसी हृदूगत भाव को अभिव्यक्ति के ; लिए -हो तो उसकी 
भावानुभूति में स्वाभाविकता ओर सुन्दरता का समावेश हो “ही जाता हैं। काव्यरचना 
यदि प्रचार दृष्टि से हो तो उसमें वह तीव्रता और सुन्दरता स्पष्टतया अंकित नहीं हो 
सकती । कलाकार--कलाप्रदर्शन, कछा प्रचार, यश की प्राप्ति आदि भाव निरपेक्ष होकर, 
यदि हृदय की तोब्रानुभूत्ति को तीव्रता से अभिव्यक्त करना ही अपना लक्ष्य समझता हैँ 
तो उसकी कला में एक विशेष सोंदर्य "दिखाई देता है। छँगाचार्यों के ग्रंथों में -प्रचार 
भावना के कारण काव्यत्व कुछ दव सा गया हूँ और काब्यत्व की मात्रा की अपेक्षा कया- 
की मात्रा कुछ अधिक हो गई है । 
जैनाचार्यों ने प्रचार दृष्टि से जिन प्रंथों कौ “रचता की वे अधिकतर सर्वेताधारण 
अशिक्षित वर्ग के लिए थे | कुछ ग्रंथ शिक्षित वर्ग को अपना मत स्वीकार कराने को 
दृष्टिसे भी रचे गये किन्तु अधिकता प्रयम प्रकार के ग्रंपों-को ही -है । 
प्रबन्ध कव्यो का भेद करते हुए आचार्य॑ रामचन्र शुक्ल ने विषय की दृष्टिसे 
त्ौन प्रकार के प्रवन्ध काब्य वताये--बीर ग्रायात्मक, प्रेम गरायात्मक और जीवन 
गरायात्मक । उन्होने प्रथम में पृथ्वीराज रासो आदि, द्वितीय में जायसी की पदुमावत 
आदि प्रेमाख्यानक काब्य, और तृतीय में रामचरित मानस आदि काव्यों का अस्तर्भाव 
किया है । अपभ्रंश में हमें चरिउ रूप में अनेक जीवनगायात्मक काव्य मिलते हूँ । 
इनमें किसो तीर्य कर या महापुरुष का चरित्रवर्थित है। इन काव्यों में हमें जोवन 
के उन विविध प्तों का वह विस्तार दृष्टियोचर नही होता जो तुलसीदास ने राम के 
जीवन में अंकित किया है । 
अपभ्रश के चरितकाब्यों में कया की सात्रा अधिक स्पष्ट है। अनेक चरित 
काय्य तो पद्चरद्ध उपन्यास कहे जा सकते हे । आगे चलकर हिन्दी में जिस उपन्यास 
साहित्य का विकास हुआ उसका आमास इन चरित काब्यों में दिखाई पढ़ता है। 
मिन्न-मिम्त चरितकाब्यों के कयानक के पढ़ कर यह कथन संमवतः अषिक स्पष्ट दो 
सके । प्राचीन काल में हस्वलिखित पुस्तकों की असुविधा ओर कमी के गारण उस 
समय की प्रायः समो रचनाएं इस दृष्टि से की जातोथी किये छोगों को स्मृति 


करे अपभ्रंश-साहित्य 


में जीवित रह सकें। पद्य आातानी से कंठस्थ किये जा सकते हैं अतएव प्रायः दर्शन, 
+ धर्म, मीति, ज्योतिष, पैद्यक, गणित आदि सभी विषयो के ग्रंथ पद्म में लिखे गये ! अपम्रंश 

की अनके रचनाएँ भी इसी लिये पदय में मिलती हे। यदि अपभ्रंश रचनाओं के समय 
गद्य की वही सुविधा होती जो आजकल है तो संमवतः हमें अनेक उपन्यात्त अपभ्रश गद्य 
में भी उपलब्ध हो सकते और आज का उपन्यास साहित्य अपेक्षाइत अधिक समृद्ध होता ! 

अपभ्रद् महाकाव्य जितने भी उपलब्ध हो सके है सबके सव घा्मिक दृष्टि से लिखे 
गये प्रतीत होते हे । यद्धपि महाकाव्यों का विपय घ॒र्मेमावनानिरपेक्ष ऐहिकता परक 
भी हो सकता है जैसा कि संस्कृत और प्राकृत के काव्यो में दिखाई देता है किन्तु अपअंश 
में इस प्रकार के महाकाव्य नहीं दिखाई देते। संभवतः जैनेतर कवियों ने इस प्रकार 
के महाकाव्य रचे होंगे किन्तु उनकी सुरक्षा न हो सकी । जैन भंडारों में घामिक साहित्य 
ही प्रवेश पा सका और वही आजतक सुरक्षित रह सका । जो हो इस प्रकार के घामिक 
साहित्य को छेकर रचे गये महाकाव्यों की परंपरा में कवि स्वयंभू सबसे पूर्व हमादे 
सामने आते हूँ । स्वयंभू की रचनाओं में उतसे पूर्ववती कुछ कवियों के निर्देश मिलते 
है।१ इनकी प्रौढ़ और परिपुष्ट रचना को देखकर यह सहज ही अनुमान छगाया जा 
सकता है कि अपभ्रंण को यह प्राजल परंपरा सहसा स्वयंभू से प्रकट न होकर उनसे 
पूर्वेकाल में उत्पन्न हुई होगी, जिसका विकास स्वयभू की रचना में आकर हुआ । 

स्वयंभू की तीन कृतियां उपलब्ध हे-- 

पडम चरिठ (पद्म चरित या रामायण), रिद्ठणेमि चरिज (हरिवंश प्रुयण) 
भोर स्वयंभू छन्दों । इन्होने पंचमी चरिउ भी लिखा जो अप्राप्त है ।? किसी व्याकरण 
ग्रंथ की रचना भी इन्होने की, ऐसा निर्देश मिलता है।* 





१. चडठमृहएवस्स सहो सयम्भुएवस्स भणहरा जीहां। 
भद्दासय-गोग्गदूणष अज्जदि कइणों ण॑ पावन्ति॥ पउम 'सरिठ 
छदडिय डुबइ धुवएहिं जडिय, चउमुहेण सम्मष्पिय पठडिय। 
रिट्ठणेमि घरिउ 
२. श्रो० एच० डो० वेलणकर ने प्रन्य का संपादन किया है । पहले तीन अध्याय 
रायल एशियाटिक सोसायटी बॉम्बे के जनक सन्‌ १६३५ पृष्ठ १५-५८ में और शेष 
यॉम्वे मुनिवर्सिटों जल, जिल्द ५, संख्या ३, नवम्बर १९३६ में प्रकाशित हुए हूँ । 
३. पउम चरिउ की अन्तिम प्रशस्ति में निम्नलिखित पद्च मिलता है-- 
चडइमह-सपंभूएवाण_ वण्णियत्यं अचक्लमाणेण ३ 
तिहुयण-सयंभु-रइपं॑ पंचमि-चरियं महच्छरिय ॥ 
+४. तावच्चिय सच्छरो भमई अवब्भस-मच्व-मायंगो ॥ 
जाव ण॒ सपमु-यायरण-अंफुसो पड़इ ॥ 
सच्छह-विषड-दादों छंदालकार-णहर-दुत्पिक्छो १ 
वायरण-केसरडडो सपमु-पचाणशों जयउ ॥ पउम घरिउ की प्रारम्भिक प्रशात्ति 


अपन्रंश महाकाव्य परे 


स्वयंभू की कृतियो में कुछ उल्लेख ऐसे हे जिनसे कवि के जीवन पर अच्छा प्रकाश 
चडता है। स्वयंभू मारुत ओर प्ननी के पुत्र थे। स्थूलकाय, चौड़ी नाक थाले 
और विरल दातो वाले थे ।१ इनकी अमृताम्वा और आदित्याम्वा भामक दो पत्तियां 
थी ॥* ज़िशरुवन इनके पृत्र थे और उन्होंने स्ववभू को अधूरी कृतियों को पूरा किया और 
उनमें कुछ सन्वियाँ जोड़ी । स्वयंभू ने पठम-चरिउ की रचना घनंजय ओर हरिवंश 
थुराण की रचना धवल के आश्रय में की थी । त्रिभुवन ने स्वयंभृ को छदझूचूडामणि, 
कविराज चक्रवर्ती आदि कह कर संवोधित किया है किन्तु कवि अपने आपको सबसे 
बड़ा कुकवि मानता है ।* स्वयंमू के गत्यों से और इनकी प्रस्याति से सिद्ध होता है 
कि यह एक विद्वात्‌ कवि थे । अपनी प्रतिमा और कवित्व शक्ति के कारण ही इ'होने 
कऋविराज चक्रवर्त्ती, छन्दशूचूड़ामणि आदि उपाधिया प्राप्त कीं। अपने दूसरे ग्रन्थ 
“रिदृणेमि चरिउठ” (१.२) में निदिष्ट कवियों और आलंकारिकों के प्रसय से क्षात होता 
है कि यह छंद.शास्त्र, मर्लकार शास्त्र, नाट्यशास्त्र संगोत, व्याकरण, काव्य, माटकादि 
से पूर्ण अभिज्ञ थे। अपने 'स्वयंभू छन्दस्‌” में दिये प्राकुत और अपभेश के रूगमग ६० 
कवियों के उद्धरणों से सिद्ध होता हैं कि यह इन दोनों भाषाओं के पूर्ण पंडित थे | 
यही कारण है कि इनके परवर्ती प्रायः समी कवियों में इनका बढ़े आदर के साप स्मरण 
'किया है। पुष्पदन्त ने स्वयंभृ का उल्लेख किया हैं और स्वयंभू ने स्वयं बाण, नागा- 
अन्दकार श्रीहे, भाभह, दंडी, रविपेणाचायें को रामकपा (विं० सं० ७३४) का। 
अतः स्ववभू का समय ७०० वि० सं० के पश्चात्‌ और पुष्पदन्त से पूर्व ही कभी माना 


जा सकता है । 
पठम चरिउ 

संपूर्णप्रथ अभी तक प्रकाशित नही हो सका । इसके प्रथम तोन काँडों का डा० हरि- 
थल्लम चूनीलाल भागाणी ने संपादन किया है और यह दो भागों में प्रकाशित भी हो 
गया है।* इस की एक हस्तलिखित भ्रति आमेर शास्त्र भंडार जयपुर में घर्तमान 
है।* जैताचार्यों द्वारा संस्कृत और प्राकृत दोनो भाषाओ में प्नचरित या राम चरित 
लिखा गया । सस्कृत में रविषेणाचार्य लिखित पद्मपुराण और प्राकृत में विमजसूरि 
कूत पठम चरिय ९ इनमें रामायण कथा कारूप जेनघर्मं के अनुसार हैं । 
क्या पूर्णरूप से ब्राह्मणों को कथा से में नही खाती ॥ राम कथा का जैत झुप पउम 





पउम. रै. हे. अइत्णुएण पईहरणगतें, छिव्वरणासें पविरल द्तें 4 

पउम. ४२ अन्त 

बह यण सर्यभु पड विननवइ।॥ सहु सरिसउ अण्णु णत्यि कुकइ। पउम. १. ३ 
सिधो जैन शास्त्र शिक्षा पीठ, भारतोय विद्या.भवन, बेंबई, वि. सं, २००९. 
प्रश्नस्ति संप्रह, वि. स. २००६, पु० २८२ 
डा० याकोवों द्वारा संपादित, जेत धर्म प्रजारक सभा भाव नगर से 
३६९१४ ई०, में प्रकाशित । 


दूँ हूंढ हुई ूूए दूथे एक 


थ्डा अपभेश्-साहित्य' 


अरिउ में उपलब्ध होता है।' 

पउम चरिउ पाँच काँडों में विभक्त हँ--विद्याघर काँड, अयोध्या कॉँड, सुन्दर- 
शाडि, यूद कांड और उत्तर कॉँड। पहले कांड में २०, दूसरे में २९, तीसरे में १४ 
चौंथे में २१ और पांचवें में १३। इस भ्रेंकार कुछ ९० सन्पियाँ है।* कवि राम- 
कथा वर्णन में प्राचीन रविषेण की कथा से प्रभावित हुआ है ।* 

विद्याधर काँड में सन्धि की समाप्ति कहीं केवल संख्या से सूचित की गई है 
और कहीं पर्व शब्द से ।? पूरे काँड की समाप्ति पर कवि से बीस संधियों के स्थाव 
पर “वबीर्साह आसासएहि” लिख कर॑ सन्पियों के लिये आशवास शब्द का श्रयोग॑ किया 
है।* विद्याधर कांड के पश्चात्‌ अयोध्या कोड में कही कही सन्धि शब्द” का 
झल्लेख मिलता है। भनयथा संधि की समाप्ति केवछ संख्या से ही कर दी गई है। इस' 
के परचात्‌ कही कहीं संधि के लिये सग्य॑ (सगे) शब्द का भी प्रयोग मिलता है। प्रेष 
की समाप्ति “णवतिमों संग्गो” से की गई है। 

इस से प्रतीत होता है कि स्वयंमू के समय सगंसमाप्ति सूचक 'सन्धि! शब्द 
अंपन्रंश काव्यों के लिये रूढ म हो पाया था। संस्कृत काव्यों के पर्व! ओर 'स्ग/ शब्दों 
के साथ साथ प्राकृत काब्यों के 'आइवास' शब्द का प्रयोग भी 'संघि” के छिये चछ 
रहा पा। 

प्रत्येक संधि की समाप्ति पर स्वयँसू से 'सयंमुअवल्लेण', 'सयंमुंजंतउ' इत्यादि' शब्दों 
होरा अपने नाम का उल्लेख किया है । 





१ सिरि-पिज्जाहर-कंडे सधोओो हुति थीस परिमाणं। 
उच्सा कंडमि तहा बावीस सुणेह गणणाएं॥ 
चठउदह्‌ सुन्दर कंडे एक्काहिय बीस जुज्म कंडेय। 
उत्तर कड़े तेरह सधीओ  थवइ सब्बाज ॥छ॥ 

पउम घरिउ अन्तिम प्रशस्ति 


२. पुणु रवि सेणायरिय-पताएं, बुद्धिएं मवगाहिप कइराएँ। प० घ० १. है 
१३वाँ सन्धि क्री समाप्ति-- 


३. इहप एत्य पउस चरिए, धर्थजयासिम संमुएव कए, 
शइलामुद्धण सिर्ण तेरस्स साहिप पव्व॥ 
१८वों सन्धि को समाप्ति-- 


इय राम घरिए धवपासिय सयमएव कए, वदर्णेजणा-विदाहों सरद्टारहमेँ 
इस पत्व ॥ 


४. इप विज्जाहर कड़े, घोसहिं असालएहिं से सिट॒ठ 
पुष्टि उश्ञा कद, साहिसज सं निसामेह ४ 


अपभ्रंद महाकाव्य.... प्‌ 


प्रन्ध का आरम्भ निम्नलिखित वन्दना से होता है-- 
घत्ता--जे काय घायमणे निछिरिया, जे काम कोहडुन्दय तिरिया। 
ते एक्क्मणेण संभुएण, वंदिय खुद परमायरिया॥ा 

इसके अनन्तर निम्नलिखित सस्कृत का मालिनी पद्च मिलता हैं-- 
भवति किल विनाज्ञों दु्गोतेः संगताना-- 
समिति वदति जनों थ॑ सर्वमेतद्धि मिथ्या। 
उरगफणिमणीनां कि निमित्तेन राज-- 
नन भवति विषदोषों विब्विषों था भुजंगः॥ १.१५ 


कवि मे राम कथा की सुन्दर नदी से तुलना की है और इसके लिये एक सुन्दर 
रूपक वाघा है ।, इसके पश्चात्‌ (१९३) कवि ने आत्म विनय और अज्ञता का प्रदर्शन 
करते हुए सज्जन दुर्जन स्मरण की परिपाटी का भी पालन किया है । 

रामकथा का आरम्भ छोक प्रचलित कुछ झंकाओं के समाधान के साथ होता 
है । मगघ नरेश श्रेणिक जिनपर से प्रश्न करते हे । 


जह राम हो तिहुयणु उयरि भाई, तो रामणु कहिं तिय लेवि जाहु। 
झप्णु विशरदसण समरि देव, पहु जुज्सइ मुज्यई भिक्चु फेव ॥ 
किह थाणर ग्रिरिवर उत्दहंति, बंमिदि सथरहद समुत्तरति ॥ 

दिल रादणु इहमृहु शोसहत्यु, अमराहिब मुव दंधण समत्युश १.१० 

अर्थात्‌ यदि राम के उदर में तीनों भुवन हँं--वह इतने धक्तिशाली है तो कैसे 
रावण उनकी स्त्री को हर छे गया ?* * कैसे वानरो ने पर्वेतों को उठाया, समुद्र को बांघ 
कर उसे पार किया ? कंसे दशमुख और बीस हाथो वाला रावण अमराधिप इन्द्र को 
बापने में समय हुआ ? 

कथा के प्रधान पात्र सव जिन भक्त हैं । वर्णण की दृष्टि से काव्यानुरूप अनेक 
सुन्दर से सुन्दर वर्णन इसमें उपलब्ध होते हेँ। 

६ १ में कवि ने चौसठ सिहासनों एवं राजाओ का संस्कृत-शब्द-बहुल भाषा में 
वर्णन किया है । इसी प्रकार १६*२ में तीन शक्तियों, चार विद्याओ, सधि विग्रह यानादि 
ओर बठारह तीर्यादि का सस्कृत में विवेचन किया हूँ । स्थान-स्पान पर संस्कृत पद्यों का 
भी प्रयोग मिलता है। 

तावदगज्जेंति तुंगाः फ़रट पदरीमाहान धोरादं गंडा 

7) चातंग दंत क्षत गु् ग्रियो भग्न नाना द्ुमोघा (१)॥ 

छोलो दूते छंतापरे दिल युवत्ति करें: सेब्यमाना ययेष्टं 

यादस्नों कुमि कुंभ स्थल दलन पदुः केसरो संप्रयाति ॥ १७१ 
महाकाव्य के अनुकूल अनेक ऋतुओं का वर्णन कवि ने क्या हैँ। पावस में मैघों के 





३. राम कहा सरि एह सोहंतो प-च.१.२ 


५६ अपभंद साहित्य 


प्रसार का वर्णन देखिये-- 

सौय स-लक्ख गु दासरहि, संदवर मूले परिद्विय जावेहि। 

पसरदइ घुकड़हे कव्यु जिह, मेह जालु गयणंगणे ताबवेहि॥ 
पसरद जेम तिमिद अध्याण हो, पसरइ जेम बुद्धि बहू जाण हो। 
पसरइ जेम पाउ पािदृठहो, पसरइ जेम घम्मु धम्मिदृठहों। 
प्रतरइ जेम जोन्ह॑ भयठाहहो, प्तरइ जेंम कित्ति जगणाहहो। 
प्र जेम चित धंधहीणहो, पसरद जेम कित्ति शुकुलीणहो। 

व है > 
पत्तरद जेम सह सूत्रहो, पसरइ जेम रासि गहूं सूरहो। 
प्रतरद जेम दवरिंग वर्णंतरे, पतरइ मेह जादुतह अंबरे॥ 

प० च० २८.१ 


अर्थात्‌ जैसे सुकवि का काव्य, अज्ञानी का अंधकार, ज्ञानी की बुद्धि, परापिष्ठ का 
पाप, धार्मिक का धर्म, चस्ध की चन्द्रिका, राजा की कीत्ति, धनहीत की चिता; सुकुलीन 
की कीतति, निर्षन का क्लेश और बन में दावार्ति सहसा फ़ेल जाती है इसी प्रकार 
मेघजाल आकाश में सहसा फैछ गया।. * 
उपभानो केद्वारा कवि ने क्रिया की तीव्रता अभिव्यक्त की है | उपमान ऐसे हैं 
जितका जनसाधारण के साथ अत्यधिक परिचय है अतएव कविता सरल और प्रसाद 
गुण युक्त है । 
महान्‌ इन्ध घतुष को हांथ में लेकर मेघरूपी गज पर सवार होकर पावस राज ने 
प्रीष्म राज पर चढ़ाई कर दी । दोनों राजाओ के युद्ध का वर्णन देखिये-- 
धग धर्म धग धर्गतु उद्धाइड, हस हस हस हसंतु संपाइउ। 
जल जल जल जलतु पजलूंतउ, जालावलि. फुलिंग मैल्लंतउ | 
धूमावलि बय दंड झेप्पिणु, वरवाउलिखस्पु कड्देप्पिणु 
अड झड़ शड झडतु पहुरंतउ, तरवर रिउई भड भज्जंतउ । 
भेहमहागयघड विह॒डंतत, ज उन्हालउ दिर्‌ु भिडंतय। 
घत्ता 
चणु अप्फालिड पाउसेए, सड़ि टंकार फार दरिसंते । 
चोइबि जलहर हत्यि हुड, घोर सरासणि मुश्क तुरंते 
प० च० २८, २, 
प्रावसराज ने घनुष का आस्फालन किया, तडितृरूप में टंकार-ध्वनि प्रकट हुई, 
मेघ-गजभटा को प्रेरित किया और जलूथारा रूप में सहसा बाश वर्षा कर दी | युद्ध के - 
दृश्य की भयंक्तरता कवि ने अनुरणनात्मक शब्दो के प्रयोग से प्रकट की है । 


अपभ्रेय महाकाव्य पड 


पावत्तराज और ग्रीष्मराज के युद्ध में ग्रीप्मराज युद्ध भूमि में मारा गया। पावस- 
राज के विजयोल्छास का वर्णन, उत्पक्षालकार में कवि ने सुन्दरता से किया है--- 


ददुदुर रडेवि गा णं सज्मण, ण॑ णच्चन्ति सोर खल दुम्जण। 
ण॑ पूरेंत सरिय प्रक्कुदें, ण॑ं कइ किल किलन्ति झाणंदे। 
ण॑ परहुप विम॒ुककु॒ उप्पोर्से, णं विरहिण लूवंति परिऊमें। 
श॑ सरवर बहु अंसु जलोल्लिय, ण॑ गिरिवर हरिसें गंज्जोल्लिय । 
ण॑ उणहविय दवग्ति विऊएँ, णंणव्विय महिं विविह विणोएं । 
ण॑ अत्यवियउ दिवायर दुकखें, ण॑ पइसरिउ रयणि सइ सोकलें॥ 
रत्त पत्त-तस-पदणाकपिय, केण वि वहिउ गिमुर्ण जंपिय। 
प० च० २८ ३, 
पावस में दादुरो का रटना, मोरों का नाचना, सरिताओं का उमड़ना, बंदरों का 
'किलकिलाना, पव॑तों का हर्ष से रोमांचित होना आदि तो सब स्वाभाविक ओर संगत 
हैं किन्तु कोकिल का बोलना कवि संप्रदाय के विरुद्ध हैं । 
स्वयंमू जलकीड़ा वर्णन में प्रसिद्ध हैं ।१ सहस्तार्जुन की जलकीड़ा का हृश्य निम्न- 
लिखिन उदरण में देखिये-- 


अवरोप्पद जलकझील करंतहु। 
घण पाणिप पहुर मेल्लंतहूँ॥ 
कहिमि चंद कुंदुज्जल तारेंहि। 
घवलिउ॒ जलु॒ तुट्नतिहें हारेहिआ 
कहि मिं रसिउ शेउरहि रसतिहि। 
कहिमि फुरिड कूंडलहि फ्रताहि॥आ 
कहिसि सरस तंबोलारत्तज। 
कहि सि यउस कायबरि मत्तज॥ 
कहिमसि फलिह कप्पुरेहि वालिउ। 
कहिंमि सुरहि मिय समय यामोसिउ ता 
कहि मि विविह सणि रयणु जलियउया 
कहि मि धोयप बजतल संवलिपउ॥ 
कहिमि बहूल कुझुम पंजरिमठ। 
कहिमि सत्य चंदय रस भरिभरडउ॥ 
दहिलसि ऊपा बहमेण . क्रदिउ) 
कहिमि भमर रिछोलिंहि चुबिउ # 





१. फ़ल-शीलाएं संग खउपृह परदंग गोग्गह बहाएं। 
भहं घ मष्छ हे अश्म वि श्इभो णपावति॥आा 


ध्ट अपभ्रंश-सायिय 


भचता। 
बिदुदुम भरगय, इंदणोल सय, भामियर हार संघायहि। 
बहु बष्णुज्नल, णावइणहुयलु सुरथण्‌ घण विजन बलापहिं॥. हे 
ऐे हरा 
अर्थात्‌ परस्पर जछ क्रीड़ा करते हुए और सघन जछ विन्दुओं को एक दुसरे पर 
फेंकते हुए राजा और दानियों के चंद्र और झुंद के समान शुक्र और उज्ज्वल टूटते 
हारों से कही जछू घवल हो गया, कही शब्दायमान नूपुरो से श्वब्दयुक्त हो गया, 
कही चमकते कुण्डलों से चमकीछा, कही सरस ताम्वूल से आरक्त, कहीं वकुछ मदिरा 
से मत्त, कही स्फटिक शुश्न कर्पूर से सुवासित, कहीं कस्तूरी से व्यामिश्रित, कही 
विविध मणि रत्नों से उज्ज्वल, कही धौत (घुले) कज्जल से संवलित, कही अत्यधिक 
केसर से विजरित, कही मछय चन्दन रस से भरित, कहीं यक्ष-कर्देम से कबेरित और 
कहीं भ्रमरावलि से चुंबित हो उठा। सेकड़ों विद्रुम, मरकत इन्द्रदी>ऊ मणियों और 
सुवर्णहार समूहों से जल इस प्रकार बहु वर्ण रंजित हो गया जैसे इन्र धनुष, विदयुत्‌ 
ओर सघन बादलों से आकाश विविध राग रंजित हो जाता है। मि 
एक ही प्रकार के छाब्दों की पुनरावृत्ति चारणों में अत्यधिक प्रचलित” थी। 
वाल्मीकि रामायण के किष्किन्धा कांड में पंपा सरोवर के वर्णेन में और रघुवंश में प्रयाग 
के गंगा यमुना सगम में (१३- ५४-५७) इस शैली का अंश परिलक्षित होता है। 
इसी प्रकार बसंत वर्णत (७१. १०२), सब्ध्या वर्णन (७२. ३) समुद्र वर्णन 
(२७. ५, ६९. २-३), गोला नदी वर्णन (३१.३), वन वर्णन (३६. १), युद्ध वर्णन 
(५६. ४, ५३ ६-८, ६३. रे-४, ७४, ८-११) आदि काव्योपयुकत प्रसंग बडी सुन्दरता 
से कवि ने अकित किये हें । 
पउम चरिउ में घटना बाहुलय के साथ-साथ काव्य प्राचुयें भी दृष्टिगत होता है। 
घटना और काव्यत्व दोनों की प्रचुरता इसमें विद्यमान है। घटना की प्रचुरता तो विषय 
के कारण स्पस्ट ही है काव्यत्व की प्रचुरता भी उपरि निदिष्ट स्थलों में स्पष्ट रूप 
से देखी जा सकती हैं । 
जैसा कि ऊपर निर्देश किया जा चुका है प्ठमचरिउ में कवि ने जैन सप्रदायानुकूल 
राम कथा का रूप अंकित किया है किन्तु ग्रय के आरम्भ में सृष्ठि वर्णन, जम्बूदीप की 
स्थिति, कुलकरो की उत्तत्ति, अयोध्या में ऋषभदेव की उत्पत्ति तथा उनके संस्कारादि 
की भर जीवन की कया दी गई हैँ। तदतन्तर इक्ष्वाकु वंश, लंका में देवताओं 
विदुयाधर आदि के वश का वर्णन किया गया हैँ ! काव्यगत विषयविस्तार इस ग्रंध में 
उपलब्ध होता है । वष्ये विषय में घा्िक भावना का रंग मिलता है। मेघवाहन और 
हनुमान के युद्ध का वर्णन करता हुआ कवि जहाँ उनके शू रत्वादि युणो का निर्देश करता 
है वहाँ यह भी बताना नही भूछता कि दोनों जिनमक्‍त थे । 
वेषण्ण! वि बोर घोर भयचत्ता, वेण्णि वि परम जिगिदही भत्ता। 
प०च० ५३. ८ 


अपभंध महाकास्प ५९ 


है ९: (इइ 
रस की दृष्टि से पउम चरिउ में हमें. वीर, श्ूगार, करण और शान्त रस 
ही मुस्य रूप से दिखाई देते हें । वीर रस के साय साथ श्रृंगार रस की अभिव्यक्ति 
वीर रसात्मक काव्यों में दृष्टिगत हो ही जाती है । अपभ्रझ्न के काब्यों में तो यह प्रवृत्ति 
प्रचुरता से परिलक्षित होती है । किसी सुन्दरी को देखकर, उस पर रीझ्ष कर उसके 
लिए प्राणो की बाजी रूगा देना या इस कल्पना से ही कि हमारी घीरता को देखकर 
अमुक सुन्दरी मुग्घ हो जायगी, युद्ध क्षेत्र में अपने प्राणों की परवाह न करना--स्वामा- 
विक ही हूं । जैन अपभ्रंदय परंपरा में घरामिक भावना विरहित काव्य को कल्पना नहीं 
की जा सकती। अतएव संसार की अनित्यता, जीवन की क्षणमंगुरता भौर दुःख बहुलता 
दिखाकर विराग उत्पस्न कराना---आन्त रस में काब्य एवं जोवन का पर्यवसान ही कवि 
को अभीष्ट था। वीरता के साथ युद्ध क्षेत्र में प्रययीजन के विनाश से कदण रस की 
उत्पत्ति स्वाभाविक सी हो जाती है। इनके अतिरिक्त अन्य रस भी स्थल-स्थल पर 
परिरुक्षित द्वोते हे ! उदाहरण के लिए घीर रस देखिए-- 
युद्ध के. लिए प्रस्तुत सेनिकों के उत्साह का वर्णन करता हुआ कवि कद्दता दै-- 
फेवि जस लुद्ध । सण्णद्ध कोह । क्षेवि सुमित्त-पुत्त । 
सुकलत्त-चत्त-मोह । 
के वि शीसरंति वीर। भूषरय्व तुंग पोर॥ 
सायरध्व' अप्पसाण (.छुंजरव्वदिष्णदाण] 
फ्रेसरिव्व उठकेस। चत सब्च-जोवियास 3 
के वि सामि-मत्तियंत । मच्छिरग्गि-पम्जलंत । 
के वि आहवे झ्मग । छुंकुम पसाहि- बंग। 
प०घ० ५९, २. 
सुंद का प्रमोग भी कवि ने इस कुशलता से किया हैँ कि पढ़ते ही सैनिकों के 
प्रयाण की पग-ध्वनि कानों में गूजने लूगती है । शब्द योजना से ही संनिर्को का उत्साह 
अमिव्यकत द्वोता है। 
कदण रस की अभिव्यतित युद्ध स्थल में मनेक उद्धरणों द्वारा कवि ने की है। 
झद्मण के लिए अयोध्या में अन्त-पुर की स्त्रियाँ विछाप करती हैँ-- 
इकक्‍्ताउय रोवइ्ट सपल सोठ।र्ण च्प्पिदि प्पिविभरिउ सोउ॥ 
रोदद भिच्च-यणु समुह-हत्यु। ण॑ क्मल-संड हिम-यवण-घत्यू 3 
रोदइ अबरा हव रामजणणि । केवकेक्कप दाइय तद-मूल-खणणि । 
रोदइ घुप्पह विध्छाय जाय। रोबद  सुमित्त सोमित्तिन्माय ॥ 
घत्ता-- रोबंतिर सरक्षण-मायरिए, सयत्त छोड रोवावियठ ॥ 
कादण्णद कम्य कहाए जिह, शोव ण र्भंसु सुप्रावियठ ॥ 
प० ० ६६, १३५ 


है अपभ्रंश-साहित्य 


अ्यात दृःखाकुछ सब छोग रोनें लगे । दबा-दवा कर मानो स्वेत्र शोक मर दिया 
ही । भृत्यगण हाथ उठा-उठा कर रोने लगे मानो कमलवन हिमन्यवन से विक्षिप्त हो 
उठा हो | राम माता एक सामान्य नारी के समान रोते लगी । सुन्दरी ऊमिला हतप्रम॑ 
हो रोने लगी । सुमित्रा व्यावुल हो उठी । रोती हुई सुमित्रा ने सब जनों को इछा 
दिया--कारण्य-पूर्ण काव्य-कथा से किसके आसू नहीं भा जाते ? 

रावण के लिए मन्दोदरी का विलाप भी इसी प्रकार करुण-रस-परिपूरित है । 
अन्दोदरी विलाप करती हुई विगत श्यगारिक घटनाओं का स्मरण कर और भी अधिक 
ब्याकुल हो जाती है (प० च० ७६. १०) । यह भावना कुमारसंमव में काम के लिए 
विलाप करतो हुई रति का स्मरण करा देती है 

इसी प्रकार अंजवा युन्ददी के लिये विछाप करते हुए एवर्तजय के का्ण्य-व्यंजते 
में भी कवि कालिदास से प्रभावित हुआ प्रतीत होता हैँ । निम्नलिल्ित वर्णन कालिंदास 
के विक्रमोवेशोय नाठक में उवंशी के लिये विलाप करते हुए पुरूरवर्‌ का स्मरण करा 
डैवा है-- 


परवर्णनप वि. पड़िवक्‍स खउ, 


पुछए्र॒ अहो सरोवर दिदृड धण, 
अहो रायहेस. हंसाहिवइ, 
महो दोहर णहर  मयाहिवई, 
अहो कुंभि कुम सारिछपण, 
अहो अहो असोय पलल्‍लद व पाणि, 


काणणु पइसर्‌इ विसापरउ। 
रक्तुप्पल दस कोमल चलण। 
काहि कहिमि दिदृठ जद हंसगइ। 
कहि कहिमि) णिपंविधि विदृठ जइ। 
कित्तहे वि दिटृठ साइ मुंद मण। 
काँह गय परहुप परहुणवाणि। 


अहो दंद चंद चंदाणविम, मिय कहिमि दिटूठ मिय लोयणिय । 
श्रहों सिहि कल्ताव सब्गिह चिहर, थे णिहातिय कहिमि विरहवितृर १ 
प० च० १९, १३- 


खूदमण के लिए विलाप करते हुए राम का दृश्य भी करणापूर्ण हैं। राम सब प्रकार 
कै बप्टो को सहने के लिए तत्पर हूं किन्तु आतृ वियोग उनके लिए असह्य है-- 
चत्ता--बरि वति दंते मुसलग्गेहिं, विशिमिन्‍्दायिउ अप्पणउ । 
वरि णरप दुकधु ग्रायामिउ, णउ बिऊउ भाईहिं तथउता 
प० च० ६७. ४. 
खदमण के आहत हो जाते पर भरत भो बत्यपिक व्याकुल है। उनको दृष्टि में 
भव विरहिता सारी के समान आज पृष्वी अनाथ हो गई--- 
चत्ता--हा पह सोमित्ति | मरंतएण, सरश छिव्तड दासरहि। 
अत्तार-विदृणिय णारि जिह, प्रम्श धणाहोह॒य सहि ॥ 
जैत कवियों का धार्मिक उपदेश तो ध्राए सभी इंपो में पाया जाता है । संसार को 
सुभ्त, मश्वर और दु सन्बहुल बतल्ा कर, हारीर की दाण-मंगुरता का प्रतिपादत कर, 
अपार के भिष्दास्व शा उपदेश देते हुए इन्होने उसके प्रति विरकित पैदा करते गा प्रयान 


अपभ्रंश महाकाव्य हर 


किया हैं । ऐसे निवेद भाव के स्थलों में ही पठम चरिउ के कवि ने श्ञान्त रस अभिव्यक्त 
किया हैँ । उदाहरणार्थ-- न 
४ विरहाणल - जाल - पतित्त - तणु, चितेवए सग्गु॒ विसण्णमणु ॥ 
सच्चउ ,संस्रारि ण॒ अत्यवि सुह, सच्चर गरिरि-्मेद-समाण दडुहु॥ 
सच्चउ जर-जम्मण-भंड, सच्चडउ ज्ीविउ जलविंदु सउ॥ 
कहो घद कहो परियथु बंधु लणु, कहो माय वष्पु कहो सुहि-सपणु । 
कहो पुसु-मित्तु कहो किर घरिणि, कहो भाग सहोयद कहो बहिणि। 
फलु जाव ताव बंधपव सयध, पावासिय परायवि जिह सठणा” 
प० घच० २९. ११ 
अर्थात्‌ विरहानल-ज्वाला से ज्वलत और विषाद युक्त मन वाले राम इस प्रकार 
सोचने छूगे--सत्य ही संसार में कही सुख नही, सच है कि में पर्वेत के समान अपरिमित 
दुःस हैं । सच ही जरा जन्म मरण का भय लगा रहता है और जीवन जलू-विन्दु के 
समान है । कहाँ घर, फहाँ परिजन, वंधु बाघव, कहाँ माता पिता, कहाँ हितंपी स्‍्वजन 
कहा पुत्र मित्र, कहाँ गृहिणी, कहाँ सहोदर, कहाँ वहिन ? जब तक संपत्ति है तभी तक 
बंधु स्वजन हैं। ये सब वुक्ष पर पक्षियों के वास के समान अस्थिर है । 
इसी प्रकार २२*५ में मी शान्त रस की अधिव्यक्ति कवि ने की है । 
श्ू भार रस में कवि ने सीता के सौन्दर्य का वर्णत करते हुए परंपरागत उपमानों 
का प्रयोग किया है-- 
थिर कलहूंस-गमण पइ-मंयर । किस मज्ञारे णियंबे सुवित्यर । 
रोमावलि मपरहदत्तिण्नो । ण॑ पिपिलि-रिछोलि विलिण्णो । 


$०००७४+५००१ 


रेहद वषण-कमलु अकलंकउ । ण माणस-सर विअसिउ पंकुठ ६ 


घोलइ पुट््‌ठिहिं वेणि महाद्णि । घंदण छर्याहि ललइ ण॑ णायणि । 


पत्ता-- कि बहु जंपिएण तिंहिं भुयणिहि क्ष॑जं चंगउ। 
त॑ त॑ मेलवेधि णं, दइवें णिम्मिड अंगउ॥ा 
प० च॒० ३८, ३ 


उपयू बत वर्णन में कलहंसगमना, कृद्मध्या, विशालनितंवा आदि विद्यषण परंपरा- 
भुकत हूं। मुख को कमल से, पीठ पर लहराती वेणो को चदनलकूता पर लिपटी 
मागिनी से उपमा देकर जहाँ परंपरा का पालन क्या हैँ वहाँ रोमावलि की दिपीलिवा 
पंक्ति से उपमा देकर बवि ने लोकिक निरीक्षण-पट्ता का भी परिचय दिया हैँ। इन 
सब विशेषणो से सीता के स्थृल अगो कय चित्र ही हमारी आखो के सामने खिचने छूगता 
है, उसके आन्तरिक सोन्दर्य का कुछ आभास नही मिलता ॥ अन्तिम धत्ता में कालिदास 
के शकुन्तला वर्णन दा आमास स्पष्ट दृष्टिगोचर होता हैं ॥ 


श्र अपम्रंशन्साहित्य 


उृचत्ते निवेश्य परिक्रल्पित सर्व योगात्‌ 
रूपोच्चयेन विधिना विहिता छुशांगी। 
अभिज्ञान शाकुत्तल'२, '१० 
किन्तु कालिदास की शकूस्तठा विधाता का मानसिक चित्र है और स्वयंभू को 
सीता का निर्माण देव दे तीनों छोकों को उत्कृष्ट वस्तुओं को लेकर किया।। यह सीता 
का चिंत्र लौकिक ही है अतएवं मानसिक चित्र कौ समता नहीं कर सकता.) 
अहृत्ति वर्णव---कवि ने अनेक प्राकृतिक दृश्यों का वर्णन किया हैं जितका निर्देश 
ऊपर किया जा चुका है । प्रकृति वर्णत की एक परिपाटो सी चल पड़ी यी और प्रकृति- 
यर्णन महाकाव्य का एक अंग बन गया या। 
हवयं मू का प्रकृति वर्णन प्राचीन परंपरा को “लिये हुए है । इसका तिर्देश ऊपर 
पावस यर्णन के प्रसग में किया जा चुका है ।।कवि ने अलकारों के प्रयोग -फे लिए प्मी 
“भ्रकूतिं का वर्णन किया है--- ५ 
णव-फल-परिपककाणे काणणे ) -कुप्ुम्िय साहारए शाहारए। ' 
इसी प्रकार मगध देश का वर्णन करता हुआ कवि कहता हैं + 
जाहू सुय-पतिउ सुपरिद््‌ठिमाउ ।ण॑ बणसिरि-मरगय-कंठियाउ.। 
जहि उच्छु-बणई 'पबणाहपाई । काति व 'पीलणमय गयाई। 
जि णंदण-वणई  सभोहराइ । णच्चति व -चल-पत्छव-कराई। 
जाह फाडिय-वयणईं दाड्िमाई । नज्मति ताई मे कइ-मुहाई। 
जहिं. महुयर-पतविउसू्‌ दराउ । फेयइ-फेसर-रथ-धृतराउ । 
जहि. दक्‍सा-मडव परियलति। पुगु पथिय रस-सलिलद पियन्ति ।* 
« वप० च9 .१, ४ 
अर्थात्‌ जहाँ वृन्ञों पर बैठी झुक-पंक्ति बनी के कठ में -मरकतमालछा -के समात 
प्रतीत हीती है । जहां पवन से प्रेरित इक्षु वन कादे जाने के भय से भीत हो मानों काँप 
रहे है। जहाँ चवछ पहल्छव रूपी करो पाले मनोहर नन्‍्दन/वत मानो .नाव रहे हैं। 
प्रस्फुटवदन वाले दाडिम फल बर्दर के मुखो के समान दिखाई देते हैँ। जहाँ सुन्दर 
अमरपतित केतकी केसर रज से घुसरित है। जहाँ द्राद्ममंडप के हिंलने से पषिक मधुर 
रख रूपी सलिल़ का पात कर रहे है। 
इस प्रकार के वर्णन में अलंकार प्रियता के साथ-साथ कवि की सूद्म निरीक्षण 
हंक्ति और परंपटा से ऊपर उठ कर लोक दर्शद की भावना भी अभिव्यक्‍त हो रही है। 
प्रकृति का उद्दोपत रूप में वर्शव न कर आलंबनात्मक रूप में कवि ने वर्णन “किया है । 
समुद्र घा दर्णठ करते हुए कवि कहता है--- 
चत्तानन्मघनामर्णेह गयणि पयट्ठेंहि, लकिश्िड-लवण समृह् पिहू। 





१. आमेर शाह्त्र भंशर जम्पुर को हस्त छिलित प्रति में संदृकत दाव्दों के दोच 
हरा महों । ब्षे सुविधा के लिये मत्र सत्र छगा रिये घये हैं । 


मपभअंश महाकाव्य ह्३ृ 


नहि-मंड्यहो णहयफ्-रकजसेण, फाडिउ जठर-पयेसु जिह ॥ 
अर्थात्‌ समुद्र जया हैं मानो नमतल राक्षस ने महिमंडल के जठर प्रदेश को फाड़ 
दिया हो। फटे हुए जटर प्रदेश में रक्त के वहने से एक तो समुद्र का रग रक्तवर्ण होता 
“चाहिए दूसरे इस उपभा से समुद्र की मवकरता का भाव उतना व्यक्त मही होता 
जितना जुगुप्सा का भाव । इसी प्रकरण में कवि ने इलेप से समुद्र की तुलना कुछ ऐसे 
श्दायों से की है जिनमें शब्द-साम्य के अतिरिक्त ओर कोई साम्य नहीं । इस प्रकार के 
अ्मोग बाण फो कांदम्वरी में प्रचुरता से उपलब्ध होते है । 
उदाहरण-के लिए--- 
“सुहबन्युरिसोब्द सलो-णसोलु ।.....« 
इुन्मण पुरिसोब्व ' सहाव-खाद। 
*णिद्धण आालाउव अप्यमाण । जोइसुव मोण-कद्कइय-घाणु । 
'महकस्वर्नगबन्यूव संदनाहिद । इत्यादि... 
प०च० ४९. ३ 
अर्यात्‌ समुद सत्कुलोत्पन्न पुरुष के समाव है क्योकि दोनों सलोगशील हैँ थर्थाव्‌ 
अमुद्र सलवणशील ओर सक्कुलोत्पन्न पुरुष सलावण्यशीक् | इसौ प्रकार समुद्र दुर्जत 
पुरुष के समान स्वभाव से क्षार है । निर्धन के आछाप के सामान अगप्रमाण है । ण्योति- 
मसढल के समान मीन कर्कट निधान है। महाषाव्य निर्वन्ध के समान शब्द गंभीर है । 
कवि प्रकृति के शान्त रूप की अपेक्षा उसके उप्ररूप का वर्णव करने में अधिक 
रुचि दिखाता हूँ । भवमूति के समान धीमे-घीमे कल-कल ध्वनि से बहती हुई मंदी की 
अपेक्षा प्रचंड वेग से उत्तंग तरंग्रावादी युक्त गरजती हुई नदी कवि को अधिक आकपित 
बरती है / यदि का गोदावरी नदी वर्णन देखिए-- 


थोव॑तरे मच्छृत्यल्लदिति ॥ गोला भद्द दिदठ प्मुस्वहँति॥ 
सुंसुपर घोरपुद-घुद-हुरति ॥ करि-मम-दड्डोहिय शृहडहंति। 
डिडोर-संइ-मंडलिय दिति । डेंडपर-रश्यि डुर-डद-डुरति! 
कल्लोलुल्लोर्साहि डा्वहति । ऊपोस-धोरा-परध-घव-घदंति । 
पड़ि खलघ-वलण उतस-खल-खलति । सलछ पलिय लड्कक शड़वक दिति १ 
सत्ति-सल-शुद-पवरो.... झरेण ॥ कारइश्शविय इंवरेण । 





३. एते ते झुहरेदु घश्यद नरद्योदावरो दारपो 
मेषा सम्बित सोक्ति भी शित्राः छोघोमुतो दक्षिया: । 
प्रष्योन्प भ्रतिदाद सहुछ चरूत्‌ बफ्लोल़ शोलाहजे- 
रत्तातारत इमे पभीर पयसः पुष्पा: सरित्सयमाः ॥ ॥ 


उत्तर राम चरित, २.३० 


च््ड अपन्रंश साहित्य 


धत्ता--फेणावक्ति यंक्षिप,' घलयालंकिय, ण॑ महि कुछ बहुम हेतणिय] 
जलनिहि भत्तारहो, मोत्तिय-हारहो, वाह पतारिय दाहिणिय ॥ 
प्‌० च० ३१० ३० 
भाषा अनुप्रासमयी है ! भावानुक,छ शब्द योजना हैं शब्दों की ध्वनि नदी- 
अवाद को अभिव्यकतत करती है। धत्ता में बड़ी सुन्दर कल्पना है । 
प्राकृतिक दृष्यों का वर्णन करते हुए उनकी मिलल-मिन्‍्ते दृश्यो या घटनाओं से तुलता 
करना या प्रकृति को उपमेय मान कर उसके अन्य उपमानों के प्रयोग की प्रणाडी 
भी कवि ने अपनाई है । वत का वर्णन करता हुआ कवि कहता है ०7 
कृत्य वि उड्ढादिय सठण-सया, : णे॑ अडविहे उड्डे विणंणगया। 
क्त्पवि कलाव घब्चंति बणे, णावद णद्दावा जुपइ-जण्ें। 
कत्यद हरिणई भय-भी याई, संसारहो, जिह पावइ थाई। 
ढर्पवि णाणादिह दकुल राई, ण महि कुल बहुमहि रोम राई । 
० प० च० ३६- 
जल सागरा मिमुल प्रवाहित द्वोती हुई नमंदा का अक्कृत वर्णन निम्नलिखित उद्धरण 
हि 


जम्मपाद मयर-हरहों जतिए, 
घव धदंति जे जल पब्मारा, 
पुलिगइ वे वि जासु सच्छायई, 
ज॑ जलु खलइ बलइ उल्लोलइ, 
जे आवत्त समुदिय चगा, 
लें जल हत्यि सपल कुंभिल्ला, 
जे डिडोर जियद भंदोलइ, 
जे जलपर रण रग्रिउ पाणिड, 
मत्तह॒त्यि मप समहलिउ श जल, 
जाउ तरगिषोत भ्रपर उहउ, 
जाए भगमर पतिउ अल्लोधउ, 


जाइ पसाहण सइउ ठुरतिए। 
ते जि णाइ णेउर-्मकारा। 
ताईं जि ऊडणाइ ण॑ जायई 3 
रसणा दाम भंति ण॑ धोलइ। 
ते जि णाइ तणु तिवलि तरंगा । 
ते जि णाईं चथ अध्पुम्मिल्ला । 
जावइ सो जि हाए रखोलइ॥ 
तं जि णाइ तमोल सवाणिउ ! 
त॑ जिषाइ किउ भर्िलिहु कज्जलु 
ताइ जि मंपुराउ ण॑ भउहऊं । 
केसावलिउ ताउ णे दिणणउ ॥॥ 
शेड. हे 


इस वडवऊ में कवि ने नदी का प्रियतम से मिलन के लिये जाती हुई साज सग्जा 
युतत एक स्त्री के रूप में वर्णन किया है । 
अर्थात्‌ नमंदा के घब्द करते हुए जल प्रवाह नृपुर झंकार के सदृश है, दोनो 
सुख्दर पुछित उपरितन दल्त्र के सदुझ हें, स्खलित और उच्छलित जल रशनादास को 
ऋगन्ति को उत्तन्‍्त करता है, उसके आवतंे शरीर की त्रिवलि के समान हैं, उसमें जल 
हस्तियों के सजल गष्डस्थछ अर्धोन्मीलित स्तनों के समान हैं, आदोलित फेनपुंज छहराते 
द्वार के समान प्रतोत होता हैं,'*इत्यादि । 


अपभ्रेश महाकाव्य ध्ष्‌ 


भआषा--भाषा की दृष्टि से बवि ने साहित्यिक अपभ्रद्य का प्रयोग किया हैं 
अनुदणनात्मक शब्दों का प्रयोग अपञ्नदा कवियों की विश्येपता रही है। स्वयंमू ने मो 
इस प्रकार के दन्दों का प्रयोग अनेक स्थछों पद किया है । उदाहरणार्ध-- 
तहड़ि तड़त्तदृद पहद्ठ घणु गज़जद। जाणई,रापहो सरणु प्रवाजइ। 
अर्यात्‌ तड़ितू तड़-तड़ शन्द करती है, घन गर्जेन करता है । जानकी राम कौ शरण 
में आती है । 
पावस में बिजली की चमक ओर मेघों के गर्जन को ध्वनि कानों में गूंजनें छगती 
हैं। इसी प्रकार गोदावरी नदी के उत्ताक़ तर॒गमभय प्रवाह का निर्देश ऊपर किया जा 
शुका हूँ। युद्ध में धनुए टंकार और खट्गों - को खतखवाहट विस्नलिखित डाब्दों में 
सुनी जा सकती है-- 
हण-हुघ-हुणंकार_ भहारउर्‌दु । छण-छण-्छणंतु गृगवि-्पछिसहू।' 
कर-कर-करंतु कोपंड प्दद । धर यर परंतु जाराय-भ्रयद। 
कण-सण-फर्णतु तिवद्रगा छग्गु। हिल-हिलि-हिहतू हप घंवछूरगु। 
गुचु-गुलू-गुल्ंत शयवर विसालु॥ “हणु हग॒// भषतु शर वर वितालु । 
प० च० ६३. है 
भावानुकूल शब्द योजना का कवि ने ध्यान रक्ता हैं। युद वर्णन में यदि कठोर 
शर्णो का प्रयोग किया है ठो सीता के वर्णन में सुकुमार द्रष्नों का ) 
दाम-विकएं. दुमस्मणियां। म्ंगु-जल्ोल्छिपक्रोयणिया । 
भोक्कल केस करोचु सुत्आा। इदिदु$ विद छ घणय-खुया॥| 
लक्जिय सोया एवि किहू । वियतसिय सरिया होइ जिहू। 
शं मप-संठण सस्ति-नोण्हा इद । तिति-विरहिय गिम्ह-कष्डा इव। ! 
स॑ पउहर पाउस-सोहां इव ॥ अविचलस सबम्बंतह अमुहा इव । 
कंति-समुम्जल-सड्मिल्ा इव । सुटदु सलोण उपतति-ेशा इबा 
जिस्मछ-कछ्ितिव रामहो केरी । तिटुपण मिदि परिट्ठिय सेरो। 
प० च० ४९.१२ 
दब्दों में समाहार घर के दर्शन होते हें । मेघवाहन ओर हलूमान्‌ केः युद्ध का 
दर्शन बरता हुआ कदि कहता हैं-- 
देष्णिवि राहुव-रावश पक्चलिप । वेश्गिवि सुर-बहु-शपण-कडक्तिव । 
अर्थात्‌ हतूमान्‌ और मेपवाहन दोनों क्रमशः राघव और रावण करे पन्न में थे। 
दोनों पर सुरागनाओं के नयन कटाह्ष गिर रहे थे। ऋडडिसयं झब्द कई दास्योंके 
स्पात पर प्रयुक्त हुआ हैं । 





१. हुप्ति विरट्टित प्रोष्म सृष्या के समात ॥ 


६६ अपजअंश-साहित्य 


कवि की भाषा अलंकारमयी है। उपमा, उठ्परेक्षा, यमक, अतस्वय, तदुगुण आदि 
अनेक अलंकारों का भाषा में स्वाभाविकता से प्रयोग किया गया हैं । उदाहरणाय-- 
घमक--._ णव-फल-परिप्रकाणणे काणणे कुतुमिय साहारए साहारए। 
#००४६०+२१» ; 


भघुकर महु मज्जंतएं जंतएँ, कोइल घासंतए दातंतए । 





इत्यादि । 
उद्रेक्षा-- १३००० ७ ५ 
तुगभद्ठा मदी के विषय में कवि कहता हैं-- 
चत्ता-- असहूंते वण-दव-पवण-ताउ, दुसह-किरण-दिवायरहों ।' 
थ॑ सज्झें सुदृढ़ तिलाएण, जीहे पत्तारिय सायरहों ॥ 
अनन्वप-- * ५ ४ हे हु हे 
मंदोदरी की प्रशंसा करता हुआ कवि कहता ह-- * ' 
घत्ता-- कि यहु जंपिएण उवमिज्जद काहे किसोयरि। 
प्रिय-पडिछंदद णा यिय, सईं जेणाई मंदोयरि॥ 
$/ 0 
किध्किन्धा पर्वेत का वर्णन करता हुआ कवि कहता है-- 
जहिं इदणोल-कर-भिज्जमाणुं, ससि भाइ जुण्ण-दष्पणु-समाणु। की 
जहि पउम राय-कर-तेय-पिडु, रततुप्पल-सण्णिह होइ 'धंदु। 
जहि मरगय खाणिवि विप्फुरति, ससि बिबु भिसिणि पत्तुव करंति । 
&/3 १७ प०च० ६९. ५ 
अर्थात्‌ जिस किष्किस्धा पव॑त् पर इंद्रतील मणियों की किरणों से भिद्यमात चद्धमा 
जीर्णे दपंण के समाल बता रहता है, पदूमराग मणियों की किरणों के तेज पुण से 
चंद्धभा रक्त कमल के समान हो जाता है और मरकतमणि की चमकती खातें चद्धविव 
को कमल के समान बना देती हे । 
अपनु ति-- 
अयोध्या के अन्तःपुर का वर्णन करता हुआ कवि अन्त.पुर की स्त्रियों के अंगों 
का--प्रकुत उपमेय का--अ्रतिपेष करता हुआ--अग्रकृत उपमान की स्थापना करता 
हैं। बथा-- 
कि चलण तलशाइ कोमलाइ । ण॑ ण॑ भ्रहिणव-रसु प्पछाई । 
कि तिबलिउ जठर पद घादिआउ। ण॑ ण॑ काम उरिहि लांइभाउ। 
कि रोमावलि घण-कसण एहु।णं ण॑ मयणाणल-पघूम-लेह । 
कि आणमु, ण॑ ण॑ चंद विद । कि अहरड थ॑णं पक्‍क-विंलु ॥ 
प० च० ६९. २१ 
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इसी प्रकार रावण को मृत्यु पर विभीषण विछाप करता ईँ-- 

- सुद्दु पडिऊसिण पढ़िठ पुरंदद॥ मउड्य ऊग्युमग्यु गिरि कंदद॥ ४ 
हाद ण॑ तुदृदु नुदृदु तारायगु॥ हिदयण सिष्यु भिष्णु गवर्णयणु । 
जोउण गठ गठ आसा पोद्टछ। सुहुण सुक्तु सुत्तत महि मंडक्त॥ 

प० च० ७६. ३ 

इनके अतिरिवतत उपमा, इलेप आदि अलछंड़ारों का भो कवि ने प्रयोग किया है 
जिनकी ओर पहले ही निर्देश किया जा चुका हैं । 

बलंकारों में कही कही हलकी सी उपदेश भावना भी दुष्टिगत हो जाती हूँ । जैसे 

सकदण कहि वि गदवेर्साह त॑ जलु, सज्वण हिपठ जेम ज॑ निम्मलु ॥ 

दूरागमणे सीय तिसाइय, हिंम हय नव मलिणिव विष्छाइय 

अर्थात्‌ लक्मण कहीं जछ खोजते हैं जो सम्जन के हृदय के समान निर्मे७ हो । दूर- 
गमन से सीता तुपात्त हो हिमहत मलिनी के समान हतप्रम हो गई। 

छल्द--कवि ने ग्रंय में गन्थोदकधारा, द्विपदी, .हेला द्विपदी, मंजरी, शालमोजिका, 
आरणाछ, जंमेटिया, पदृघड़िका, वदनक पाराणक, मदनावतार, विलासिती, प्रमाणिकां, 

समानिता, भुजंग-प्रयात इत्यादि बनेक छन्दों का प्रयोग किया हैं ।१ 

रिट्ठणेमि चरिउ (रिप्टनेमिचरित) या हरिवंश पुराण 
यह ग्रंथ भमी तक प्रकाशित नहीं हुआ। इसको एक हस्तछिखित प्रति बंबई के ऐ. 
पन्‍नाछारू सरस्वती भवन में, एक भंडारकर ओरियंटछ रिसर्च इंस्टीट्यूट पूना में और 
एक प्रति प्रो० हीरालाल जैन के पास हैँ । एक खंडित प्रति ध्ास्त्र भंडार श्री दियम्बर 
लेड़' मन्दिर, छोटा दीवाघ जी, में भी वर्तमान है । यह महाकाव्य पठम चरिठसे भी 
बड़ा है। इसमें ११२ सधियाँ हैँ और १९३७ कडवक हैं । इनमें से ९२ संधियाँ 

“निस्सदेह स्ववभू रचित हैं और ९३ से ९९ ठक की सबियाँ भी संमवतः स्वयंमू ने ही 

लिखीं॥। अवशिष्ट अधिकांश संपियाँ व्रिभुवन स्वयंमू ने रची और अस्त को बुछ 

सन्बियों में मुनि जसक्िति का भी द्वाय है । 

इसमें चार काड ह--यादव, कुर, युद्ध और उत्तर काड। यादव बांड में ११, 
खुद कांड में १९, युद्ध कांड में ६० मरे उत्तर कांड में २० संधियाँ हें । इनमें से 
पहली ९२ संघियो को रचने में कवि को छः वर्ष तीन मास और ग्यास्ह दिन छंग्रे॥९ 








१. पउस चरिउ-डा. हरिवलतम भाषाणों द्वारा संपादित, भारतोय विद्या 
भदन, बम्दई, पृू० ७८३ 
२. सेरहु जाइव कई झुद झरुंड़े शूटवोस संधोओो, 
तह सलट्ठ जुडसय कई एवं दाणठदि संघोषों थ 
छब्वरिसाइ तिमाता एपारस बातरा सर्ंमुस्म॥ 
वाधदइन्सथि ररणें बोलोशों इसिओं कालोगा 
६९२वा संव छो समाप्ति 


श्ट अप भंश-साहित्य 


पंथ का प्रारम्भ कवि ने दिषय की महत्ता और अपनी अत्पश्षता का प्रदर्शन करते 
हुए किया है । अ्रप्रती अल्प्ञता और असमयंता के कारण चिन्तातुर कवि को सर- 
स्वती से प्रोत्साहन मिलता हैँ--+ | 
[छतवद सर्यमू काहूँ करमि हरिवंततमहण्णठ के तरमि। 
गुरदयण तरंडउ लद्धुणवि जम्महों विण जोइउ को वि कवि! 
जड़ चाइउ दाहत्तरिं कलाउ एककु दिण गंगु परिमोककलउ। 
तहिं प्वसरि सरसइ घीरयइ करि छंग्य दिणण सद्ट विमलमह। 
रि० ० १. २० 
अर्थात्‌ जब हरिवंश-महानद को पार करने मेँ कवि चिन्तातुर थ[--न्‌ मेंते मुदंववन- 
नौका प्राप्त की, न जस्म से किसी कवि के दर्शन्‌ कियें, न ७२ कलाओ का शान प्राप्त 
किया और न किसी भी ग्रंथ का चिन्तत किया--तव सरस्वती ने उसे धैय॑ बंधाया मौर 
कद्वा--हे कवि | काव्य करो, मेने तुम्हें विमछ मति दी । 
इसी प्रसंग में स्वथभू ने अपने यूवेबर्ती कवियों और आलंकारिको का आभार अंदर्शन 
किया-+ 
इंदेण समष्पिठ वायरणु, रसु भरहें बासें वित्वरणु। 
इविंगलेण छंद पय पत्थाद, भम्मह देंडिणिंह्‌ झतकाद + 
बाणेण समप्पिठ धणघणर्ं, त॑ अकसर इंबदढ अप्यणउ । 
चउमुहेण समप्पिय पठडिय । 
पारंभिय पुणु हरिवंस कहा,छसमय पर समय बियार-सहा ॥ 
रि० श्र० है. 
मादव काड की १३ संधियों में कबि मे कृष्ण जन्म, कृष्ण बाछ लीला, कृष्ण बिवाह । 
सबन्‍्धी कथाएँ, प्रधुम्त आदि की कथाएँ और नेमि जन्म कथा दी है। इन सधियों में | 
लारद कलह प्रिय साधु के रूप में हमारे सामने आता है। कुद काड की (९ संधियों में 
कौरव पाडवो के जन्म, बाल्य कार, शिक्षा आदि का वर्णन, उतके परस्पर बैमनस्य, 
मुधिप्दिर का जूआ खेलना और उसमें सब कुछ हार णाना, एव पांडवों के बारह साल 
सक वनवास की कथा दी गई है । युद्ध काड में कौरव पांडवो के युद्ध का सजीव वर्णन 
है, पाइवों की विजय और कौरवों की प्रराजय का वित्र कबि ने अंक्ति किया है। 
कबि ने क्‍या का ब्ाघार महाभारत और हरिषंश पुराण को ही रखा हूँ विन्‍्ठु 
महीं कहीं पर रामयानुबूछ परिवत्तन भी कर दिये हें। उदाहरण के लिए द्रौपदी 
स्वयम्वर में मत्स्य वेध की प्रतिज्ञा के स्थान पर केवछ घनुष चढ़ाने की प्रतिशा का कवि 


में उल्देश किया है। इस परिवतन में जैनधर्म को अहिंसा छा प्रभाव दृष्टियोचर 
होता है १ 





२. डा० रामतिह त्ोम र--आ्राहत झपभ्रदा-साहिस्प भौर इशरूा हिन्दी-साहिप 
दर प्रभाव । 
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बर्णूय विषय के विस्तार की दृष्टि से ग्रंथ में वर्णन बाहुलय का होता स्वाभाविक 
ही था। किन्तु वर्णन इस प्रकार के नही जो ऐतिहासिक दृष्टि से ईतिवृत्तात्मक मात्र 
हो। वर्णनों में अनेक स्थल ऐतिहासिक नीरसता से रहिते हे और काव्यगत सरसता 
से आप्लावित है । युद्ध काड में अनेक प्रसंग योदाओ का सजीव चित्र उपत्यित करते 
है। शस्त्रो को झकार को कर्ण-गोचर करने वाले ध्वन्यात्मक दब्दों का प्रयोग कवि ने 
अनेक स्थलो पर किया है। कवि की कल्पना के चमत्कार को प्रदर्शित करने वाले भी 
अनेक स्थल हूँ । 
नेमि जन्माभिपेक के सेमेय बजदे याछे अनेक वादे यन्त्रों की ध्वनि, निम्नलिखित 
उद्धरण में सुनाई देतो है-- 
अप्फालिउ णवणारंभ सूद, पड़िसेदें तिमुंदंग॑_ भवर्ण पूद। 
बुमुदुभु दुमंत दुंबुहि व भालू, धुम्रु धुमु घुमंत घुम्मुक्क तालु। 
कि फ्रि करंति सिक्किरि णिणाउं, सिंमि सिमि सिमँत झत्छरिं णिहांजे 
सलल सल सीलंत केंसाल हुँयदु, गु पुंजमांण गलत मुहलु। 
कण कण कर्णतु कणद कोसु, डुसडेमें इमंत ईमद बणि धोसु १ 
था दो दो वों समउंदणदबु, श्री ध्रां परिछित्तेंड शहुकसदुदु॥ 
ड॑ ८ टटि विलुउंइत डवक, भें भंत  भंमुउंडंत. ठरफका 
< ९. 
एक वन ओर सलिलावत्ते कंमले सर को सेरेंसे ओर भधुरं पेदोवलि युक्त वर्णन 
चेखिये-- 
हरिवंसुभावेण हैँरि विक्‍्कर्म सांरवर्लेंण रण्णयं । 
वबोसइ देव बाद तल ताली सरल॑ तमाले छेण्णयं3 
छूवलि सर्वेग लेउयेँ जंबु यरे अंब कवित्य रिट्ठंयें | 
सम्मलि सरल साल सिणि सल्लइ सौस वस मिस मिट्ठपं। 
चंपम चूप घार रवि घंदण दंदण वंद सुदरं। 
पत्तल बहुल सोयर्ल छोयें लूपो हेर मय सणोंहरं। 
अंदर मलय॑ मारयंदोलिय॑ पॉयव पंडिव पु 
पुष्फ पूफोष सकल भसलावलि णाविय पहिय गुप्फपय ! 
केंसरि णहर पहुर छर दारिय करि सिर कित्त मोत्तियं। 
मोत्तिय पंति कति घंदलीकय्य संयलल दिसा वहुंसियं 
खोल्ल जलोल्ल तल्‍ल रझोलंत छोल कोल उल भीसण ॥ 
वायस कक सेण स्व नंबंबधूंथ विमुक्क णोसण। 
समय गये मय जलोह कंहम संजुमाते वणयरं। 
फुरिय फणिद फार फर्णि संणि गण किरण करालियंवर । 
गिरि घण तुंग लिंग आलिगिय धचंदाइईरुच संडले । 
सछ मयावे बणे दोसइ शिम्मल सोयल धला 
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पत्ता-- णामें सलिलावसु छक्लिज्जद मणहंद कमलसद। 
थाई सुमित्ते मित्तु अवगाहिड णयणाणंदयद। रह 
जञत्य सछ विछलाईं, मछ मकछ विछुलाई॥ 
राय हूंस सोहियाई, मत्त हत्यि डोहियाई। 
भौतरंगुमंगू. राई, तार हार पंडुराई। 
पठमिणो करंवियाई, साठ्यप्पवेवियाइं  ॥ 
चक्कवाय सेबियाईं, णकक गाहू साणियाईं | 
एरिसाई. पाणियाई, सेवणील. लोहियाईं ! 
सूर रासि योहियाई, मत्त. छप्पयाउलाई। 
जत्य एरिसूप्पलाई . . . . ह हक 75 
* न डर ३ 
युद्व का सजीव वर्णन निम्नलिखित उद्धरण में देखा जा सकता है। छन्‍्द क्री गति 
द्वारा कवि ने स्थान-स्थान पर युद्ध की यति का भी साक्षात्‌ चित्र उपस्थित कर दिया है # 
उत्वरंतिताहणाई., धाउरंग बाहणाई । 
सुद्ु चद्ध भच्छराईं,. तोतियामरच्छराइ.. 
एकमेश्क क्ोविकराईं, . कुंसकोड़िवोरिकराई  «। 
वाण जाल छाइयाई,.. घ्रणाय. णाइयाई। 
धूलि बाउ घूसराई, . भआाउ होइ छंज्जराइं।7 
इंते अंत पेल्लियाइं, . सोणियं बरे ल्छियाईं। -- 
घोर घाइ भिमलाई, . वित्त अंत घोभलाईं। 
तिशव खग्य संडियाईं,.. भल्लु थार बाउछाई। 
घोर गिद्ध संदुछाइ, . सोह विक्कमे विवकसे। 
होयमाण, एस पदन्‍णे। 
३.७ 
भरमंत समाउई । जुम्ममंत सुहशाई । णिग्गंत मंताई । 
भिर्हंत गत्ताई । छोटंत विषाई 4 तुदुदंत छत्ताई। 
७.६९ 
रुप दृट रहे है, योदा युद्ध करते जा रहे है, प्रहार से आंतें वाहर निवल पड़ती हैं, 
गात्र रधिर से भोग रहे हे, घ्वजायें मस्त द्वो पृष्वी पर छोट रही हूँ भौर छत्र टूटते जा 
रहे हैं । वितना स्पष्ट वर्णन है । 
कवि के यूद्ध वर्णन या एक उदाहरण और देसिये-- 
तो! सिडिय परोप्पद रण-श्सल विश्य वि णव-णायसहास-बछ | 
डिविष दि पिस््सुंग-सिंग-सिहर विण्यि थि8£ जलहर-रव-गहिर-गिर। 
[दिश्णि दि इट्ठोटठ दट्डन्वयण विण्णगि वि). शुजा-हख-राम-ययण। 
बिरिंग विशद-यकू-निह-यभ्रड-पल  विश्यगि दि. परिहोषम-सुय-णुयत्ता 
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दिण्यि दि तथु-तेपाहय-तिसिर बदिण्यि वि जिष-चरण-कमल-णमिर। 
दिण्यि वि संदर-ब्परिभ्मणल्चछ विण्यि वि दिष्णाण-करण-छुसल।] 
विण्णि विपहरंति पहरकक्‍्वर्मिह भुय-दंडिहि बज्ज-दंडन्सर्मिहि । 
पद-भारिहिं भारिय दिहि मि महि. महि-पदण-पेल्लणाहित्य.. महिं। 
हट ५ रि० च० २८. १६ 
अर्थात्‌ इसके वाद नवनाग सहख्न बल वाछे, रण कुदछ दोनों भीम और कीचक 
परस्पर युद्धार्थ मिड गये । दोनो पर्वत के उत्त्‌ ग शिखर के सदृध्ध थे, दोनो मेष के 
गम्भीर गर्जन के समान वाणी वाले थे, दोनो के नेत्र गुजाफछ सदृश ये, दोनों माकाश 
सदृश विशाल वक्षस्थल वाछे ये, दोनो परिघा-सदृश्व भुजाओं वाछे थे, दोनो ने शरीर के 
त्तेज से अन्घधकार को नप्ट कर दिया, दोनों जिन चरणों में ममनशील थे, दोनो मंदराचल- 
परिभ्रमण के समान गति वाले मौर क्रियात्मक विज्ञान में कुशल थे, दोनों वज्चदंड के 
समान प्रह्मरक्षम भुजदंडों से प्रहार करने छगे। दोनो ने पृथ्वी को अपने चरण भार से 
पूरित कर दिया । 
कवि के वर्णनो में संस्कृत की वर्णन शैली का प्रभाव स्पष्ट परिलक्षित होता हैँ । 
अनेक स्पलों पर कवि की अद्भुत कल्पना के भी दर्शन होते हे । विराट नगर ,का 
वर्णन करता हुआ्ला कवि कहता है-- 
घत्ता-- पट्ट-युं पह्सरिय ज॑ धवल-धरालंकरियउ $ 
क्ेण वि कारणेण थ॑ सग्गलंड मोपरिपठ ॥ 
रि० च० २८. 
अर्थात्‌ पांचो पांडव उस नगर में प्रविष्ट हुए, जो घवल गृहो से अलंकृत या ओर 
ऐसा सुन्दर प्रतीत होता था मानो किसी कारण स्वर खंड पृथ्वी पर उतर आाया हो ।६॥ 
कबि के इस दर्णन में कालिदास के निम्नलिखित क्यन की झलक हैं। उज्जयिनी 
के विषय में कालिदास कहते हे-- 
स्व॒ह्परी भूते सुचरित फले स्वगिणां गां गतानां ॥ 
शो: पुष्प तमिव दिदः कान्तिमत्‌ खंडमेक्म्‌ ॥ 
मेघदूत १. ३० 
वाल्मीकि रामायण में भी कवि ने लंका को पृथ्वी पर गिरा हुआ स्वयं कहा हैं-- 
#“महोतले स्वंसिव प्रको्णम/ 
५.७. ६ 
काव्य की भाषा साहित्यिक हैँ ओर व्याकरणानुमत है । स्थान-स्थान पर अलछंकारों 
के प्रयोग से भाषा अलंदत है । अलंकारों के प्रयोग में उपमान मी घामिक-भावना युक्त 
हूँ । उदाहरण के लिए-- 
चत्ता-- सहुं दुमय-सुयाए कोक्काविय ते वि पइट्ठा। 
जीवदपाए सहिय परमेट्ठ पंच ण॑ दिट्वा ध 
रि० च० २८. ५ 
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अर्थात्‌ दृपदसुता के साथ ओहूत वे पाँचों पॉडव भी भ्रविष्ट हुए । जैसे जर्व दया के 
साथ पंच परमेष्ठी--अहूँत्‌, द्विद्ध, आचाय॑, उपाध्याय और सीधु--अविर्ष्ट हुए हैं । 
काव्य में सूक्तियों का भी प्रयोग मिलता है-+- 
अंधोहहो हरिणि जिंहूँ णिय पुण्णोह केमे वि अक्‍्की” 
रेट, ७ 
सर्पार्तू जँते सिह (के मुझ) से हरिणो किसी प्रकार निज पुष्पों से छूटी हो 
“जा पहु दुच्चरिड समायरइ तह जणु सामण्णु काई करंइ” 
सर्था्त्‌ जहाँ प्रमु दुश्चरित करेगा तो सामान्य णन क्या करेगा ? 
हैला-- बरि सुंसद समुदृदु वरि संदरो णमेई । 
अधि सम्वर्ध भासिये भ्रष्णहा हवेइ॥. (१३, १५ 
भर्थात्‌ चाहे समुद्र सूख जाय, चाहें मंदर झुक जाय किन्तु सरवेश का कर्यन अन्यंधी 
नहीं हो सकता । 
कवि ने बद्यपि स्वयं इस बात को स्वीकार किया है कि बाण से उसने बड़े-बड़े 
सर्मासों और शब्दाडवेर थाली माषा ली" किन्तुं उसकी भाषा इंस धकार के सेमासों 
से रहित, तरल और सीधी है । कवि को पज्मटिका छम्द महुत प्रिय था ।* उर्सने इसी 
छन्द का अपनी हंतियो में उपयोग किया हो ऐसी बात नहीं । इस छन्द के अतिरि्त 
भुजंग प्रयात, मत्त मात्तं, फामिनी मोहन, माररचक, केतकीकुसुम, द्विपदी, दैेला, 
पारणक आदि छन्दो का मी प्रयोग किया है । 


सहापुराण 
भद्दापुराण या विसदट्ठ महापुरिस गृणालंकार पुष्पदन्त द्वारा रचा हुतां 
प्रहाकाब्य है । पुप्पदन्त काश्यप गोतोलन्ल ब्रोह्मण थे । इसेके पिता का नाम 
केशव भट्ट तथा माता का नाम मुग्धादेवी था।* जीवन के पूर्वकाल में शैद थे पीछे 
से जाकर दिगंबर जन हो गये । दुष्टों से सताये जाने पर यह भान्यखेट पहुँचे । वहाँ 








॥। /वाेण समप्पिउ घणघणउ' त॑ अक्तर-डंबद अप्पणउ/ 

रि०ू चण है. २ 
२ “खउमुहेण समप्पिय पठडिय” 

रि०्च० १, २ 


३. भी पी, एल, बंद द्वारा संपादित, माणिश्यचद् जन प्रंयमाला से तोत फंडों 
में वि. स, १९९३, १९९६ और १९९६ में क्रमशः प्रकाशित । 
४... कसणसरोरें सुद्दरुल्ये सुद्धाएवं गब्भ संभूवें। 
कासव गोत्ते केसव पू्ते.. कह हुल तिलपुं सरसइ णिलएं । 
युष्फपत कदणा पडिउत्ततज. *****« ३००००००००००००००००० न्न्े 
महापुराण ३८. ४. २-४ 


मपभेश-महाकाव्य छेरे 


भरत के आश्रय में रह कर इन्होने तिसंद्ठेपुरिसगुणालंकार या महापुराण की रचना 
की और उसके वाद मरत के पुत्र नन्‍्त्र के झाश्नय में णोयकुमारचरिउ और जसहर- 
अरिउ की रचना की) मरत और नेन्‍न दोनों मान्यखेट में राष्ट्र कूट वंश कृष्पराज 
सुतीय या बल्लमराज के मंत्री थे। मान्येखेंट, आजकल हैदराबाद राज्य में मल्खेड के 
नाम से प्रसिद्ध हैं । पुष्पदन्तं के समय यह नगर एक थच्ठा साहित्यिक केस्द्रे था । 

पुष्पदन्त चनहीन और दुर्बल शर्रीर थे । उन्हें अपने कवित्व को अभिमान थो। 
इन्होंने अपने को कव्वनपिसल्ल, अभिमान-्मेर, कंविकूलतिलक, काव्य-रत्वाकरें, सरस्वेती- 
निरूय' आदि उपाधियो से विंमूषित किया हूँ । पुष्पदन्त का समय अन्त'सादय और 
बहिंःसादय के आधार पर विद्वानों ने ईसा की १० वी सदी माना है ।* 

महापुराण या ठिसदि्‌द मंहापुरिस गृघालंकार तीन खंढों में विभेक्‍त हैँ। प्रेयमे 
खंड जिसे आदि पुराण कहते हैं, द्वितीय खंड>-उत्तर पुराण का प्रयभार्ष और तृतीय 
छड़ उत्तरपुराण का द्वितीययाष॑ । तीनों सडों में ६०२ संघियाँ हे। प्रथम खंड में ३७, 
द्वितीय में ३८ से ८० और तृतीय में ८१ से १०२ तक। प्रथम खंड में कीये ने प्रथम 
सीये कर और प्रेयर्म चक्रवर्ती मरत के छीवन कर बेर्णन कियां है ॥ इस महाकाव्य को 
रतर्ना कवि ने राष्ट्रकूट राज कृष्ण देतीय के मन्त्री भर्रत के आश्रये में रह कर को। 
ग्रन्य का आरम्म भरत के प्रोत्साहन से ९५९ ई० में हुआ। आदि पव॑ के अनर्न्तर कवि 
आुछ हतोत्साह हो गया या किन्तु सरस्वती के प्रोत्याहनरं और भरत कीं प्रेर्णी से 
कवि ने अवशिष्ट ग्रन्थ की आरम्म कर ९६५ ई० में संमाप्त किया ।' 

महापुराण की भर्य--दिगंवर मंतानुसार श्री महावीर स्वामी की वाणी जिन ग्यारह 
“अंगो' और चौदह पृवों' में ग्रथित थी वे सव विच्छिन्न हो गये । णो इंवेंताम्विर मं्गं 
अब पाये जाते हैं उन्हें दिगम्वर संमांज स्वीकार नहीं फरता। वह अपना धीमिक 
सोहित्य प्रथमानुयोग॑। करपाँदृयोग, चरणोनुयोग और द्रव्यानुभोग ईने चार बनुयोगों 





३१- तंपिसुणेवि भरहें वुत्तु ताव, भो कइकुल तिलय विमृक्कगाव 
म० पु० १. ८. १ 
भो भो केसव तथुदह णदसरदह भुह कृष्द रयण रमणायर 
मे. पु, १. ४. १० 
अगप्गशई कद राउ पृष्फयंतु सरसइ घिंलउ। 
देवियहि सझूझ वष्णय कइयण कुल तिलउ॥ 
ज॑सहर चरिउ १. ८. १५ 
३. पं» चायूराम प्रेमों, जेन साहित्य ओर इतिहांस, 
बम्बई, १९४२, पृष्ठ ३२९ 
३... शिग्विष्यउ पिंठ जाय महाकइ सा सिविदंतरि पस सरासइ 
मण० पु० शे८, २. २० 
४. महो ३८, ४-५ 


छ्ड अपअंश्-साहित्य 


में विभवत करता है । प्रथम अनुगोग, में तीथंकरों या प्रसिद महापुरुषी का जीवन 
एवं कथा साहित्य, द्वितीय में विश्व का भूगोल, तृतीय में गृहस्थों और भिक्षुओं के लिए 
आचार एवं नियम और चतुर्थे अनुयोग में दर्शनादि का वर्णन पाया जाता हैँ। इस 
प्रथम महापुराण प्रथमानुयोग की एक झाखा है ।* 

जैन साहित्य में पुराण प्राचीन कथा का सूचक हैं। महापुराण का अभिष्राय/ 
प्राचीन काल की एक महती कथा से हैं । पुराण में एक ही घर्मात्मा पुरुष या महापुरुष 
का जीवन अंकित होता हैं महापुराण में अनेक महापुरुषों का। महापुराण में १४ तीर्य कर, 
३२ चक्रवर्ती, ९ वासुदेव, ९ प्रतिवासुदेव और ९ बलदेव, इत ६३ महापुरुषों-- 
शलाका पुरुषो--के चरित्र का वर्णन किया जाता है । अतएव पृष्पदन्त ने इस ग्रन्थ को 
“तिसद्ठ महापुश्सि गुणालंकार' नाम भी दिया है'। जिनसेन में अपने महापुराण को 
प्रिपष्टि लक्षण और हेमचर्द्व ने तरिषष्टि शलाका पृश्ष चरित कहा है । 

प्रचलित पुराण साहित्य पर विशेषता दिखाने के लिए महापुराण शब्द का प्रयोग 
किया गया प्रतीत होता है। , 

फ्थानक--कवि दुर्जनों के भय से महापुराण का आरम्भ करने में संकोच का 
अंवुभव करता हूँ किन्तु भरत भ्रोत्साहित करता है कि दु्जनों का तो स्वभाव ही दोपा- 
न्वेषण होता है उस पर ष्यान मे दो। कुत्ता पूर्ण चन्ध पर भोंकता रहे उसका क्या 
बिगड़ेगा ?* भहापुराण आरम्भ करो । परपरागत सज्जन प्रशता और दुजंव 
निन्‍्दा के बाद फवि आत्म विनय के साथ ग्रन्थ आरम्म करता हूँ ।? कालिदास रघुवंश 
का आरम्म करते हुए अनुभव करता है कि सूर्य वंशी राजाओं का वर्णन उड़प--छोटी 
नौका--से विशाल समुद्र को पार करने के समान उपहात्तास्पद होगा।* पृष्पदन्त के 
हछिये भी महापुराण उड॒प द्वारा समुद्र को मापने के समान है । 

मगघराज श्रेणिक के अनुरोध करने पर भ्री महावीर के शिष्य गोतम, महापुराण को 
कथा सुनाते है । 

नाभि और मरुदेवी से अयोध्या में ऋषभ का ज़न्म होता है (३)*“ऋषभ 
क्रमश युवावस्था प्राप्त करते हैं । जसवई* और सृणदा नामक राजकुमारियों से उनका 








१. महापुराण, भूमिका, पृष्ठ ३२ 
२ भुक्कड़ छणपंदुहु सारमेउ म० पु० १. ८, ७ पु 
9. बढ़ी, १ ९५ 
४. कक्‍्य सूर्य प्रभवों पंशः कक्‍्य चाल्प विषयासतति:। 
तितीष: दुस्‍्तरं मोहादुड पेनास्मि सायरम्‌॥ 
रघघुवश, प्रथम से 
४« अइ दृग्यमु होइ महापुराणु कूडएण भवई को जल णिहाणु, म. पु १. ९. १३ 
६. फयावस्तु के प्रसंग में जहाँ पर भी कोष्ठक के अन्दर संस्या सूचक अंक होगा 


यहाँ उससे सन्धि संख्या का अभिप्राय समझना चाहिए । 


अपबंश-महाकाब्य प्‌ 


विवाह होता है । जसवई से भरह-भरत-आदि सौ पुत्र और वम्भी नामक कन्या तथा 
सुणंदा से बाहुबलि नामक पुत्र ओर सुन्दरी दामक कत्या उत्तन्‍्न हुई। राजकुमार और 
'शाजकुमारियों को उनके योग्य अनेक प्रकार की शिक्षा दी जाती है ।१ क्रमशः ऋषपम 
संसार से विरक्त हो जाते हे ओर भरत राजगद्टी पर बैठते हैं (६-७) | ऋषभ 
तपस्या द्वारा केवल ज्ञान प्राप्त करते हैँ (८-११) । इसके बाद कवि ने चक्रवर्ती भरत 
के दिग्विजय का वर्णन किया है (१२-१९) । फिर ३७ वी संधि तक ऋषम ने 
अपने साथियो के और अपने पुत्रों के पुर्वजन्मों का, अनेक पौराणिक कथाओं से और 
अलौकिक घटनाओं से ग्रथित, वर्णव किया है । सुलोचना, स्वयंवर में जय को चुनती 
है । जय ओर सुलोचना के पूर्वजन्म की कथाओं का, लनेक अछोकिक घटनाओं और 
चमत्कारों से युक्त, वर्णन है । इन घटनाओं भौर चमत्कारों के मूल में जिन भवित 
ही प्रधान कारण है (२८-३६) । रिसह निर्वाण पद को प्राप्त करते हें (३७) । मरत 
भी अयोध्या में चिरकालछ तक राज्य करते हुए अन्त में निर्वाण पद पाते है (३७) । 
उत्तर पुराण के प्रथमार्थ या द्वितीय खंड में ३८ से लेकर ८० तक संधियाँ हे । इनमें” 
३० त्ी्थें करो, ८ बलदेवों, ८ वासुदेवों, ८ प्रतिवासुदेवो, और १० चक्रवत्तियों का वर्णन 
है । इसी खंड में ३८ से ६८ सधि तक भजितादि तीय॑ करों की कथा है। ६९ से ७९ संधि" 
तक रामायण की कथा है। इसो को जेनी पठम चरिउ-पद्य पुराण-कहते हैं। श्रेणिक के 
मन में रामायण-कथा के संवध में अनेक झंकायें होती हैँ एवं गौतम से उनके समाधान 
की प्रार्थना करते है। कवि की दृष्टि में वाल्मीकि और ध्यास के वचनो पर विश्वास 
करते हुए छोग कुमार्ग कूप में गिरे।१ अतएवं कवि ने जैन धर्म को दृष्टि से रामकथा 
का उल्लेख किया है। 
जैन धर्म में राम कया का रूप वाल्मीकि रामायण मे कुछ भिन्‍न है । इस राम कया 
के विषय में कवि का कथन है कि राम ओर लक्ष्मण पूर्व जन्म में क्रमदाः राजा प्रजापति 
और उसके मंत्री थे। युवावस्या में वे श्रीदत्त नामक व्यापारी की स्त्री कुवेरदत्ता का 
अपहरण करते हूँ । राजा कछुद्ध हो मत्री को आज्ञा देता हूँ कि इन्हें जंगल में ले जाकर 
मार दो। भत्री जंगल में छे जाकर उन्हे एक जैन भिक्षु के दर्शन कराता है। वे भी 
भिक्षु हो तपस्या से जीवन बिताने छूगते हूँ । दोनों भिक्षु मरणोपरान्त मणिचूल और 
सुवर्णभूल नामक देवता बनते हें । अगले जन्म में वे वाराणसी के राजा दशरथ के घर 
उत्तन्न होते हें। राजा की सुबला नाम की रानी से राम (पूर्व जन्म का सुवर्णचूछ और 
विजय) और कंकेयी से लक्ष्मण (पूर्वे जन्म वा मणिचूछ बोर चन्द्चुल) उत्पन्न होते हे 
(६९. १२) । इस प्रकार जेन घर्मानुसार राम की माता का नाम सुबछा और कंकेयी के 
पुत्र का नाम लदमण माना जाता है। राम का वर्ण इवेत और छरूदमण का इयाम था 





१. म० पु० ५. १८ में कवि ने संस्कृत, प्राइत भाषाओं को शिक्षा के साथ 
अपध श भाषा की शिक्षा फा भी उल्लेख किया हे । 
२. बम्मोय वास वय्य्णिहें णडिउ अध्याणु कुसग्य कूदि पडिउ म० पु० ६९.३ ११ 


छ्दू अपभरंर-साहित्य 


सौता भी रावण नीमक विंद्याधघर और उसकी स्त्री मंदोदरी की छडकी थी। ईस 
“अविष्यवाणी से कि यह अपने पिता पर खापत्ति छायेगी रावण एक मंजूषा में डालकर 
डसे किसी सेत में गोड़ देता है । वह जनक को वहीं से प्राप्त होती है और वही उसको 
चालन-पोषण कर राम के साथ उर्सका विवाह करता है | सीता के अतिरिक्त राम की ७ 
और पत्नियों ('अवरोठ सत्त कपणाउ तासु' ७०. १३. ९) घथा लक्ष्मण की १६ पत्नियों 
की कल्पना की गई है (७०, १३. १०.) । 
नॉरद के मुख से सीता की प्रशसा सुनं कर रावध उसका हरण करता हैँ। दशरथ 
अवप्त देखते हे कि चन्द्र की पत्नी रोहिणी को राहु छे गया और इससे वह राम पर विपत्ति 
मी कल्पना करते हैँ। दशरथ सीताहरण पर जीवित थे । सीता लंका में छाई जाती है । 
रावण उसके चित आकृष्ट न कर सका । सुग्रीव और हदू्मान्‌ राम को सहायता का 
अचन देतें हें ओर बालि के राज्य को प्रार्प्प करने के लिए उनकी सेहायता भांगतें है। 
'हनूमान्‌ छका से सीता का समीचार छाते है। इसी बीच लक्ष्मण बालि को मर करे 
इसका राज्य सुग्रीव को दे देते हैं । 
रावण के ऊपर आक्रमण करने से पूर्व राम और लंदमेणे माया धुकते अस्त विधोजों 
की प्राप्त फरने के लिए उपवास कंरते हे । राम ओर रावण का भर्यकर युद्ध हीतो है | 
संदमण्ण रावण को मारते हे । लंका का राज्य विभीषण को दे दियां जाता है | लक्षमेणे अर्घू 
अत्रवर्ती दन जाते है ओर चिरकोल तक राज्य सुख भोग कर नंरके में जाते है। रोम भाई 
के विभोग से, विरक्त हो भिक्षु जौवन बितांते हे और अन्त में निर्वाण प्राप्त करते हैं। 
राम, रँदमण और रावण जैन धर्मे के अनुसार कर्मर्श: ८ वें बंलदेव, बामुदेव और 
अत्ति वासुदेव हैं । ८०वीं स्धि में नमि की कया है| ८!वों संधि से उत्तर पुराण की 
द्वितीयाधे या भहांपुराण का तृतीय खण्ड प्रारम्भ होता है ! इसे खंड में ८१ से छेकेर १०२ 
तंके संधियाँ है । ८१ से ९२ तक भुरु्य रूप से भहांमारत की कथों हैं जिसे कपि ने 
हरिवंश पुराण भी फहा हैं । भहाभारत की कथा से संबद्ध पांत्रीं के पूर्व जन्म की अनेक 
कथाओं का कवि में वर्णेन किया है । इसे क्यो में अनेक स्थल कांव्यदृष्टि से सुन्दर ओर 
सरस हे। ८५वीं सन्वि तो कार्ब्य का सुर्दर निंदर्शन है। तुतीय खंड के अन्तिम' भाग में 
वारवेनाथ (९३-९४), महावीर (९५-९७), जैँवूं स्वामी (१००), प्रौतिकरं (१०१) 
की कयायें हैं । अन्तिम सम्धि महावीर के निर्वाण के वर्णन से समाप्त होती है। 
महापुराण का फ्थानक पर्याप्त विस्तृतं है। ३३ महापुंष्पों का वर्णन ही विशाल है 
फिर उनकी अवेक पूर्व जन्म की कथाओं और जंवान्तर फयीओं से कैथीतक इतना विस्तृत 
ही गया है कि उसमें से कथा सूत्र को पैकडुता कठिन हों जाता है। मंद्ापुराण में जैन 
भमनिकुल ६३ भहापुरुषों में कवि ने रामायण और महाभारत की कथा का भी अस्त 
“माँवि किया है सस्कृत राहित्य में इन दोनो में प्रत्येक क्या के किसी एक खंड को या 
उपाख्यान को छेकर स्वतन्त्र महाकाव्यो वी रचना हुईं है। इतके भो अच्तर्भाव से कैया- 
सक की व्यापक्ता और विद्ञालता की कल्पना धहज में ही की जो सकतीं है । कवि को 
दृष्टि में ये दोनो क्याएँ भिन्‍न-मिन्‍न एव महत्त्वपूर्ण थीं। दोनों केयाओं को प्रारम्भ करते 


अपभ्रश-महाकाव्य छ3- 


हुए कवि ग्रंथ का महत्व ग्रन्य समाप्ति में असमेता आदि भाव अभिव्यक्त करता हैं । 
अपने से पूर्व काल के कवियो का उल्लेख करता है ।१ आत्म विनय प्रदक्षित करता है ९ 

कथानक में अनेक कथायें अ्रल्लैविक घटताओं शोर चमत्कारों से परिपूर्ण हें । ऐसी घट- 
नाओं के मूछ में भी जिन-मदित है 4 पौराणिक कपोछ कल्पना का प्राजुयें है । प्रबन्ध 
निर्वाह भडी भाँति नहीं हो सका है । 


कथपानक के विशाल और्‌ विश्य खल होने पर भी बीच-वीच में अनेक वाब्यमय 
सरस ओऔर सुन्दर वर्णन मिलते हैं | जनपदों, नगरों और प्रामों के वर्णन बड़े ही भव्य 
हैं। कवि ने नवीन और मानव जीवन के साथ संबद्ध उपमा्त्रों वा प्रयोग कर बर्णनों 
को सजीव बनाया हैं। उदाहरण के लिए भगूपु देश का वर्शेन करता हुआ कवि 
बहता हैं-- 

जहिं कोइठ हिंद कसण पिंड बण छब्छिहें ण॑ कज़जल करंड । 

अहिं ध्रतिईं माठय पेल्लियाईं रवि सोसण मएथ व हल्लियाई । 

चहिं कमतहूं रच्छिष सहूं सणेह सहुं ससहरेण वश्डिउ विरोह । 

शिर दो वि ताई महणु ष्सवाई जाति णतं बट संभवई। 

छुज्संत महित वसहुच्छबाई मंया संथिय मंयणि रवाईं । 

स० 4० १. १२ 

अर्पात्‌ जहाँ रृष्ण वर्ण कोपल ववलहमी के कज्जल पात्र के समाते, विचरती है। 
जहाँ बायु से आन्दोलित जल मानों सु के शोषण-मय से हिल रहे हे । जहाँ गमसों 
में कृदमी के साथ स्नेह और धप्ाप्रर के झाप विरोध जिया हैं ययपरि छ्मी और धशपर 
दोनो क्षीर सागर के मन्‍्यन से उत्पन्न हुए हे और दोनों जरजन्मा है विन्तु अश्ानता से 
इस बात को नहीं जानते | जहाँ सदिप और बृषम का युद्धोत्सव हो रहा हूँ। जहाँ मंचन- 
तत्पर बाऊाओ के मन्पती-रद के साथ मधुर गीद सुनाई पढ़ते हे । 








१. भ० १० ६९. १. ७-८ 
२. यही ६९. १. ९-११ 
३... पता-- पित्तड अल जहंति राह दि परिदिटय अवियदु 
दिए पय पोस रपातु अप्णिदि जावड घोयलुत॥ 
म० पु» ३३. (ै* 
धत्ता--मतु वि मिल हवेति विद्ड दि भत्तर बासइ । 
जि शुमिरंतहूं होइ तप्गुवि बसमस सरेसद 
मन पु० ३३. ११ 


छ्ट अपभ्रंश्न-साहित्य 


मगष देश में राजयूह की झो भा का वर्णन करते हुए कवि कहता हैं--- 
चत्ता-- ४ 
जहिँ दीसह तहिं भललउ णयद णवहलउ सतत रवि अन्त विहूसिड । 
उबरि बिलंबियतरणिहे सम्गें धरणिहे णावइ पाहुई पेसिउ ॥ 
म० पु. १. १५ 
राजगृह मानों स्वर्ग द्वाया पृथ्वी के लिए भेजा हुआ उपहार हो। 
इसी प्रकार ९३- २-४ में पोयण नगर का सुन्दर वर्णन है। 
घत्ता-- 
तहिं पोयण घामु णयद अत्पि वित्यिण्णं । 
सुर लोएं णाइ धरिणिहिं पाहुडु दिण्णउं ॥ 
९२. २. ११२ 
अर्थात्‌ वह इतना विल्तीणं, समृद्ध और सुन्दर था मानो सुर लोक ने पृथ्वी को 
अमृत (मेंट) दी ही । 
यह उत्प्रेक्षा अपभ्रश कवियों को बहुत ही आकर्षक थी। स्वयंभू ने भी इसी 
बाल्पता का प्रयोग विराद नगर का वर्णन करते हुएं किया यह ऊपर दिखाया जा 
चुका है।* कालिदास के मेघदूत में और वाल्मीकि की रामायण में भी इसका प्रयोग 
मिलता हैं ऐसा ऊपर निर्देश किया जा चुका है।*' 
मयरों के इन विशद वर्णनों में कवि का दृदय मानव जीवन के प्रति जागरूक है मानो 
'उसवे मानव के दृष्टिकोण से विश्व को देखने का प्रयास किया ही । 
कवि मानव छृदय का भी पारखी था। बाह्य जगत्‌ को तरह आन्तरिक जगत्‌ 
का भी सुन्दर वर्णन काव्य में मिलता है । ऐसे स्थल जहाँ कवि की भाववा उद्बुद्ध 
होती चाहिए, वह उद्‌वुद्ध दिखाई देती है। कवि भावुक है । भावानुभूति के स्थछों 
पर कवि हृदेय ने इसका परिचय दिया है । 
सुलोचना के स्वयवर में आये हुए राजाओं के हृदूयत भावों का विशद वर्णन इस 
काव्य में मिलता है ।? इसी प्रकार वाराणसी में छौट: हुए राम-लक्ष्मण के दर्शनों के 
लिए लालायित पुरवधुओं को उत्सुकता का चित्रण भी सुन्दर हुआ है । इसी प्रकार- 
बसुदेव के दर्शंव पर पुरवधुओ के हृदय की क्षुब्घता का वर्णन भी ,मामिक हैं।* 





१. पटटणूं पदरसरिय ज॑ धवलन्धरा लंकरियउ।ा 
केण वि कारेणेन ण॑ सग्ग-खंड ओयरियड ॥ 
रिटठ० च० २८, ४ 
२. मेच्रदृुत, १ ३०, वाल्मीकि रामायण ५- ७. ६। 
३. पठम घरिउ २८, १९॥ 
४. वही, ७०, १६ ॥ 
५, वही, ८३. २-३। 


अपभ्र॑द्-महाकाव्य छ्रू 


इनके अतिरिक्त मंदोदसी विछाप' तथा अन्य वियोग दणर्णनों में* भी कदि 
की भाव व्यंजना सुन्दरता से हुई हैँ । 
रस--रस की दृष्टि छे काव्य में वोर, शड्भार और घान्त तीनों रसों को अमिव्यं- 
जना दिखाई देती हूँ। प्रायः सभी तीपंकर और घक्रवर्तों जीवनकालछ में सुखभोग में 
लीन रहते हे और जीवन के अन्त में संघार से विरक्त हो निर्वाण पद को प्राप्त करते 
है । जीवनकाल में भोग विछास की सामग्री _स्त्रो कौ प्राप्ति के लिए इन्हें अनेक वार 
युद्ध भी करने पड़ते हैं। ऐसे स्पछों में वीर रस का भी सुन्दरता से चित्रण हुआ है। 
इनके अतिरिक्त वासुदेवों ओर प्रतिदासुदेवों के संघर्ष में भी बीर रस के सरस उदा- 
हस्ण मिल जाते हे । किन्तु शज्भार और वीर दोनों रखें का पर्यवततान शान्त में ही 
होता हैं । 
शूंगार रस की व्यंजता, स्त्रियों के सौन्दर्य और नउझिल वर्णन में विशेषत॒या 
दिखाई देती है ।? युद्धोत्तर वर्णनों में युद्ध के परिणामस्वरूप वरुण रस और यौमत्स 
रख के दृश्य भी सामने आ जाते है। कदघ रस का एक चित्र मंदोदरो-विलाप में 
दिखाई देता है । 
पघत्तान+- 
ता सह मंशेपरि देवि किप्तोपरि चण अंसुप घारहि धुवर३ । 
शिवडिप गुण जल सरि छग परमेसरि हा हा पिय भगति रपद ॥ 
बडग ४४6 «४४०४ ३०५ ७८- २१ 
पईं दिषु जयि दसास जे जिग्जइ त॑ परदुक्च समूहु सहिस्जइ ॥ 
हा पिययम भणंतु सोयाउद (कंदइ णिरदसेसु अंतेडद ॥ 
७८. २२: १२-१३ 
आगार के सपोग और विप्रलम्म दोनो रूपों को रवि ने अक्ित किया है। थ्रज्ञार 
में केवल परम्परा का पालन ही नहीं मिलता जहाँ तहाँ रम्प उद्मावनाओं को सूध्दि 
भी बवि ने की है ।। बलका के राजा अतिवल को रानी मतोहरा के प्रसंग में गयि 
बहता हँ-- 
च॑ पेम्म सलिछ कत्सोस सात, घ॑ंभपणहु केरी परमलीस। 
था बिकामणि संदिक््य फाम, घं तिशए तदणि सोहग्यमोम । 
थे रूव शमण संपाय राधि, थ॑ हिफय हाटि छापश्य शोणि। 
थे धर सरहंतिणि रह सुहेल्लि, ये पर महिदह संश्निय वेच्चि । 
कं धरवणरेदय दुरिय संति, म॑घर छत समहर शिव कंति । 








१. बही, ७८. २१-२२॥ 
२० बही, २२. ९ तपा रह, ७। 
३. म प्‌. ५ १७; २८. १३; ७०. ९-११॥ 


८० अपकरंद्-्साहित्य 


अं धरगिरि दातिणि जहूसपत्ति, ण॑ छोय दसंकरि मंत सत्ति 
महएवि तासु घर कमल रूच्छि, णामेण सणोहर पंकयच्छि' ॥ 
«२०. ९. १०७ 
गुणमंजरी वेदया के शारीरिक सौन्दर्य के भ्रतिरिकत्र उसके क्वात्तरिक सौन्दर्य को 
भी प्रकट किया है-- हु 
दुबई--.. मत्त करिद मंद छीछा गह घर- मण शक्तिण गोमिणो - 
पक वष्णसि णरिद सा कामिणि क्रामिणियण सिरोमणों ॥; 
दिल्त. विवाहूर रंयें रावइ करड़हू पंति(पईवर्हिं-शोवद़ ।. 
कुंधिय केसहूं कंतिद् कालद माणिणि माणव्‌ महमर प्ताहह।. 
सुललिय वाधि व सुकइहि केरी जहि दीसइ तहहिं सा भट्छारी ॥९. « 
५४.२. २-५ 
सीत्ा-का द्लौंदर्य भी परंपराभुक्तत नही ।, 
मसड़ुद परुमेसरि दिश्व॑ देह णूं बोपापरहू तणिय. रेह।, 
थे ललिय महा-#इ पय पउत्ति णं सवण भाष विष्णाण जुत्ति.। 
ण॑ गुण समप्य सोहगयत्ति ण॑ णारिख्व विरषण समत्ति । 
छापएण दत्त ण॑ जलहि थेल घुरहिप थे पंपफ़ कुसुम भाल) 
वर सूहव ण॑ सप्पूरिस क्िति बहुलकलण ण॑, वामरूण द्ित्ति ।* 
७०. ९. ९. 
नखशिख के परपरागत वर्णन में भी कवि ने अपनो अदुभुतकला से अनुपम 
अमत्कार उत्पत्त कर दिया है । सुलोचना का वर्णन करता हुआ कवि कहता हैं कि 
उसके पैरो को कमछ के समान कैसे कहूँ ? वह क्षणभेगुर है ऐसा कवियों से नहीं 


सोचा । दिन में नक्षत्र कही नही दिखाई देते, मानो सुलोचना के नखी की प्रभा से नष्ट 
हो जाते है ।* 





१. रद सुहेस्छि--रति सुख युवत । हुरिय संति--दुरित को शान्त्र करने 
बाली । छण सपहर--क्षण शशघर, पूर्णिमा का चाँद | जशुबपत्ति-- 
कुबेर की भार्या । 


२ राबइ--रजित करती हैँ। कालइ--काल़ा करती हूँ । 
हलारी--उत्तम स्त्री ॥ 
३. योया यंदह तथियरेह + द्वितीया के चाँद की कला। एप पउत्ति पद 


प्रयुवित । बिरएण समत्ति ८ रचना, निर्माण की समाप्ति अर्थात्‌ 
चरमोत्कर्ष । 


पायहु काई कमल सम भणियउ सणतं भंगुद कईहिं ण मणियरे। 
रिफ्शईं वासरि कहिमि ण दिद्ठई कश्णा णह पहाद़िंश णंट्ठई। 
अ» पु० २८. १२, ८-९ 


अपभ्रंश-महाकाव्य ८्र्‌ 


झ्ीता वा वर्णन करता हुआ कवि कहता है-- 
दिप दित्तिइ जित्तई धत्तियाइं दपरहह कह विद्धईं भोत्तियाई। 
मुह ससि जोण्हटद दिस घवल थाइ इयरह कह सत्ति सिज्ज॑तु जाइ। 
७०. ११, ५-६ 
अर्थात्‌ सीता के दाँतो की दीप्ति से मोती जीते गये और तिरस्क्ृत हो गये अन्यया 
क्यो वे बीधे जाते ? मुख-चन्द्र-चन्द्रिका से दिशाएँ घवलित हो गई” अन्यथा वयों शशि 
क्षीण होता ? 
वियोग वर्णनों में मस्तिप्क को चमत्हृत करने बाली हाहाकार नहीं अपितु हृदय 
फो स्पर्श करने वाली करण वेदना की पुकार हैँ । ऐसे स्थलो में वियोगी का दुःख उसके 
हृदय तक ही सीमित नहीं रहता । प्रकृति भी उसके ध्ोकावेग से प्रभावित दिखाई 
देती हैँ । 
सीता के वियोग से राम को जल विप के समान, और चन्दन अग्दि के समान 
“दिलाई देता है । (म० पु० ७३. ३-८) 
इस प्रकार एक अन्य वियोगिनी का वर्भन करता हुआ कवि कहता है कि 
सलयाणिलु पलयाणलु भावई भूसणु सणु करि बद़उ णावद। 


जूहाणु सोप णृहाणु व णठ दच्चइ वसणु वसणसंणिहु सा घुच्चह | 





चंदणु इंधणु विरह हुपासहु****९*० ० ५४०*५ ० ० ५»५«०« 
म० पु० २२. ९. 
अर्थात्‌ वियोगिती को मलयानिल प्रदयानल के समान, भूषण सन के बन्धन के 
शामान प्रतीत होता था। स्नान झोक स्नान के समान अच्छा मही छगता । बसन को यह 
अ्यसन के समान समझती थी। चन्दन विरहारिन के लिए ई धन के समान था इत्यादि । 
बोर रम के वर्णनो में वीर रस का परिपाक करने के लिए भावानुकूल शब्द योजना 
की है। धीर रस के कठोर और सयुक्ताद्षरों के प्रयोग वी परपरा सर्वत्र नही दिखाई 
देती | बवि ने छन्द योजना, नाद सौन्दयं और भाव बव्यजना के द्वाय वीर रस को उत्पत्त 
करने ना प्रयत्त किया है। यया-- 
भद को वि भणइ क्षद जाइजोउ तो जाउ घाउ छुटु पहू पयाउ । 
भई को वि भणई रिउ एंतु चंहू मई अरजु करेवउ लंड संडुव 
भदइ को विभणइई जइ सुंद पशइ सो महूं दड भि रिउ हगदि चढ़द) 
मण० पु० ५२ १२ २-३ 
अर्थात्‌ कोई मद यह शहता है कि प्राण जाय तो मले ही जाय हिल्तु स्वामी ना 
प्रभाव स्थिर रहे । कोई मद बहता है हि प्रचह शत्रु को आते देख आज में उसे संदर 
खंड बर टू या । अन्य मट बहता है कि यदि शिर बट गर गिर गया सो भी घढ़ झत्रु 
को मारने के लिए नाबतां फिरेगा ॥ 


८२ अपभग-साहित्य 


टवर्गाक्षरों के प्रयोग के साथ-साथ भटदों के हृदय में उत्साह की ब्यंजवा भी हैं । 
इसी प्रसंग में कवि कहता है-- दि 
चह्ू कासु वि देइ ण दहिंय तितूड अहिंलसइ बइरिकहिरिण तिलउ 
बहु कासु बिवद ण॒ अवख्याउ खलबइ करि सोत्तिय अकसयाउ। 
५३. ३: ४०९ 
अर्थात्‌ किसी युद्धोन्मुख योद्धा की वधू उसे दधि तिलक नही छगाती, वह उस्ते बैती 
के रुघिर से विछक करना चाहतो है । किसी की वधू अपने पति को जक्षत का टी 
नही लगाती, वह धत्रु के हाथियों के मोतियो से टीका करना चाहती है। ५ 
भारतीय वीरागना का यह स्वरूप उत्तरकालीन भारत की राजपूत सारी में विशेष 
१ से परिस्फुटित होता है । * 
इसी प्रकार एक दुसरे की ओर बढ़ती हुई दो सेनाओं का वर्णन करता हुआ कवि 
कहता है-- हु 
घल चरण चार चालिय घराईं डोल्छाविय गिरि विवर॑तराई। 
ढलहलिय घुलिय बिर विसहराई भयतप्रिर रसिय घंण बणपराद। 
झलप्तलिय वलिय सायर जलाई जल जलिय काल फोवाणलोइ 
पय हप रय छट्य णहंतराईं अगलक्खिय हिमपर दिशमराई। 
करि बाहुगाई सपत्ाहणाई हरि हरि भोवाहिंव साहंगाई। 
आपई भ्रण्णण्णहु समुहाई असिदाढालई णे जब मुहाई ।! 
डे ०२, १४. ८-३ 
पे कह कठोर शब्दों का प्रयोग यद्यवि नहीं तथापि भावब्यंजता तीव्रता 
हुई हैं । > 
इसी प्रकार युद्ध के लिए चलती हुई सेवा के वर्णन में कवि ने छत्दव्योजना द्वारा 
ही सेना की गति का अकन किया है ! 
शीघमता से बाण चलाते हुए लक्ष्मण के बाण सधाव और वाघ प्रहार को घीधता 
का अनुमान निम्न छन्‍्द की गति से हो जाता है-- 
फ्रहू दिदिठ सुदिठ. कहि. चावलदिठ। 
कह बंदर, ठाणू. रूहि णिहिउ बाणु॥ ७८. ६. १४ 
नि्देद भाष को जायूत करने बाला संसार की असारता का प्रतिपादक एक 
जदाहरण लीजिये-- 
सड्यं---४ह संत्तार दारणे बहु सरीर॒ संघारणे। 
चसिऊण दो यासरा के के थ गया णरवरावाा 


आज 





६ पय हुये रय * पादाधातसे उत्पल्त घूछि से निलने आकाश भर दिम्ा 


चा । सरसाहुगाई--प्रसाधन, अलक़रण सहित । हूटिन्दूष्ण । बंद 
मुहाइ--यम सुख ॥ 


अपअंश-महाकाव्य ८३ 


दुणु परमेसद सुसमु पयासई धणु सुरघणु य खणडें णासइ। 
हुए गय रह भड घवलई छत्तद सामयाईं णउ पृत्त कलत्तई। 
जंपाणईं जाणईं धय चमरईं रवि उध्यमणे जंति ण॑ तिमिरई। 
रूच्छि विमल कमलालय वासिणि णबवजलहर बल दुह उवहातिणि॥ 
तु लायए्णु बण्णू खणि खिज्जद कालालि सयरंदु व पिल्नइ। 
वियलइ जोग्यणु करयलछजल णिवड॒इ माणुसु ण॑ पिक्‍कठः फलु।* ७.१. 
अर्थात्‌ इस दारुण ससार में दो दिन रह कर कोन) से राजा यहाँ से मं गये ? 
इसमें धन इन्द्रधनुष के समान क्षण में सष्ट हो जाता है। हाथी, धोड़े, रथ, मट, 
घबल छत्र, पुत्र, कलत् कुछ भी स्थायी नही । पाछकी, यान, घ्वजा, चामर सब सूर्यो- 
दम पर अस्धकार के समान विछीन हो जाते हूँ। विद्वानों का उपहास करने वाली 
कमछालया जलूघर के समान अस्थिर है। झरीर, छावण्य और वर्ण सब क्षण में क्षीण 
हो जाता है, काल म्रमर से मकरंद के समान पी लिया जाता है। करतलस्थित जलू 
के समान यौवन विगलित हो जाता है । मनुष्य पक्वफल के समान गिर पडता हैँ । 
इसी प्रकार संसार को असार बताने वाठे और निर्वेद भाव को जगाने थाले 
अनेक स्थल हू । 
प्रकृति वर्णबय--यहा पुराण में चरित मायको के वर्णन के अतिरिवत अनेक दृश्यों 
का भनोमुग्धकारी और हृदयहारी वर्णन कवि ने किया हैँ । ऐसे स्थलों से महापुराण 
भरा हुआ है । सूर्योदय (म० मु० ४. १८. १९, १६.२६), चंद्रोदय (४, १६५ १६.२४) 
सूर्यास्त (४, १५, १३,८)संध्या (७३.२), नदी (१२,५०८), ऋतु (२. १३, २८:१३, 
७०, १४-१५), सरोवर (८३.१० ), गंगावतरण (२९,१२-१३) आदि वर्णनो, में कवि 
का प्रकृति के प्रति अनुराग प्रदर्शित होता हैं । 
प्राकृतिक दृश्यों में कवि ने प्रकृति का आलम्बन रूप से संइलिष्ट वर्णन किया है । 
और इनमें अनेक नवीन और मानव जीवन से सबद्ध उपमानों का प्रयोग हुआ है । अनेक 
स्पलो पर मबीन कल्पना का परिचय भी मिलता है । उदाहरण के लिये सूर्यास्त का 
बर्णन करता हुआ कवि कहता है--* 





१. सुसमु--सुन्दर शमयुक्त । सासयाइं--शाइवत। जपाणइ--पाऊकी। 
कालालि--काल रूपी प्रमर से मकरंद के समान पान कर लिया 
जाता हैं । 

२... रमणिहि सहूँ रमणु णिविट्दु जाम, रवि अत्य सिहरि संपत्तु ताम। 

रत्तड दीसद ण॑ रइहिं णिलउ, ण॑ वरुणासां वहु धुत्रिण तिलड। 
ण सगए रूच्रछ भाणिवकु हलिउ, रक्तुप्पलु णं॑ णहसरहु घुलिउ ॥ 
थे मुक्‍क्क3 जिए गुण सुद्धएण, णिय रायपुंजु सयरद्धएण) 
अद्वदउ जलणिहि जलि पहट्दु, ण॑ दिसि कुंमर कुंमयलु दिद्‌द्‌ 
चुड णिय छवि रंजिय सायरंमु, णं दिण सिरिणारिहि तणउ गर्मू। 


<डड अपभ्रंशय-साहित्य 


रक्त वर्ण सूर्य ऐसा प्रतीत होता है, मानो रति का निछूय हो, या परिचमाश्नावपू 
का कुंकुम तिलक हो, मानों स्व छक्ष्मी का माणिका ढलक गया हो, या नमन्सरोवर 
का रक्‍त-कमल गिर पडा हो, जयवा जिन के गुणों पर मुग्ध हुए मकरध्वज ने अपना 
राग-पुंज छोड दिया हो, या समुद्र में अध॑ प्रविष्ट सुरयं-मडछ दिगज के कुम्भ के समान 
प्रतीत ही, निज छवि में सागर जल को रंजित करता हुआ सूर्य मानो दिनश्रीन्‍नारी के 
पत्ित गर्भ के समान गोचर हो । रक्‍्तमणि भुवनतरू में मटकते-भटकते वास को न 
प्राकर मानों पुनः रत्वाकर की दरण में गया हो, अस्तंगत सूर्य ऐसा जान पड़ता है मानों 
जल भरती हुई रूक्मी का कनकवर्भ कलश छूट कर जल में डूब गया हो । सध्या के राग 
से रजित पृथ्वी ने पृथ्वीपति के विवाह पर धारण किया हुआ कुसुभी रंग का बस्तर 
मानों अब उतारा हो । 
निम्नलिखित सूर्यास्त वर्णन में कवि ने प्रकृति के साथ मानव जीवन का वसा 
संए्छेष किया है--- 
जिह फुरियय दोवप दित्तिड तिह. कंताहरणह दित्तियउ। 
जिद संझा राएं रंजियण तिहे वेसा राएं.. रंजियठ। 
जिह दिसि दिसि तिमिरई मिलियई॑ तिह दिसि दिसि जारई मिलियई। 
मिह रयणिहिं कमलई मउलियईं. तिहू विरहिणि वयणई मउलियई। 
१३-५८ 
अर्थात्‌ जैसे दीपकों की दीप्ति स्फूरित हुई वैसे ही स्त्रियों के आभरणों की 
दौप्ति । जैसे संष्या राग से रजित हो गई वैसे ही वेश्या भी | जैसे सब दिद्याओं 
में अधकार-मिलव होने छा वैसे ही जार-मिलन । जैसे राजि के कमल मृकुलित 
हुए वैसे ही विरहिणी के मुख कमल | 
निम्नलिखित सब्ध्या वर्णन में प्रकृति और मानव का वि प्रतिबिव भाव से 
वर्णन हैं--- 
हुवई- भाणव भवण भरह खेत्तोवरि वियरण गमिय वासरो। 
सोया राम लक्क्षणाणंदु व जामत्यमिओ दिखेतरों 
७३.१ 
कवि कहता है कि सीता हरण के अनन्तर सीता राम और लद्मण के आवन्द के 
अस्त हो जानें के समान सूर्य भी अस्त हो यया । 
किक नन नासा“ मं 
भआहिंडिवि भुवण अलद्ध वासू, ण॑ गयय रयण रपणायरास्‌ । 
लर्छीहि [भरंतिहि कणयवष्णु, णिच्छुटूटविं कलसु व जलि णिमण्णु। 
घत्ता--पण सप्मा देवसस दिस महिं रंजिवि राएं.. विष्फुरिय। 
कोर्यम चोद ण॑ पंगूरिक, घाह विवाहद आवयरिय ! 
मे पु० ४-३५ 


अपभ्रंभ-महाकाव्य <्षू 


मानव जगत्‌ और प्राहृतिक जगत्‌ का विम्व प्रतिविम्व रूप से चित्रण निम्नलिखित 
उद्धरण में बहुत ही रम्य हुआ हूँ । इस उद्धरण में अस्त होते हुए सूर्य और अस्त होते हुए 
शूरवीरों का वर्णन करते हुए सायंकाल और युद्धमूमि में साम्प प्रदर्शित किया गया है । 


एत्तहि रणु कय सूररत्यवणरं 
एत्तहिं बीरहूं वियलिउ लोहिउ 
एत्तहिं कालउ गयमय विब्ममु 
एत्तहिं. करिमोत्तियई विहृत्तई 
एस्तहि जयणरवइ जसु धवलउ 
एत्तहिं जोहू विमुक्कई चघश्कई 
कवणु णिस/ग्मु कि किर तहि रण 


एत्तहिं जायउ' सूरत्यवणव' । 
एत्तहि जगु संज्तादइ सोहिउ । 
एत्तहि पसरइ संदु तमोतमु । 
एसहि उग्गमियई णक्षत्तई। 
एतहिं धावई ससिपर मेलउ । 
एत्तहिं विरहें रश्पिइं चक्‍कई॥ 
एउ ण बुन्सद जुल्म भश्पयणु | 


२८. ३४. १०७ 
अर्पात्‌ इधर रणमूमि में सूर-शूरवीरों-का अस्त हुआ और उधरमायं जि सूर-मूये- 
बा.। इधर यौरो वा रक्त विगछित हुआ और उघर जगत सब्ध्या-्राग में शोभित 
हुआ । इधर काला गजों बाग मद ओर उपर धीरे-धीरे अन्पकार फैला । इघर हाथियों के 
गंडस्पर्लों से मोती विकीर्ण हुए और उधर मद्षप उदित हुए॥ इधर विजयी राजा मा 
भवल यथा घड़ा ओर उपर शुघ्र चन्द्र ।एघर योपाओ से विमुक्त चक्र और उपर 
बिरह से आक्रन्दन करते हुए चक्रयाक । उमयत्र सादुश्य के मरण योदागश निशांगम 
और युद्धमूमि में भेद न कर पाये और युद्ध करते रहे। 
इंस|सायवाल और युद भूमि के साम्य प्रतिपादन द्वारा कवि ने युद्धमूमि में मैनिर्कों, 
हाथियों, धोड़ो और अस्त्रो आदि को निविड़ता और तज्जन्य बन्धवार सदुध घूलिप्रसार 
का अंकन भी राफदता के साथ किया हैं । 
गया नदी फे विषय में कवि कहता ईं--- 
घत्ता--पंशुर गंधाणइ सहिपति घीलइ फिंगर सर सुह भंतहों। 
अदलोइप राएं छुश एड भाएं साडो ण॑ हिमवंतहो। 
१२. ५. २९-३० 
अं सिहरि परारोहण बघिस्रेणि घ रिसहणाह जसरप्ण शाति॥ 
शा दिसम विएप्प भउतसंति 
च णिद्ध पोष बल होय शुहिणि 
विरि राप सिहर पोवर यनाहि 


सिप कुद्चित रह दिज्र भपरेह 


घरणशिपलि छोशो धंरक्षति। 
अं कितिहि ऐरी सटुप बहिचि । 
का हारावति बमरुंपणाहि। 


शा सरशवटिट रूप विजय सोह। 
दिस पउर चाई चाएवचि सुगेप | 
उत्तर दिपि चारिद छाइशह । 





(दावए चयदम्मीएहु संदेय 
हूँपावलि बहय दिप्वशमोह 


<६ अपभश्-साहित्य 


चत्ता--बह रपण णिहाणहु सुदढु सुलोणहु घवलछ विमल मंबरगई ! 
सायर भत्तारहू सई ग्ंभीरहु सिलिय गंपि गंगाणद! 
१२६ 
जि मच्छ पुरछ परियत्तियाई सिण्पि उद्च्छलियई भोत्तियाई १ 
प्रेष्पंति तिसाहय ,गीयएहि जल बिन्दु भणिवि बष्पीहएहिं। 
जल रिट्ठाहिं पिज्जई जलु सुसे3 तम पुंजहि णावई चंद तेय। 
जहिं फोरउलईं | [कोलारयाई दहि कुट्टिमि णाषइ मरगयाव। 


१२. ७. 
झस्तणयणी विव्ममणाहि गहिर णथ कुसुम विभीसय भमर चिहुर। 
मण्जेंत. कुमि.. कुंमत्पणाल सेक्यक्त.. ग्राल णेतंचलाल + 


तड़ विड़वि गलिय महु घुसिण विंग. चल जल भंग्रावलि वलितरंग । 
सिम धोलमाण शिडोर घोर पवर्णुदय तार ठुसार हार ।* 
१२, ८. 
अर्थात्‌ शुभ्॒ गया नदी को महीतर में बहते हुए राजा ने देखा । वह हिंमाचछ 
की साड़ी के समान प्रतीत होती थी। वह गंगा सानों पर्वतशिखर-यृह पर चढ़ने के 
लिए सीढ़ी हो, मानों ऋषभनाथ के जय की रत्तखान हो, मानो कछोर राहु के भय से 
डरती हुई चद्र कान्ति भूमितल में था [गई हो । 

***“***"मानो कीत्ति की छोटी बहिन हो, ग्रिरिशाज शिखर रूपी पीवरस्तती 
बसुधा-नारी का हार हो, मानो श्वेत और कुदिल भस्म रेखा हो, चक्रवर्ती राजा की 
जय विजय रेखा हो, मानो वल्मीक पर्वत से सवेग विष प्रचुर श्वेत नागिनी निकली 
हो, मानों उत्तर दिग्वधू की बाहु हो जिस पर हस १व्ति रूपी बलय शोभा दे रहा हो। 
धवल विमल मयर गति बाछी गा मानो बहुरत्व विधान; सुन्दर गम्भीर सागर भर्ता 
से मिलते के लिए जा रही हो । 

जिस गया में मत्स्यो के पुष्छ से अभिहत और उच्छलित सिप्पियाँ मोतियों के 
समान प्रतीत होती हे, जहाँ तृष्णा से शूब्क कठ वाले पपीहे गया जल को साधारण 
जल बिन्दु कह कर फेंक देते हैं, जहाँ तमपूज के चद्धतेज के पातव के समान, जल काक 
शुभ्र जल पीते है, जहाँ त्रीमरत शुककुछ दही के फर्श पर मरकतः भणियों के समात 
अतीत होते है । 

सत्स्य रूपी नयनों वाली, आावर्त रूपी ग्रभीर नाभि वाली, नवकुसुम-मिश्रित 
अमर रूपी केशपाश वाछी, स्तान करते हुए हाथियों के गंडस्थल के समान स्तव 








१. विषप्प “राहु के भय से डरती हुई । णथ वम्भीयह--वहमीक पर्वत 
से । सवेब---सवेग । परियत्तियाईं--प्रताडित । तिसाहुयगीयएहिं--ध्यास 
से सूखे कठ वाऐे । ज़सरिद्ठहिं--अछ कारकों से | झतणयणी--मत्स्य रूपी 
गाँखों बाली । 


अपभ्रंश-महाकाव्य ८७ 


वाली, शैवाल रूपी नील चंचल नेत्र वाली, तटस्थित वृक्षों से पतित मघु रूपी कुकुम से 
विंग वर्ण वाली, चंचछ जलतरंग रूपी बलिवाली, श्वेत वबहते हुए झाग रूपी वस्त्र 
बाली, पवतोद्धत शुश्र तुपार रूपी हार वाली गंगा झोभित होती है! 

कबि ने २. १३ में पावस का वर्णन किया है।॥ कवि पावस के नाद और वर्णजन्य 
प्रभाव से अधिक प्रमावित हुआ है । पावस का वर्णन आँखों में कालिमा और कानों 
में गर्जेन उपस्थित करता हैँ। विष और कालिदी के समान कृष्ण मेघों से अन्तरिक्ष 
व्याप्त हो गया हैं । यज गंडस्थछ से उड़ाएं मत्त भ्रमरसमूह के समान काले-काले 
बादल चारो ओर छा रहे हूं। निरन्तर वर्षा घारा से भूतल भर गया है। विद्युत्‌ के गिरने 
के भयंकर दाब्द से चुलोक ओर प्थ्वीलोक का अन्तराल भर गया है । माचते हुए मत्त 
मयूरों के कलरव से कानन व्याप्त हें। गिरि नदी के गुहा-प्रवेश से उत्पन्न सर-सर 
नाद से भयभीत बानर चिल्ला रहे हैं। आकाश इन्द्र धनुष से अलंकृत मेघ रूपी 
हस्तियों से घिर गया हूँ | बिलों में जलधारा प्रवेश से सर्प ऋुद्ध हो उठे हे | पी पी 
पुदगरता हुआ पपीहा जलबिन्दु याचना करता है। सरोदरो के तटों पर हस पंक्ति 
कोलाहर करने लगी । चंपक, चूत, चंदन, विचिणी आदि व॒क्ों में प्राण स्फूरित 
हो उठा 

शब्द योजना से एक प्रकार को ऐसी ध्वनि निकलती सी प्रतीत होती है कि वादलो 
के अनवरत दाब्द से आकाश दिन और रात भरा हुआ है ओर रह रह कर बिजली 
को चमक दिखाई दे जाती हूँ । वर्षा की भयंकरता ओर प्रचंडता का डाब्दों में - 





१... विस कालिंदि काछणव जलहर पिहिय णहूंतरालओ। 
घुष गप गंड संडलुड्डाबिय चल मत्तालिमेलओ 
अविरल मुप्तल सरिस गिर घारा बरिस भरंत भूयलो 3 
पड़ु तडि बठण पड़िय वियडायल रंजिय सीह दादणो। 
जच्चिय मत सोर गल कलरव पूरिय सयल काणणो॥ 
गिरि सरि दरि सरंत सरसर भय वाघर मुक्कृणीसगों। 


चघण विश्लल्ल खोल्ल खि खेदय हरिण सिलिंव क्ययहो 


सुरवइ चाप तोरणालंकिय घणरूरि भरिय णह हरो। 
विवर मुहोयरंत जल पधहारोत्िय सवित बिसहरो॥ 
पिय दिय पियलवंत बप्पीहय सस्णिय तोय दिदुओ। 
सरतोदल्छलंत हंसावलि झुणि हुल बोल संशुओ ६ 
घंपय चूप चार चव चंदश चिचिणि पोचियाउ सो। 
म० पु० २--१३- 


८ अपभंश्र-माहित्य 


अमाव है । 
वसन्त ऋतु का वर्णन करते हुए कवि से जहाँ अन्य पदार्थों का अंत तिया है 
बर्दाँ एक ही घता में वसन्‍्त के प्रमावातिय्यय का ऐसा मनोहारी चित्रथ किया है जो 
हम्बे-हम्वे वर्णनों से भी नदी हो पाता । कवि कहता है-- 
पत्ता--अंकुरियठ कूसमिउ पत्सविउ महु रामयागमु विलललतद । 
वियसंति अवेयण तद दि जॉँह र्ताह णद कि णउ विपसह 
२८. १३. १००१६: 
अर्पातृ अवुरित गुसुमित पह्छवित बसन्तागम शोमित होता है। जिस प्पय 
अपेतत बृत्ष भी वितरित हो जाते हूँ उस समय कया चेतन नर विकप्मित मे हों ? 
प्रशति को भ्ेतन रूप में भी कवि मे (५.३.१३-१४) हिया हूँ प्रहुतिरा 
परंपरागत यर्भन करता हुआ भी कवि प्रकृति को जीवन से सुसंबद्ध देसता है अनएंव 
ऐदे दृष्प जो मानय जीवत से सम्बद्ध है कदि की दृष्टि से भोझल नही हो पाते । 
दैत्ताइय पर्वत वा वर्शन मरता हुआ कवि बहता है-- 
निर्सि घंदयंत सलिलेह गसद वासरि रवि सणि जसणेथ जला 
माधिषक पहा रिव्यावलोउ जहिं ध्रकवाय ण॑ मुर्णति सोउ। 
<, ११६ १०९ 
अर्थात्‌ यह पर्व) रात्रि के घन्दवान्त सणियों से झरते पछ्ों से आप्टाविव रहता 
है, दिन में सूपंरान्त मंत्रियों से उत्पित अग्नियों से प्रस्वछित रहता है, माधिर्य प्रमा 
से मालोरित इस प्रदेश में रात्रि के अमाव से बरत्रवाफ पक्षियों को वियोग दुस्स गा 
अनुभव ही नहीं होता । 
इसी प्र्ग में सटूया कवि बह उश्या है-- 
जहिं इबतामंश्व यलि सुर्यति पहिं पंषिय डरा रु पियंति | 
पवतड़ ज॑ंत्र पी सिश्ममातु पुंइुभ्छु शंद श्सु पयषमागुत 
कह कप रस व मच पियय ताम तितशोइ होई सिएट रुपु जाम । 
जि पिक्क बतम २विएईं चरंति सुप दुपशश्‌ हसिगिहि करंति। 
चता--तिरि शध्यहिं भ॑ बहुदफर्धाहँ विधसंगों शिचि राय३॥ 
झ्ञं पोमिनि बठपतुपर शुति थे भागुहि यूथ धापद। 
<, १२५ १२-१७ 
अपर श7 वर्चिक हाशां मद्य के मीचे सोते है मौर मार्ग में ट्राशारग पी 
है, जरी बृषभ-वर्णीत यर मे येरे शत हुए पौडे झम्से के शो हुए रस जो शोग बढि- 
काम्पाग है बमान सर सर थीते है. रब शत हि शृरिति से सिए हस्त सही पहचा। 
बेटा पढ़े धरा है दों को छूर खाते हैं और दुथर कर्दाज हे छिए हृवार हा जाम 
बारे है । यहाँ शपलिरी बनेद पं ध्यी मुचों मे दि में घोमित होती है मौए मषु- 
बचुइर एूँगार धवि गे सालों शुऐे हे हज थाती है । 
दिखे दिल ब्रद हिर दभुएर डा बदेव बडे हैए कर से शौच में की रद ऐवे 
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दृश्य भी रख दिये हैँ जो ग्लानिया उद्वेय उत्पन्न करते हें और जिनका प्रयोग 
खटकता हैँ । 
सन्ध्या वर्णन के प्रसंग में सागर तल पर फैली लछालिमा के विषय में कवि 
कहता है-- 
“ण॑ दिए सिरि णारिह तणउ ग्रब्भु” 
४. १५. ९ 
अर्थात्‌ मानो दिवसश्रीनारी का गर्म गिय हो । इसी प्रकार सूर्य के लिए भिन्न 
भिन्‍न उपमानों का प्रयोग करता हुआ कवि एक स्थान पर कहता हें-- 
“णं दिसि णिसियरि मुह मास गासु” 
४. १९. ६ 
मानो दिशा रूपी निशाचरी के मुख में मास का ग्रास हो । 
इसी प्रकार गंगा का वर्णन करते हुए कवि ने जहाँ अनेक उपमानों का प्रयोग कर 
गंगा के सौन्दर्य की ब्यंजना की है वहाँ गंगा को वल्मीक से सवेग निकलती हुई जहरीली 
इंवेत नागरिनी कह कर हृदय को भयनीत कर पिया है-- 
जिग्गय णय बम्मोयहु सवेय विसपठर णाई णाइणि सुस्तेय । 
१२. ६. १० 
अलंकार योजना--कवि से अपनी भाषा को मिन्‍्न-भिन्‍त अलंकारों से अलकुद 
किया है। शब्दालंकारों में पमक, इछेष, अनुप्रास और अर्थालंकारों में उपमा, व्यतिरेक, 
विरोधामास, भ्रान्तिमानु, अपह नुति, अनन्वय आदि अलंकारों के प्रचुर उदाहरण 
मिलते हैं । 
उपमा अलंकार में बाण के समान, शब्द साम्य के आघार पर दो वस्तुओं में साम्य 
पअदर्शन भी मिलता हूँ । यया-- 
“सुर भवणु व रंभाइ पस्ताहिउ उष्साउ व सुपम सत्पहिं सोहिउ” 
$- १४, ६ 
बन का वर्णन करता हुआ कवि करता है कि वन सुरमवत के समान रमा--कदली 
चुक्ष--से अलकूत घा। उपाध्याय के समान सुय सत्य अर्थात्‌ श्रुतथास्त्र शिष्यो-णुक 
सा्य-से अलकृत था। 
कुछ अन्य अलंकारों के उदाहरण नीचे दिये जाते हे-- 


अनन्वप रझूवें विक्‍्कमेण गोसे बलेण जय जुपत्तें) 
सुज्मु समाण तुहूँ कि अष्णें माणुस मेत्ते ॥ 
१५. ७. १७-१८ 
अमर 


उददणईं विविहव5छ कियाई ग्रोडलई धदलदरछं कियाह। 
महिं मंश्व रक़्चाहल बहूंति धरि घरि र्रिसणयहूं हू वहुंति। 
३९. १. ८-९ 
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व्तिरेक 
णउ मयकलेक पडलें मलिणु ण धरइ लय वंकत्तणु ! 
मुह मृद्धहि चंदें मु भगमि जइ तो कवणु कद्त्ततु ॥ 
५४ १. १४-१५. 
थदि उस सुन्दरी का सुख में चद्ध के समान कहूँ तो मेरा क्या कवित्व ? उत्तके 
मुख में न मृगाक के समान कलंक हैँ व महिनता, बह मुख क्षय (खय) रहित हूँ 
और मे उसमें वकता है । 
विरोध 
घत्ता-कुबछप बंध विषाहु गउ दोसायव जायउ । 
जो इक्साउहि बंति गरवइ झूढिइ आपउ ॥ 
६९. ११ 
राजा दगरथ, कुवलय बन्धु होते हुए भी दोपाकर--चन्धमा--न या अर्थात्‌ दशरव 
दुवलय--पृथ्वी मंडल--का बन्घु होते हुए भी दोषों का आकर नहीं था । 
भ्रास्तिमान्‌ 
रंधायाद वियअई अंपारद इुद्धसंक पयणई भज्जारइ। 
रद पातेय विदु तेणुज्जलु दिदूदु भुयंगहिं ण॑ मुत्ताहलु 
भोरें पंड्द सप्पु वियाप्पिवि सुर्दे कह 4 ण गहिंउ भड़प्पिवि॥ 
१६. २४. ९-१२ 
भर्थात्‌ जहाँ बिल्ली छिद्रों से प्रवेश करती हुईं चद्ध किरणों से श्र हुए अशकार 
को दूध समझ कर पी रहो है । रति--अस्वेद--बिन्दुओं को भुजंग मुक्ताफल समझता 
है ।“*'रंप्रों से प्रवेश करती हुई धन्द्र किरणों को श्वेत सपें समझ कर मूढ़ मयूर मे 
कितनी बार झड़प कर नही पकडा ? 
परिसस्या--जहिं हपवद हरि णउ णारीयण वंघु नि छिद्दटतहिउ णउ पुरयण ॥ 
अंजणु णयणि घेत्यु थ तपोहणि णापभंगु गादडि ण घणण्जणि। 
जहिं कुंजद भष्णद सायंगज णउ साणव्‌ कइ वि माय गठउ ॥१ 
२२ ३. 
अलकारो के प्रयोग में कवि ने एक विशेष प्रकार के अलूंकरण से काम लिया है ! 
इसमें दो वस्तुओ या दृश्यों का साम्य प्रदर्शित किया गया है । उपमभा में एक सपमेय के 
लिए भिन्न-भिन्न प्रकार के उपमानों का प्रयोग होता ही रहा है । रूपक में उपमेय और 
उपमान के अत्यधिक साम्य के कारण एक का दूसरे पर आरोप कर दिया जाता है। 
ज्ञाग रूपक में यह आारोप अगो सहित होता है । कवि ने एक उपभेय और एक उपभान 








१- हपव९--हत हैं यर जिसका ॥ अंजणु--अंजन, पाप। णायभंग--नाग भंग, 
ज्याप संग । भाष॑ गेड--माया को प्राप्त 
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को झछेकर उपमेय के भिन्न-भिन्न अंगो और उपमान के भिन्‍न-मिन्‍त रूपों का साम्य 
अदर्शित करते हुए दो वस्तुओं का अलग-अलग पूर्ण चित्र उपस्थित किया है।इस 
प्रकार का साम्य कभी ए्लिष्ट छब्दो द्वारा, कमी उपमेय ओर उपमानगत साधारण धर्म 
द्वारा कोर कभी उपमेय और उपमानगत क्रियाओ द्वारा अभिव्यक्त किया गया है । 

झदाहरण के लिए निम्नलिखित उद्धरण में कवि ने गंगा नदी ओर नारी सुलोचना 
बा साम्य प्रदर्शित किया है-- 


प्रमु चालिय पुणु दिष्णउ' पयाणु 
जोयवि गंगहि सारसहूँ जूयलु 
जोयवि गंगहिं सुलिय तरंग 
ज्ञोपवि गंगहि आवत्तमदंणु 
ज्ञोयबि गंगहि पप्फुल्ल कुमछु 
जोइवि गंगहिं वियरंत मच्छ 
जोइवि भंगहिं भोत्तिषह पंति 
जोइवि गंगहि मत्तालिमाल 


पसद सुर सरदि जल मज्स ठाणु । 
जोयइ फंतहि पणकलस जुपलु। 
जोयइ कंतहिं. तिवली तरंग। 
जोयदइ कंतहिं घरणाहि रमणु। 
जोयइ कंतहि पिड वषणकमलु। 
जोपइ कंतहि घलदीहरच्छ। 
जोपइ कंतहि छिपदसण पंत) 
जोपइ कितहिं घम्मेल्ल घोल। 


चत्ता--णिपगेहिणि वम्सह वाहिणि देवि सुलोयण जेही । 


म्ंदाइणि जग सह दाइणि दोसइ राएँ तेही ॥.. २९. ७. 
अस्तिम घता में कवि ने गृहिणी को काम-नदी कह कर उसमें अत्यधिक प्रेम रस 
कौ व्यजना भी कर दी है। 


नदी और सेना की तुलना करता हुआ कवि बहता हैँ । 


सरि छम्जइ उशय पंकयहि 
सरि छण्जइ हंसहिं जलमराहिं 
सरि छम्जइ संचरेंत झर्सहिं 
सरि छम्शइ धक्कहि संगयहिं 
सरि छग्जइ सर तरंग भरहि 
सरि छश्जइ कोलिय जल करिंहिं 
सरि छश्जइ अहुमाणु्ताहिं 
सर छश्नइ सपर्टहें सोहियहिं 


बलू छश्नइ चित्त छत्त सयहिं। 
चलु छम्जइ पवर्साह चामराहिं 
शलू छण्जद करवालहिं झसहिं। 
बलु छर्जई रह चश्कहिं गयहिं। 
बलु छम्नइ चल तुरंगवरहिं। 
बल छम्जइ घल्लिय मयकरिहिं) 
बल [टरबइ डसिक्र माणसहिं। 
बलु छर्जद सयड्हिं वाहियहिं। 


चत्ता--गिहू छलवाहिणिय तिह भटिवदवाहिणि सोहई। 


२५. १२. ५-१३ 


इसी प्रषार के चेन सूर्यास्त वर्शव (१३८), पर्वत और रिसह का साम्प 
३७१९), वेन ओर सीता का यौवन (७२"२) शत्पादि अनेझ स्थादों पर मिलते हे । 

इस प्रकार के वर्णनों से स्पष्ट हैँ कि जिस प्रसार अपच्य शा कवियों ने बतेक छत्दो का 

निर्माण क्या" इसी भकार उन्होंने अनेक अछकरणों कौ भी सृष्टिकी। अप्रश 





१. देतिये मन्तिम सप्याय--भपक्र श साहिए्प का दिग्दी चर प्रमाश ॥ 


श्र अपनरंश-साहित्य 


में छन्द शास्त्र के ग्रन्य होते के कारण ऐसे छत्दों के विषय में प्रकाश पड़ा किन्तु 
अलकार विपयक कदाचितृ कोई ग्रन्थ न होने के कारण इस प्रकार के अलंकारों का 
नामकरण भी न हो सका ! यद्यपि हिन्दी के दोर काव्यों में भो इस प्रकार के वर्णन 
मिलते हूँ ।" लेखक का विश्वास हैँ कि इस प्रकार के अत्य अलंकार भी अपक्रश 
अन्यों में मिल सकते है । यदि साहित्यिको को रचिकर हो तो इस विशेष अलंकार को 
भ्वनित रूपकू कह सकते है । 
आपा---प्रन्थ की भाषा में वाग्थाराओं, छोकोक्तियों और सुन्दर सुभाषितों का 
अयोग किया गया है--- 
“मुवकड छणयंदहु सारमेउ” १, ८. ७ 
परूणिमा चन्द्र पर फुत्ता मौके उसका क्‍या वियाडेगा ?ै 
“उद्ठाविउ सुत्तउ सो हु केण” १२. १७. ६ 
सोते छह को किस ने जगाया ? 
“माणभंगु वर सरणु ण जोविउ” 
१६. २१० < 
अपमानित होने पर जीवित रहने से मृत्यु भी । 
“की त॑ पुसद्ठ णिडालइ लिहियउ” २४, ८ < 
मस्तक में लिखे को कौत पोछ सकता है ? गा 
“भरियज पुणु रित्तज होइ राव 
३९, ८ ५ 
भरा खाली होगा । 
लूयांसुर्ते वज्मद ससउ णथ॑ हत्यि गिल । 
३१. १०. ९ 
मकड़ी के जाछ सूत्र से मच्छर तो बाँधा जा सकता है हाथी नहीं रोका जा 
अकता। 
जो गोवालु गरद णउ पालइ सो छोव॑तु दुदू ण णिहालइ। 
स्रो मालाद वेल्लि णउ पोसइ सो सुफुल्लू फलु कँव लहेसइ ॥ 
११.२: है 
जो ग्वाला गौ नही पाछेगा वह जीवन में दूध कहाँ से देखेया ? जो मालाकार 
छतादि का पीषण नही करेगा वह सुन्दर फल फूल कंसे प्राप्त कर सकेगा ? 
अणुरणनात्मक अथवा ध्वन्यात्मक शब्दों का प्रयोग अपञ्रश कवियों की विशेषता 
है। महापुराण भी इस प्रकार के शब्दों से खाली नही! 
त्तडि तड यडइ पड़इ दंजइ हरि तव कडयडइ फुशइ विहृंडइ गिरि। 
१४, ९. ७ 





३. देखिये वही। 


अपनरंश-महाकाब्य ९३ 


फ्णि फुप्फुपरंतु ८६. २. ६ 

कवि ने जहाँ पर भी वर्णतों में प्राचीन परपरा का आश्रय लिया है वहाँ उसकी 
इसी समस्त, अछंदत और कुछ क्विप्ट हो गई है । जद्दां पर परपरा को छोड़ स्वतस्त्र 
शैली का प्रयोग किया हू वहाँ भाषा अधिक स्पष्ट, सरछ और प्रवाहमयी दिखाई देती 
हूँ। ऐसे स्थलों पर छोटे-छोटे प्रमावोत्यादक वाकयों द्वारा कवि की भाषा अधिक बल- 
बती हो गई है। प्राचीन परम्परा पर आश्रित भाषा के उदाहरण ऊपर दिये हुए अनेक 
जर्णनों में देखे जा सकते हे । प्राचीन परंपरा से उन्मुक्त स्वतस्त्र भाषा शेछ्ली का 
उदाहरण निम्वलिखित उद्धरण में देखिये-- 


पत्यरेण कि सेद्द दलिज्जइ, कि सरेण सायंग्र खलिज्जई। 
सन्‍्नोएं रवि णित्तेइज्जड, कि धुट्देण जलहि सोतिस्जई । 
गोप्पएण कि णहु सामिर्नइ, अण्णाँ कवि जिणु जाणिम्जद | 
बायतेण कि गदद णिरज्सइ, घवकसतलेणकुलिसु कि विम्म३। 
करिणा कि मयारि भारिश्जइ, कि वसहेण वग्घु दारिज्न। 
कि हूंसे ससंकु धवलिग्गइ, कि मणुएंग झालु कवलिउमइ) 
१६५ २०. देन 
अर्थात्‌ बया पत्थर से भेद दछित किया जा सकता है ?े क्या गधे से हाथी पीड़ित 
किया जा सकता है ? बया जुगन्‌ से सूर्य निस्तेज किया जा सकता हैं ? क्या घूट घूट 
से समुद्र सुखाया जा सकता है ?.बया गोपद आकाश की समता कर सवता है ?अज्ञान 
से कया जिन भगवान्‌ का ज्ञान हो सकता हैँ ? क्या कौआ गएड़ को बाघा पहुँचा सकता 
है ? एक नव कमल से कया कुलिश विद्ध क्रिया जा सत्ता है ? हायी से क्या मिह 
मारा जा सरता हू ? बुषम से क्या व्याघ्र विदी्ण किया जा सकता हैं ? इत्यादि 
इस भ्रकार वी शैली में श्लिष्ट शब्दों के प्रयोग से भी मापा वी सरणता और गति 
मधष्द गद्दी है-- 
खागें मेहेँ कि शिम्जलेण, तदशा सरेग कि विप्फलेण। 
भेहँ कार्में कि शिकवेण, मुणिणा शुलेण कि णित्तवेण । 
झय्यें गडंण कि घोरसेण, रज्जे भोज्जें कि पर बसेण। 
५७. ७. १-३ 
अर्थात्‌ पानी रहित मेष से और खड़्ग से क्या छाम ?ै फड रहित वृद्ध और वाण 
से बपा प्रपोजन ? ट्रदित न होने वाझा मेष ओर काम ब्यर्थे है। तप रहित भुनि 
जोर बुछ किस काम का ? मीरस वास्य और नट से बया झाम ? पराधीन राज्य और 
भोजत से गया ? 
प्रन्प भी भाषा में झनेझ शब्द रूप ऐसे हें जो हिन्दी बेः बहुत निकट हैं ।* 











३. उदाहरण के लिए बुछ शब्द नीचे दिये जाते ह-- 
अपसे---भवध्य १४५ २२- १७।.. कष्पड-जपरा ३६. ८. ९ 


हे अपभ्रंश-साहित्य 


झंद--कवि ने महाकाव्यानुकूल प्रत्येक सन्धि में भिन्‍न प्रकार के छन्द का अयोग 
किया हैं । यद्यपि सन्धि के प्रत्येक कडवक में छन्‍्द योजना परिवर्तित नहीं तथाप्रि कदवक 
के आदि का छंद प्राय: प्रत्येक सन्धि में भिन्‍न हैं । ८वी सन्धि के ७ वें कड़वक में कवि 
ने दुबई युग्म का प्रयोग किया है जिसमें दाम यमक श्रैखला यभक भी युक्त है | दुवई 
युग्म जिस शब्द से समाप्त होता है उसी शब्द से दूसरा दुबई युग्म प्रारम्भ होता है (जैसे 
म० पु० पृष्ठ १२८) ) कविं ने सात्रिक छन्दों का अधिकता से प्रयोग किया हैं। छन्द 
चाहे मात्रिक हो चाहे दणिक सब में अन्त्यानुप्रास (लुक) का भ्योग मिलता है। 





कसेद--्तृण १६ ३. १२ भहल--भद्र ४, ५. ७ 
गिरल--गीला २९. ५.३ रहदूड--अरहट २७. है. ४ 
चरखइ--खाता है, चसता है रंगइ--रीगता हूँ ४, १. ११ 
२. १९. ४ इंडिय--विधवा है. १७, ९. १० 
सडइ--धढता है २ १६- १ रोल--कोलाहलू १४, ५. ९ 
चंग--अच्छा ६. ४, १४ छोह--रेखा, पजाबी लीख 
घुबकइ--चूकता है... ४. ८. ५ ह२. ६. ७ 
छंडइ--छोड़ता है. ७० १९, १४ सुदक--छिपना, पंजाबी लुकना 
छिबइ--छूता है ४. ५. १३ ३. १४. १९ 
छिक--छिकका २६. ४. २ ढलइ--गिरता है <, ९, १२ 
जेंवबइ+-जाता है. १८, ७. ११ ढंकइ--ढाकता है १ १३६ १० 
जोक्थइ--तोलता है. ४. ५. ५ ढिल्लीफूब--शिविल, ढीला होकर 
भंपउ--आँखें बन्द करना ३२. ३, ५ 
१२.१२. ५ तिया--न्त्री १६ १५०४ 
डर--भग्र २५, ८. ९ तोंद---उदर २०, २३५ हे 
डं किय--दष्ट ३०. १२, ८ दाढ़ा--दंष्ट्रा १८. १५ १५ 
डाल--शाखा १. १८. २ दोर--सूत्र, डौरा २. १६५ २ 
डोहलइ--काँपना.._ ४. १८, २. पच्छाउहुं--पश्चान्मुख ३३, ११५ रे 
१५. १८.३ भिडिअ--सामने भिडा १७. १. २ 
पत्तल--पतला १७, १०, १ भुक्कई--भोंकता है १.८. ७ 
पलद्धिठअ--परिवर्तित ३३. ६. १३ भोल--भोला २. २०.७ 
पासुलिया--पसलियाँ. ७. १२. ४ साइी--साडी १२-५६ हे 
पाहुण--पाहुना रेड, १०. ७ सिप्पि--सीप ४. ६६ ११ 
बुक्करइ--भोंकता है. ७. २५. ५ सोण्णार--सुनार ३१०७, २ 
घुड्डइ--डूबता है. ३३. ११. ११ हद्ड-+हाठ पंजाबी. १. १६. १ 


बोल्लइ--बोल्ता है. ८. ५. १७ हललइ--काँपता है, हिलता है 
भैजहा--भों प्र. ८. २ १४, ५, १२ 


अपभ्रंश-महाकाव्य घ९ 


सन्धियों में न तो कड़वकों की संख्या निश्चित हैं ओर न कड़वक़ों भें चरणों को 
संख्या । 
भविसयत्त कहा* 

इस ग्रल्थ का लेखक धनपाल धघक्कड़ वैश्य वंश में उत्पन्न हुआ था। उसके पिता 
का नाम भाएसर (भायेइवर) और माता का नाम धणसिरि (घनश्री) था।*९ 
चैश्य कुछ में उत्पन्न होते हुए भी इसे अपनी विद्वत्ता का अभिमान था और इसने बड़े 
गौरव के साथ अपने आप को सरस्वती पुत्र कहा है (सरसइ बहुलदमहावरेण 
भण० क० १४) 

डा० याकोवि के अनुसार घनपाल १०वीं सदी से पूर्व नहीं माता जा सकता। 
श्री दलाल ओर गुणे ने भवित्तयत्त कहा की भूमिका में यह सिद्ध किया है कि घनपाल 
की भाषा हेमचन्द्र की अपभ्रंद से प्राचीन है । इसमें शब्द रूपों की विविध रूपता और 
व्याकरण की शिथिलता है जो हेमचन्ध की भाषा में नही । हेमचन्द्र ने अपने छन्दोनुशासन 
में अनेक भसिद्ध पिंगल शास्त्रज्ञो के साथ स्वयंभू का नाम भी छिया हैँ और हेमचन्द्र ने 
अनेक स्थल स्वतन्त्र या परिवर्तित रूप से स्ववभू से लिये है।? भविसयत्त बहा और 
प्रउम चरिउ के शब्दों में समानता दिखाते हुए प्रो० भायाणी ने निर्देश किया है कि 
भविसयत्त कहा के आदिम कड़वकों के निर्माण वेः समय धनपाल के ध्यान में पठम चरिय 
था ।४ इसलिए घनपाल का समय स्वयंभू के बाद और हेमचन्द्र से पूर्व ही किसी 
काल में अनुमित किया जा सकता है। 

इस महाकाब्य की कथा छौकिक है । इस काव्य को लिखकर कवि ने परम्परागत 
ख्यातवृत्त नायक पद्धति को तोड़ा । अपश्र श में लोकिक नायक की परम्परा का एक प्रकार 
से, सूत्रपात सा किया । इसकी रचना श्रुत पचमोी ब्रत का माहात्म्य प्रतिपादन करने के 
लिए[की गई। 

कथा--इस महाकाव्य की कया सीन अंगो या सण्डो में विभक्त को जा सकती है, 
मद्यपि गन्य में इस प्रकार का कोई विभाग नही । 

१. एक व्यापारी के पुत्र भविसयत्त की सम्पत्ति का वर्णन । 





१. शभ्रो दलाल ओर गुणे द्वारा संपादित, गायकवाड़ ओरिपंठल सीरीज, प्रंयांक 
२०/१९२३ ई० में प्रकाशित । 

२. धकक्‍कड बणि बसे माएसरहो समुग्भविण 
चघण सिरि हो वि सुवेण विरइउ सरसइ सभविण ॥ भ० क० १. ९ 

३. स्वयभु एड हेमचलआ--एच. सो. भाषाणों, भारतोष विद्या, (अंप्रेजी) भाग 
हछ) अक ८-१०, रै९४७, पएृ० २०२-२०६। 

४, दि पउम चरिए एंड दि भविप्तयत कहा--श्रो० भाषाणी भारतोय विदा 
(अंप्रेडोी) भाग ८, अंक १०२, १९४७, पु० ४८-५०। 


९६ अपजंस-साहित्य 


भविसथत्त अपने सौतेले भाई वन्बृदत्त से दो वार धोखा खाकर कष्ट सहता है किन्तु 
अस्त में उसे जीवन में सफलता मिलती हैं। 

२: कुरुग़्ज और तक्षशिलाराज में युद्ध होता हैं। भविसयत्त भी उसमें मुख्य भाग 
ऐता हैँ और अन्त में विजयी होता हैं । 

३. भविसयत्त के तथा उसके साथियों कै पूर्वजन्म भौर भविष्य जन्म का धर्णन | 

विद्वानों और दु्जनो के स्मरण एवं आत्म विनय के साथ कथा का बारम्म होता 
है। संक्षेप में कथा इस प्रकार है-- 

गजपुर में धनपाल नामक एक व्यापारी था जिसकी स्त्री का नाम कमलश्री था! 
उनके भविष्यदत्त नामक एक पुत्र था। धनपाल सरूपा नामक एंक सुन्दरी से दूसरा 
विवाह कर ऐेता है और परिणामस्वरूप अपनी पहली पत्नी ओर पुत्र की उपैक्षा करने 
लगता है । धनपाल और सख्या के पुत्र का नाम बघुदत्त रखा जाता है। युवावस्या में 
पदापंण करने पर बधुदत्त व्यापार के लिए कंचनद्वीप विकल पड़ता है। उसके साथ 
५०० व्यापारियों को जाते देख भविष्यदत्त भी अपनी माता की अनुमति से, उनके 
साथ हो ऐता है । समुद्र में यात्रा करते हुए दुर्भाग्य से उसकी नौका आँधी से पैथ- 
अ्रष्द हो मेनाक द्वीप पर जा छगती हैँ। बंधुदत धोखे रो भविष्यदत्त को वही एक 
जंगल में छोड कर स्व अपने साथियों के साथ आगे निकरू जाता है। भविष्यदत्त 
अकेला इधर उधर भटक्ता हुआ एक उजडे हुए किन्तु समृद्ध नगर में पहुंचता हैं। 
वहाँ एक जिन मदिर में जाकर वह चन्द्प्रभ जिन की पूजा करता है। उसी उजडे नेगर 
में वह एक दिव्य सुन्दरी को देखता है। उसी से भविष्यदत्त को पता चलता है कि वह 
नगर जो कभी अत्यन्त समृद्ध था एक असुर द्वारा नष्ट कर दिया गया ! कालान्तर में 
बही असुर वहाँ प्रकट होता है और भविष्यदत्त का उसी सुन्दरी से विवाह 
करा देता हैँ। 

चिरकाल तक पुत्र के न छौटने से कमलश्ली उसके कल्याणायें श्रुत-यंचमी प्रत 
मा अनुष्ठान करती है । उधर भविध्यदत्त भी सपत्नीक प्रभूत सम्पत्ति के साथ पद 
छोटता हैं । लौटते हुए उनकी बंघुदत्त से भेंट होती है जो अपने साथियों के साथ यात्रा 
में असफल हो विपन्‍्न दशा में था। भविष्यदत उसका सहपे स्वागत करता है। वहाँ से 
प्रस्थान के समय पूजा के लिए गये हुए भविष्यदत्त को फिर घोले से वही छोड़ कर 
स्वयं उसकी पत्नी और भ्रभूत धनराशि को फ़ेकर सावियों के साथ मोका में रावार हो 
हाँ से चछ पढता है । मार्य में फिर आँधी से उनकी नौका प्रथभष्ट हो णाती हैं 
ओर वे सब जैसे तैसे गजपुर ,पहुँचते हे । घर पहुँच कर बंथुदत्त मविष्यदत्त की पली 
को अपनी भावी पत्ती घोषित कर देता है ॥ उनवा विवाह निश्चित हो णाता हैं । 
माहान्तर में दुखी भविष्यदत भी एक यह्ष की राहायता से गजपुर पहुँचता 
है । वहाँ पहुंच यह सव वृत्तान्त अपनी माता से बहता हैं। उधर बअन्पुदत्त के विवाह 
मी तैंयारियाँ होने रूमती हे और जव विवाह होने ही वाठा होता है वह राजदरबार में 
जाकर बन्पुदत के विकद्ध शिकायत करता हैं भौर राजा को विश्वारा दिला देता है कि 
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बह सच्चा है । फलत: बस्युदत्त दण्डिद होता है. और भविष्यदत्त अपने मण्ता-पिता 
और पत्नी के साथ राजसम्मान पूर्वक सुख से जीवन व्यतीत करता है । राजा मतिष्य- 
दत्त को राज्य का उत्तराधिकारी बना अपनी पुत्री सुमित्रा से उसके विवाह का 
बचने देता है । 
इसी बीच पोदनपुर का राजा गजपुर के राजा के पास दूत मेंजता हैं और कहल- 
बाता है कि अपनी पुत्री और भविष्यदत्त की पत्नी को दे दो या युद्ध करो । राजा उसे 
अस्वोकार करता हूँ और परिणामतः युद्ध होता है । भविष्यदत्त की सहायता और. वीरता 
से राजा विजयी होता हू। मविष्यदत्त की वीरता से प्रभावित हो राजा भविष्यदत्त को 
युवराज घोषित कर देता है, अपनी पुत्री सुमित्रा के साय उसका विवाह भी कर देता 
है, भविष्यदत्त सुखपूर्वक जीवन व्यतीत करने लगता है । 
कया के तृतीय खण्ड में भविष्यदत्त की प्रथम पत्नी के हृदय में अपनी जत्मभूमि 
मैनाक द्वीप को देखने कौ इच्छा जागृत होती हैँ। भविष्यदत्त, उसके माता-पिता 
और सुमित्रा सब द्वीप में जाते हे । वहाँ उन्हें एक जैत भिक्षु मिलता है जो उन्हें सदा- 
चार के नियमों का उपदेश देता है । कालान्तर में वे सब घर लौटते हैँ । वहाँ विमल- 
बुद्धि नामक एक मुनि आते हे। भविष्यदत्त को अनेक उपदेदा देकर उसके पूर्वेजन्म 
की कथा सुनाते हे । भविष्यदत्त अपने पुत्र पर राज्यभार सौंप कर विखत हों जाता 
है । वह जगल में जाता हैं और उसकी पत्नियाँ तथा माता भी उसके साथ तपस्या 
में लीन हो जाती हें। अनशन द्वारा प्राण त्यागकर वह फिर उच्च जन्म धारण 
करता है और अन्त में निर्वाण को प्राप्त करता है। श्रुत पचमी के भाहात्म्य के स्मरण 
के साथ कथा समाप्त होतो हे । 
इस प्रन्य में घटना-बाहुलय के होते हुए भी घटना-बेचित्य उच्च कोटि का 
नही । धटनाओ से एक उपन्यास की रचना हो सकती थी। घटना-बाहुलय होते हुए 
भी ध्रन्‍्य में अनेक काव्यानुरूप सुन्दर स्थल हें । 
इस काव्य में कवि ने छोकिक आस्यान के द्वारा शुतपंचमी ब्रतका भाहात्म्य 
प्रदर्शित किया है । कथा के आरम्भ में इसी व्रत को महत्ता की ओर निर्देश है (भ० क० 
१. १. १-२) और समाप्ति भी इसी ब्रत के स्मरण से होती है। कथा में भविष्यदत्त 
को यक्ष को अलोकिक सहायता का निर्देश हैँ | धार्मिक विश्वास के साथ अलौकिक 
घटनाओं का सम्बन्ध भारतीय विचार-धारा में पुरातव काल से ही चला आ 
रहा है। कया में यृहस्थ जोवन का स्वाभाविक चित्र है | बहु-विवाह से उत्पन्न 
अनिष्ट की ओर कवि ने सकेत किया है। भविष्यदत्त अपनी सौतेली माता और 
सौतेले भाई से सताया जाकर भी भपनी घमेनिप्ठ भावना के कारण कन्त में सुखी होता 
हूं। क्या में यथार्थ और आदर दोनो का समुचित मिश्रण है । 
क्थानक में कवि ने साधु और असाधु प्रवुत्ति वाछे दो वर्गों के व्यक्तियोंका 
चरित्र चित्रित किया है । मविप्यदत्त और बन्युदतत, कमला और सरूपा दो विरोधी 


अवृत्तियों के पुरुष ओर स्तियों के जोड़े है । उनका कवि में स्वाभाविक चित्रण किया 
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है। सझया में सपत्नो-युल्मम ईप्यी के साय स्त्री-युछम दया का भी कवि ने चित्र जैक्ति 
किया है । इन विरोधी प्रवृत्ति वाछे पात्रों के समावेश से कवि ने तायक ओर प्रति- 
नायकादि पात्र के प्रयोग का प्रयत्त किया है। पात्रों के स्वभावानुकूछ उनके जीवन का 
विकास दिखाई देता हैँ । 
बह्तु धर्णन--कवि ने जिन वस्तुओं का वर्णन किया है उनमें उसका द्ृदय साय 
देता है। अतएव ये वर्गंव सरस और सुन्दर है। देशों ओर नगरों का बर्णेत करता 
हुआ कवि उनके कृत्रिम आवरभो .से ही आकूष्ट न होकर उनके स्वाभाविक, प्राशृत 
अलंकरणों से भी मुग्ध होता है । कुर जाग देश की सम्‌द्धि के साथ-साथ कवि वहाँ 
के कमल प्रभा से ताम्रवर्ण एवं कारंड-हंस-वकादि चुम्बित सरोवरी को और इश्ू रस 
पान करने वालो को भी नही भूठता ।९ 
गजपुर का वर्णन करता हुआ कवि उसके सौन्दर्य से आकृष्ट हो कहता हँ--- 
तहिं गयउद णाउ' पद्‌टणु जण जणियच्छरिउ । 
ण॑ गयणु मुएवि सग्य खंडु महि अवमरिड ॥॥ 
भ० क० १. ५. 
अर्थात्‌ वहाँ गजपुर नाम का नगर है जिसने मनुष्यों को आश्चर्य में डाल 
दिया है। मानों गगन को छोड कर स्वर्ग का एक खंड पृथ्वी पर उतर आया हो। 
कवि ने थोडे से शब्दों में गजपुर की समृद्धि और सुन्दरता को अभिव्यक्त कर दिया है । 
कवि के इन विवारो में वाल्मीकि रामायण के लंका वर्णन एवं कालिदास के मेघदूत 
में उज्जयिनी वर्णन का आभास स्पप्टरूप से दिखाई देता है।* स्ववभू के हरिवंश 


पुराण में विराट मगर के और पुष्पदंत के महापुराण में पोयण नगर के वर्णन में भी यही 
कल्पना की गई है ।? 





१. जाहू सरई फल पहं त॑बिशई कारंड हंस वय घुंबिराईं । 


»००७७००७००००७ ३०००५०७००० न पुंड्छुरतई लोलइ पियंति ॥ 
मवि० क० पृष्ठ २ 
२. महौोतले स्वरगंसिव प्रकीर्णम्‌ । वा० रामा० ५ ७. ६- 


स्वल्पोभूते सुचरितफले स्वर्िणां गा गतानाम्‌। 
शक पुष्येह तमिव,दिवः कान्तिमत्‌ खंडमेफस्‌ ॥॥ 
मेघदूत १५ ३०: 

३ घता--पदूटणु पदुसरिय ज॑ धवल-घरालंकरियठ । 
केण बि कारणेग ण॑ सग्य खंडु ओवरियड १ 

रिदृठ० च० २८. ४. 
तहि पोषण णामु णम्रद अत्यि वित्विण्ण3'। 
चुर छोएं णाइ घरिणिहिं पाहुडु दिण्णउ 0 

म० पु० ९२. २. ११-१९ 
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रप--ऊथा में तोन खंड हे जिनका ऊपर निर्देश किया जा चुका है। तीतों संड 
प्रायः अपने आप में पूर्ण है । प्रथम खंड में झ्ज्भार रस हैं, द्वितीय में वोर रस ओर 
सृतीय में शान्त रस । प्रतीत होता है कि तीनों रसो के विचार से ही कवि ने तीनों 
खडों की थोजना को है। 

कमलश्री की शोमा के यर्णत में कवि ने (भ० क० पृष्ठ ५ पर) नारी के अंग 
सौन्दर्य के साथ उसकी घामिक भावना की ओर भी संकेद किया है। उसके अनुपम 
सौन्दर्य और सौभाग्य को देख कर कामदेव भो खो जाता है। “सोहग्गे मयरद्धउ 
खोहइ” इस एक वाक्य में ही कवि ने उसके अतिशय सौन्दर्य और सोभाग्य को मंकित 
कर दिया । 

एक और स्थल (भ० क० पृष्ठ २३-३३) पर भी कवि ने सारी के सोन्दर्य को 
अंकित किया है। नखशिखवर्णन प्राचीन परंपरा के अनुकूल ही हैँ । कवि की दृष्टि 
बाह्य सौंदय्यं पर ही टिकी रही | उसके आन्तरिक सौदर्य की ओर कवि का ध्यान नही 
गया । सुमित्रा का वर्णन करता हुआ कवि कहता हैँ मानो वह छावण्य जल में तिर 
रही थी (भ० क० १५- १- ७, पृष्ठ १०६) । इस एक वाक्य से कवि ने उसके चंचल 
सौंदर्य का चित्र खडा कर दिया है । 

कया के द्वितीय खंड में वीर रस को कवि ने अंकित क्रिया है। गजपुर और 
दोयणपुर के राजाओं का वर्णन करता हुआ कवि कहता है-- 


तो हरि सर ख्रण्ग संघट्टि छाइउ रण अतोरणे । 
ण॑ भडमच्छरग्यि संघुक्कण घूम तमंबयारणे॥॥ 
भ० क० पृथ्ठ १०२-१०३ 


अर्थात्‌ धोड़ो के तोक्षण खुदाग्रों के संघर्षण से उद्मूत रज से तोरण रहित युद्ध 
आूमि आछन्न हो गई। वह रज मानो योदाओं को क्रोघाग्नि से उत्पन्न घुआं हो। 
युद्धबवर्णन में सजीवता है । 

कथा का तृतीय खंड घान्त रस से पूर्ण हैं । संसार की असारता दिखाता हुआ 
कवि कहता है । 


अहो नरिद संसारि असारइ सश्खणि दिट्ठपणद्‌ठ वियारद 
पाइवि भणुअजम्मु जग वल्लहु बहुभव कोड़ि सहासि वुल्लहु॥ 
लो अणुरबंधू करइ रद लंपडु तहो. परलोए पुणुवि भथउ संकडु । 
जइ बल्‍्लह विओउ नठ दोसइ जद जोय्वणु जराएं न विषासई । 
ज़इ ऊसरइ कयावि न संपय पिम्मविलात होंति जइ सापय। 
तो मिल्ल्विवि सुवण्घ्मणिरयणई मुणिव॒र कि चरंति तवचरणईं॥। 
एम एड परियाणिदि युज्महि जाणंतो वि तो दि म॑ मुज्सहिं॥ 


१८ १३. १ 


र्‌ू०० अपभ्रंध-राहित्य 


प्रकृति वर्श--वावव्य में अनेक सुन्दर प्राकृतिक वर्णन है ।५ कवि ने श्रकृति का 
वर्णन आलम्बन रूप में किया हैं । गहन वन वा वर्णन करसा हुआ कवि कहता है-- 
#दिसा मंडल जत्य घाइं अलवर्ण पहायं पि जाथिज्नइ जम्मि दुइुखें 
वन की गहनता से जहाँ दिशा मंडल अलद्य था। जहाँ यह भी कठितता से प्रतीत 
होटा था कि यह प्रभात है । 
भाषा-ययन्य की भाषा साहित्यिक बपन्रध है। दब्दो में य श्रुति और व श्ुति 
का प्रयोग प्रचुरता से किया गया है (जैसे कडकल- कल, दूत रू दूव) । विशेषण 
विशेष्य के समान वचन के नियम का व्यत्यास मी अम्ह् वंतहों (३- ११- ७ ) में 
दिखाई देता हूँ 
अलेकार--उपमा, उत्प्रेक्षा, स्दमावोक्ति, विरोधामास आदि जलंकारों का प्रयोग 
स्थान-स्यान पर दिखाई देता हू उपमा में मृत्त झौर कमूर्त दोनों रूपों में उपमान 
का प्रयोग किया गया हैं । 
दिकखइ घिएपाउ गयसालउ ण॑ छुलतियउ विशासियप्तोल़ड। 
पिक्सद तुश्पय वलत्थ पएसई पत्थण भंग्राईइध विगयासई ॥ 
४. १०. ४. 
अर्थात उसने गजरहित गजशालाओं को देखा--दें झीहरहित कुछीन स्त्रियों के 
समान प्रतीत हुई ।॥ अश्वरहित अश्वशालायें ऐसी दिखाई दो जैसे आश्यारहित 
भेज प्रायनायें । 
नारी सौन्दर्य का वर्णन करता हुआ कवि बहता है--- 
“ज वम्मह भल्लि विघणतोल जुवाण जणि” 
५७ ९ 
अर्थात्‌ बह सुन्दर युवकों के हृदयों को बीचने के छिए कामदेव के भाछे के समान 
थी। उपमा का प्रयोग कवि ने केवलमात्र अलकार प्रदर्शन के लिए न कर गृूण और 
क्रिया की तीव्रता के लिए किया है । इस उपमा से प्रतीत होता है. कि वह सुम्दरी अत्य- 
बिक गराक्पणशील थी । 
उपमा का प्रयोग कवि ने संस्कृत में बाण के ढंग पर भी किया है । ऐसे स्थलों में 
इब्दगतसाम्य के अतिरिक्त अन्य कोई साम्य दो वस्तुओं में नहीं दिखाई देता। 
उदाहरणार्थ-- 
दिए बंधईं जिह मल्‍लरगणाइ णिल्लोहई जिह सुणिवर मणाद। 
जिविभिष्णई जिह सज्जणहियाई अकियत्यईं जिंह दुज्जणक्तिाई॥ 
३.२३. १. 
बहाँ वाहन अर्यात्‌ नौकाएँ मुनिवरों के मन के समान णिल्लोह-छोहरहित- 





४ भवि० क० ३- र४ ५ में अरण्य का वर्णन, ४. ३ १ में गहन,वन का वर्णन, 
ड. ४. ३ में सन्ध्या का वर्णन, ८. ९ १० में वसनन्‍्त का वर्णन । 


अपप्रंश-महायाब्य ह्०्१ 


लोमरटित थी, सज्जन हृदयों के समान निविमिन्‍त-टूटी-फूटी-कोमल थो ओर दुर्जनों के 
क्त्यों के समान अवियत्य--पवरहित-व्यय एवं निष्प्योजन थी 
विरोधामास वा उदाहरण निम्नलिखित स्यछ में मिलता हैं--- 
अधिरिव सिरिवत्त सजल धरंग बरंगणवि। 
मुद्धवि संवियार रंजगप्तोह निरंगणवि॥॥ 
२१: ६ १रा 
अर्थात्‌ निर्षेत (असिरि) होते हुए भो वह सिरिवत्त अर्थात्‌ श्रीमती थी । वरांग ने 
होते हुए भी सजल यराय थी अर्थात्‌ स्त्री श्रेष्ठ (बरागता) थी और प्रस्वेदयुत्त्र श्रेष्ठ 
अंगों वाली थी । मुग्पा (मूर्खा) होते हुए भी विचारशील थी अर्थात सीधी सादी थी 
मोर विवारशील भी । निरंजन होते हुए भी रंजन-भोमा अर्थात्‌ बंजनत रहित आंखों 
चाछी थी और मोहक घोमा वाडी पी । 
भाषा--अलयारों के अतिरिकत भाषा में छोकोवितयों और वाग्धाराओं का भी 
आयोग मिलता है 


बैक पिउ होइ विरोलिए पानिए” २-७, ८. 
भया पाती मथने से घो हो सकता है ? 

“जंतहो मुणु थि जाइ छाटहु घितंतहो" ३. ११- ५. 
छाम मा विचार बरते हुए ध्रागी वा मूल भी नष्ट हो जाता है । 

॥कलुणइ सुमीस दरपल मस्ंति विहृर्ण ति सोस” ३. २५. ३ 


गरुणा से ओतप्रोत हो, हाथ मखते हे ओर सिर धुतते हैं । 
शब्द योजना द्वारा गये की भाषा में शस्द-चित्र सड़ा बरने वी क्षमता है 
“सोहइ दप्पणि कोछ करंतो विहुर तरंग भंध विवरंति/ 
में मारी की श्र गार सरजा का और “सलावयूय खावनन्‍त नीरे तर्रंती” में नारी 
थी चहटता बा चित्र अग्रित विया है। 
सखुसापित--यात्य में अतेज सूक्तियों ओर सुभाषितों बे प्रयोग से भार बलदवतों 
हो गई है । 
'रइइायतु जड़ दि विसमिस्यउ सो पुरिसि दवसाउ शझरिरदउ 
पधपि सब बर्स देंदाधीन है तेवादि सनुष्य को अपना बाय बरना ही चाहिए । 
अणइईप्छियई होंति शिम शुपहवटट सहता परिणदंति विह शोइूफई 


३.१३. ८ 
यंगे यदुष्छदा दुएण जाते हैं दैंसे ही शहता सुर मी भा जाते हैं। 
औओ'शुच टिपार रस बा परि सो सर सो पंहिदय ॥ 
अत मध्यण वपचुत्सादरहि शो पष्तियहिय कंहिएट ॥ 
इ श्ट,र 


बडी शुत् है और वही पंडित हे हो यौरत के विपर-नदिबाएरों के बड़े पर पारियों 
ने बचत रामोप्ररर दवतों से धमारित्र भरी होपा। 


श्ग्र्‌ मपभ्रंद-याहित्य 


“परहो घरोरि पाउ नो भावद त॑ तासइ बलेवि संताषइ” 
६. (१०.*३ 
जो किसी दूसरे प्राणी के प्रति पापाचरण का विदार करता है बहू पाप पलठकर 
उसे ही पीड़ित कर देता है। 
"प्रहो चंदहो जोन्ह॑ कि मइलज्जददूरि हुआ 
* २१. हे. ५७ 
यया दूर होने पर घद्ध की चद्धिका [मलिन की जा सबती है ? 
जहा जेण दत्त तहा तेण पर्त इमं॑ सुध्चए सिदृठलोएण घृत्त। 
सु पापन्तवा कोहया जत्त मालो कहूँ सो नरो पावए तत्यसालो ॥ 
पृष्ठ ८४ 
जो जैसा देता है वैमा ही पाता हैं यह धिष्ट लोगों ने सच कहा है। णो माली 
कोदव बोएगा वह घाली कहाँ से प्राप्त कर सझता है ? 
इस प्रेथ की भाषा में बहुत से शब्द इस प्रकार के प्रयुक्त हुए हैँ जो प्राचीन हिन्दी 
कविता में यत्र तत्र दिसाई दे जाते हे और दुछ तो दत्तेमान हिन्दी में सरलता से खप 
सकते हे।' 
छम्द--प्रंथ में कवि ने वर्णवृत्त और मात्रिक वृत्त दोनों के छत्दों का प्रयोग किया 
हैं किन्तु अधिकता मात्रिक वृत्तो की है। वर्णवृत्तों में भुजंगप्रयात, लक्ष्मीधर, मंदार, 
चामर, शंखनारी आदि मुख्य हूँ । मात्रिक वृत्ती में पज्म॑टिका अडिल्ला, दृवई, काव्य, 
प्लयंगम, सिदावलोकन, कलहस, गाया मुख्य हे ।* 
विधारधारा--जन्मान्तर भोर कम सिद्धान्त पर कवि को पूरा विषवास है 
(३. १२. ११)। शयुनीं में छोग विश्वास करते हूँ । प्रेमी के दुरदेशस्थ होते पर 
कोए को उड़ा कर उसके समाचार जानने का भाव पु० ३९ में मिलता है । 
लोग अलोकिक घटनाओं में विश्वास करते हे। कथा में बहु-विवाह के अति 
अनास्था प्रकट की गई है। पोयणपुर के राजा का चरित्र तत्कालीन सामन्‍्तों की विचार- 
घारा का प्रतीक है। 


हरिचंद्र पुराण 


प्रो० हीराछाल जैन में "इलाहाबाद यूनिर्वासटी स्टडीज" भाग १, सन्‌ १९१५ में 





१. चाह, चुणंति--चुनना, इंदिय खंचहु, घछठ रस रसोई (पु० ४७), सालि 
डालि सालणय पियारठऊ (चावल दाल और सब्नी) पु० ४७, पछ्छिल पहरि (१० ५९), 
तहु आगमो चाहहों (पृ० ५९) उसे आता धाहिए, राणी, तज्जइ--तजना, वडिड 
विमाणु (१० ६३), ठुरंतर (पृ० ६४), जे वित्तज--जो बीता (१० ६५)+ पषड़ा- 
पापड (पुृ० ८४), विहाणि--विहान--प्रात'काछ (पुृ० ९२) । 

२. छन्दों के लक्षण के लिए देखिये मविसयत्त फहा की भूमिका । 


अप भ्रंदय-महाकाव्य १०३ 


धवल कवि द्वारा १२२ सन्धियों एवं १८ हजार पदों में विरचित हरिवंश पुराण का 
निर्देश किया था । कैटेलॉग आफ संस्कृत एंड प्राइत मेनुस्क्रिप्सस इन दि सी० पी० एंड 
वरार, नागपुर सन्‌ १९१६ में (पृ० ७६५ पर) भो इस ग्रंथ का कुछ उत्छेख मिलता 
है। श्रो कस्तूरवन्द कासडीवाल जी की कूपा से श्री दिगम्दर जन मन्दिर बडातेरह 
पृंचियों का जयपुर में वत्तमान इस महाकाव्य कौ एक हस्तलिखित प्रति हमें देखने को 
मिली । उसी के आधार पर यहां इस महाकाव्य का कुछ परिचय दिया जाता हैं । 

घबल कवि के पिता का नाम सूर और माता का नाम केसुल्ल था। इनके गुरु का 
नाम अवसेन था । धवल ब्राह्मणकुल में उत्पन्न हुए किन्तु अन्त में जैन घमविछम्बी हो 
गये थे ।" कवि द्वारा निदिष्ट उल्लेखों के आधार पर कवि का समय १० बी-११वी 
दरताब्दी के अन्दर भाना गया हूँ। कविने ग्रन्य के आरम्म में अनेक कवियों और 
उनके काव्यों का उल्लेख किया हूँ ।* 





१. मई विष्पहु सूरह णंद्णेण, केसुल्लउ घरि संभवहुएण॥ 
कुतिरप कुघम्म विरत्तएण, णामुन्जलु प्र पहुंतएण। 
हूटिवंसु सुपर सुहलिय पएहि, मई विरयउ सुटठ सुहावर्णाह। 
सिरि अंवसेण गुरदंण जे(म)ण, थक्थारणि किउ अणुकमेणतेण॥ १५५ 

२ छवि चषकवईद थरुध्वि भ्रुणबंतअ धीरसेणु हूंतउ जयबंतउ] 
पुणु सम्मत्तहं धम्म सुरंगड जेण पमाण गंयु किउ चंगउ। 
देव्णंद भ्रहु गुण जसभूसिउ जें यायरणु जिणिदु पयासिउ) 
वज्जसूड सुपतिदउ मुणिरद जे. णपमाणुयंय्‌ छिउः सुदद! 
मुणि भमहसेणु सुलोयणु जेणवि पमचरिज मुणि रविसेणेण वि। 
जिणसेणे हरिवंतसु पवितुवि जडिल सुथोण यरंगचरित्तु दि) 
दिणपरसेणें घरि्ध भ्रणंगहूँ पठमसेण. आपरियद पसंगहु। 
अंपसेणु जे. अमियाराहपु_ विरश्य दोस विवश्नियष सोहणु। 
जिण घंदप्पह घरिउ मणोहद पावरहिउ धणमत्तु ससुंदए। 
ध्रृष्णमि किय इमाइ तुह पुत्तई विष्हसेण रिसहेणश 'घरित्तई। 
सीहणदि गुरये अशुपहा. णरदेवेणवर्शातु.. मुणहा। 
सिदसेणु णें गेए आप भविष विणोड परयासिड घंगउ। 
रामणदि णे विविहू पहाणा जिध सासदि बहु रइय बहाचा। 
अपततगु सहारद बेंसुमणोहद घोर जिणिंदु चरिउ दिउ सु दया 
छित्तिय रहमि सुरूइ गुण दयापर गेय छृब्य जहिं विरदप सुंदर 
सणझुमार छें विर्पय मणहद कप धोदिद पदद सेपव्ा 
सह दहुखइ जिघरश्िलिय सावउ थे. जब पदलु भुवि पिशुशाइड। 
सालिट्‌द, कि रुइ जोय उर्देदड सपेषइ सहुमुड़ दोणु परमिद्उ। 


श्ण्४ड अपभंभ्न-साहित्य 


'निदिष्ट कवियों में से असग को छोड़कर सब ९वीं शताब्दी के खगभग या उससे « 
पूर्व हुए। बसग ने अपना वीर चरित ९१० शक सम्बत्‌ अर्थात्‌ ९८८० में लिखा 
या। अधः कल्पना की जा सकती हैं कि घबल भी १०वीं शताब्दी के वाद ही 
हुआ होगा । 

ऊपर निर्देश किया जा चुका है कि ग्रंथ में १२२ सन्धिया हैँ | सन्धियो में कड़वेकों 
की कोई संख्या निश्चित नहीं) ७वीं सन्धि में २१ कडवक है और १६१४१वीं सम्धि में 
केवल ४। सन्धियो के अन्तिम घत्ता में घवलछ झव्द का त्रयोग मिलता है। प्रति में प्रायः 
प्रत्येक सन्धि की समाप्ति पर “भाषा वर्ण्णः, 'पंचम वष्णं/, 'माछवेसिका वर्णें/', 'कौह 
चर्ण्य;/ इत्यादि शब्दों का प्रयोग क्या है ! इस प्रकार के शब्दों में मंगलपंच, टकार, 
पंचम, हिंदोलिका, वकार, कोछाह इत्यादि शब्दों का प्रयोग भी मिलता है। 

ग्रेथ का आरम्भ निम्नलिखित पद्यों से होता है-- 

स्वरित। आदि जिन॑ प्रणम्य। 

लोयाण दीहू णाल॑ णेमि हलो कण्ह केसर सुसोहं। 
महपुरिस तिसद्ठिल् हरिवंस सरोरुह॑ जयउ ॥१॥ 
हरिपंडु सुआण कहा घउमुह वासेहि मासिया जहँ या। 
तह विर्पसि छोय पिया जेण ण णासेइ दसर्ण पउरें॥शा 
जह ग्रोत्तमणे भणियं सेणथिय राएण पुछिएं जहू था। 
जहू जिणसेणेण कप तह विरपमि कि पि उद्देसं धंड॥ 
सुध्वड भवियाणंद पिसुण चउक्का अभष्व जण सूल | 
घरश्यय धवलेण क्य हरियेंम सुत्तोहर्ण कब्वें॥<॥ 
जिण णाहहु कुसुरमेंगलि देविणु णिव्भूसण सुणिवर पणवेष्पिणु। 
पवर चरिय हँरियंस कबितो अप्पड पयडिउ सूरहीो पुत्तो ॥१०ा 
उपरिलिखित पद्यों में कवि ने हरिषश् पुराण को सरोरह (कमठ) वहा है और 
यह भी निर्देश किया है कि इसकी कथा चतु्मूंख और व्यास ने भी पूर्व काल में कही । 





इबकहि जिणसासणि उचलियउ सेदु महाकइ जसु णिम्मलियउ । 
पउमचरिउ जें भुवणि पयासिउ साहुणरहि णरवरहि पसंसिउ। 
हुउ जड् तो वि किपि अब्मासमि सहियल्ति जें णियब॒द्धि पयासमि । 
घत्ता-सहसकिरणु. रइवेद्ि गयणि चर्डवि तिमिद अतेसु पणासई॥ 
विमसतें समिदोवड जइवि सुयोवेड तुविउज्जोजः प्यास । 

१. ३. 

१ कंटेलोग आफ सस्कृत एंड प्राकृत मेनृस्क्रिट्स इन दिसी. पी. एंडे बरार, 

नागपुर सन्‌ १९२६, भूमिका दुष्ठ ४९. 


अपभंश-महाकाव्य हैण्प्‌ 


इसके पश्चात्‌ कवि मंगल़ाचार के रूप में २४ तीयकरो का स्तवन 'करता हूँ | वह 
स्तणभंगुर शरीर की नश्वरता का वर्णन करता हुआ स्थायी अविनाशी काव्यप्रय शरीर 
रचना का विचार करता है-- 
चत्ता-- जो णवि सरइ ण छिज्जद णवि चोडिज्नइ, 
अक्खउ भृवधि में भीदवि। 
कऋरमि सुथण सेंमावड, फूजल सतावउ, हुउ कब्बमउ 
सरीझबि ॥१- २ 
१. ४ में कवि ने हरिवंद्ञ पुराण को नाना पुष्प-फ़लों से अलंकूत और बद्धमूल 
महातर कहा हूँ। इसी प्रसंग में कवि ने आत्मविनय प्रदर्शित किया हैं । सज्जन दुर्जन 
स्मरण और आत्मविनय के पश्चात्‌ कथा आरम्भ होती है । 
हरिवज्ञ पुराण की कथा का रूप वही ही है जो कि स्वयमू इत्यादि आचौन कवियों 
के काव्यो में मिलता हूँ। स्थान-स्थान पर अलंकूत और सुन्दर भाषा में अनेक काव्यमय 
बर्णन उपलब्ध होते है । 
राजा सिद्धार्थ का वर्णन करता हुआ कवि कहता है-- 
चत्ता--बहु घणु बहु गुणु वहु सिय जुत्तढ, तहि णिवसइ जिण कमलब्द रुत्तउ) 
'णिण्च पसाहिप तह णर णारिउ, ण॑ सुर लोड महिंहि अवयरिड २. १. 
निम्नलिखित रानी का बर्णव परंपरागत उपमानो से अलंकूत है--- 
घण कप्तण केस दीहरणयणा, सुललिय तणु सुअकर ससिदयणा। 
ण॑ सिप णव लुध्वण घण यथा, कलहंत गमन कोमल चलणा ॥ २. ३. 
भोगोलिक वर्णन प्राय. सामान्य कोटि के हैँ। कवि कौशाम्बी मगरी का वर्भन 
करता हैं-- 
जण धण कंबवण श्यण समिदो, कउतंवी पुरि भुवणपतिदो 
तह उज्जाण सुघण सुमणोहर, कमलिणि संडिहिं णाइ मंहासर। 
बाविउ देवल तुंग महाधघर, मणि संडिय णं देवह भंदिर। 
खाइय घेढिय पासु _पयारहो, लवणोवहिं ण॑ जंबू दीवहो। 
तहिं जणु बहुगुघ सिय संपुष्यण, भूसिउ बर भूसर्णाह रबष्णउ 
कुसुम वत्य तंदोलहि सुंदर, उज्जल बंस असेस वि. तह घर। 
शणर णारिउ सुहेण णिच्चतईं, णिय भवर्गिहँं वसंति विलसंतई ॥ १७ १ 
वर्णनों में एकरूपता होते हुए भो नवोनता दिखाई देती है। कवि, मुमुख 
(सुमृहु) नाभक राजा का वर्णन करता है-- 
कि ससहूउ णं ण॑ सकलंकउ, झोण सरोद होइ पुणु बंकठ। 
किच कसलु णंणं रकंटालठ, कि खंगदई ण॑ थं परवालय। 
कि अणगु त अंग विहुणठ, कि सुरवइ णण्ण बहु घयणउं। 
किरपणाद णं ण॑ खारउ, कि जलहद शा णं अधारउ | १७२ 
कवि ने राजा को प्रश्सा में परंपरागत उपमानो को उसके अयोग्य बताया हूँ । 





१०६ अपभंद-साहित्य 


स्थान-स्यान पर प्रकृतिन्वर्णन भी उपलब्ध होते हें। निम्नलिखित मधुमासका 
वर्णव देखिये-- 
फरग्गुषु गउ महुमातु परायठ, सयणुछलिउ छोड अणुरायउ। 
वण सय फुसुमिय घाद मणोहर, वहु मयरंद मत्त वहु भहुयर। 
गुमुगुमंत खणमणई सुहावहें, अहपणट्ठ पेम्मुउक्कोवर्हि । 
केसु व वर्णाह धणारण फुल्लिय, ण॑ विरहग्गे जाल पमिल्लिया। 
घरि घरि घारिउ णिय तु मंडे, हिंदोलह हिंडहिं उग्यायहिं! 
धणि परपुट्ठ महुद उल्लावहिं, सिहिउलू सिह सिहरेहिं पहावइ। १७ ३ 
अर्थात्‌ फाल्गुन मास समाप्त हुआ और मधुमास (चँत्र) आया मदन । उद्दीप्त होने 
छगा। छोक अनुरक्त हो गया । वन नाना पुष्यों से युक्त, सुन्दर और मनोहर हो गया। 
भफरन्द पान से मत्त मधुकर गृनगुनाते हुए सुन्दर प्रतीत हो रहे ह॑ ****** घरों में 
नारिया अपने शरीर को अलंकुत करती है, झूछा झूल रही है, विहार करती हूँ, गाती 
बन में कोयछ मधुर मालाप करती है । सुन्दर मयूर नृत्य कर रहे है । 
प्रन्य में शज्भार, वीर, करण और शान्त रसों के अभिव्यंजक अनेक स्थल 
उपलब्ध होते हूँ । ५६. १ में कंसवध पर स्त्रियों के शोक का वर्णन मिलता हैं। युद्ध 
के वर्णन सजीव हूँ। ऐसे स्थलों पर छन्‍्द परिवत्तेन द्वारा कवि ने दास्त्रों और सैनिकों 
के गति-परिवत्तेन की व्यंजना की हैँ । स्थल-स्पछ पर अनुरणनात्मक दाब्दों के प्रयोग 
द्वारा अनेक चेष्टाओं को रूप देने का प्रयत्न किया गया है। उदाहरणा्य-- 
रहवड रहूहू भयहुगठ घाविठ, धाणु्फहु घाणुरकु परायठ। 
तुरउ तुरंग रूफ़ग्ग विहृत्यट, असिवक्तरहु छग्यु भय घत्तउ। 
बज्जहिं गहिर तूर हय हिसहि, गुलु गुलंत गयबर वहु दीसहि। 


हयू हथणु सात माद प्रमणतिहि। 
श्लिय घरत्ति रेणु जहिं धापठ, रूह पिसलुद्धड छुदव झ्रायउ। 
किल्कारउ करति सिवदादणु , सुम्मई सुहड भमंति शहिरादणु।॥ 
भलहूल सेल. रुंतमर भिष्णा, गय यर हय करवासहिं छिण्या 
चर यर घाह परिय दो छंडिय, घर तकतणि जकर कहि भडिय॥ 
विर्धहिं सशतश, सुछ्ठिह मश भाव 
हूंत घाय दारिया, छग्गहि बियारिया? 
जीव आस मेश्लिया, कायरा विचल्छिया ॥ 


झण्ण हत्य हरी, सोट्याइ चुश॒कूढिं। 
<९, १० 


अपभअंश-महाकाब्य श्०्ज 


भडा के वि जोबेण मुबका विगता। भडा के वि दीसंति धम्मेंण चत्ता । 
भडा के वि दुष्पिच्छ आरत्तणेत्त। भडा के वि जुज्से सलंता वियंत। 
भडा के दि दोखंड गत्ता पईंता। भडा के वि दुः्घट दंतेहि भिण्या। 
भडा के थि तिशलेहि खग्गेहि छिण्या। भडा के वि रोमंचगत्ते भमंत। 
भडा के वि मुद्ठिस्क चप्पेड देंता। सडा के वि दरगंति बाहुत्यलेण । 
भडा के वि जुश्मति केसागहेण ॥ 
<९. १२. 
अभिट्ट कोह पूरिया विरुद्ध पुव्य बइरिया। 
हर॑ति धंतिदवकहि हरिसोयाल बुर्स्काह। 
महाभठा धणुद्धरा सुतिक्स मिल्लहि सरा। 
विभिष्ण सेल्‍्ल दादणा, पडंति कायरा जणा । 
वजंति तूर भीसणा, डरति कायरा जणा ३ 
९०२ 
महा चंड घिता, भडा छिण्णागत्ता । 
घनू घाण हत्या, सकुंता समत्या ॥ 
पहारंति सूर, ण॑ भज्जंति घोरा। 
सरोसा सतोसा, सहासा स आसाश 
९०.४ 
अर्धात्‌ रथिक रथ की ओर, गज गज की ओर दोडा। धानुष्क धानुप्क की ओर 
भागा। घोडा घोडे से, निदशस्त्र निरशस्त्र स, और असि निर्भय हो कवच से जा 
भिडी । पाद्य जोर जोर से बज रहे हे, घोडे हिनहिना रहे हे और हाथी चिघाडते हुए 
दिखाई दे रहे हूँ । 

***“*“मारो मारो सैनिक चिल्ला रहे हैँ ? पहलित धूलि काश में फंछ रही 
है। शीघ्र ही पिशाच घिर जाते दे । श्यगाल भयकर शब्द कर रहे है । रक्दरजित 
योद्धा इतस्ततः धूम रहे हें, शस्त्र भिन्न हो रहे हे, हायी ओर घोडे तलवारों से छिन्‍्न 
हो रहे हे, राजा द्विधा विभक्त हो गिर रहे हे" 

योदा विद्ध हो रहे हें, भठ मूछित हो रहे हें, कोई भालो के प्रहार से विदीर्ण 
हो रहे हे, कोई खड्ग से छिन्तर मिन्‍न हो रहे हे, जीवन की आश्या को छोड़ कायर 
भाग रहे हे****** 

कौई थोद्धा प्राण-विमृक्त हो रहे हे, कोई धमं से परित्यक्त दिखाई दे रहे हैँ, कोई 
आरक्त नेत्र और दुष्प्रेध्य हो रहे हें,"****“कोई योद्धा तीकष्य तछवार से छिन्‍न हो रहे 
है, कोई रोमाचित गात्र से घूम रहे है, कोई घूसा और चपेड लगा रहे हे, कोई बाहु 
युद्ध कर रहे हैँ, कोई वाल पकड़ कर घसीट रहे है । 

प्रचण्ड कोष से भरे हुए, पर्व बेर से परस्पर विरोधी योदा एक दूसरे को लल- 





श्ण्८ट अपभअंध-साहित्य 





कार रहे है******घनुर्घारी महा भट तीक्ष्ण घाण छोड रहें हे, दारेण भालों से विभिन्‍न 
हुए रक्त रजित योद्धा गिर रहें है, कायर भयभीत हो रहें हे। 
चण्ड चित्त वाछे योद्धाओ के गात्र टूक दूक हो रहे हे । 'घनुषे बाण हाथ में 
लिये माला चलाने में समर्थ शूर प्रहार कर रहे है, क्रोध, संतोष, हास्य और आशा 
से युक्त घोर विचलित नही होते । 
ग्रन्‍्थ में कई स्थलों पर करुण रस की अभिव्यजना भी दिखाई देती हूँ । कंस 
यघ परे परिजनों के करुण-विलाप का एक प्रसंग देखिये--- 
हा। दइय दइय पादिट्ठ खला, पद्ठ अम्ह संगोहर किप बिहला। 
हा विहिं णिहीण पईं काइकिउ, णिहि दरिसिवि तक्लणि चकखु हिउ। 
हूं देव ण वुह्लाह काई तुहूँ , हा सुन्दरि दरसहि किण्णु मृहु। 
हा घरणिहिं सगुण णिल्यट्ठाहि, ६९ सेज्जाहू भरभंवर्णोहू जाहि। 
पह विणु सुष्णं राउलु असेसु, अण्णाहिंउ 'हृूवउ दिव्य देसु । 
हा गुण साथर हा रूवभरा, हा घइदरि महँग सोहग्घ घरा। 
भत्ता--हा भहुरालावण, सोहियसदण, पध्म्हं सामिय कर्राहू। 
इ॒वर्शाह संकत्ततउ, करण दवंतठ, उद््‌ठिवि परियणु सचवहिं॥ 
५६६१ 
मोह वश्य लोग मृद्ध इत्यादि शुत्सित कर्मों में अवृत्त होते है। इसी प्रसंग में कवि ने 
सुम्दर झब्दो में संसार की नश्वरता का वर्णन किया है-+ 
वें रफ्जु वि णासइ तक्ुसणेण, कि क्एजइ वंहुएण दि धणेण। 
रज्जू, वि थ्णण परिहोणु होइ, णिविसेण वि दीसई पंपडु सोउ | 
सुहिं वंपव पुत कछत्त मित्त, ण॑ वि. कासुविदोर्सहिं [णिचचहंत । 
जिम हुँति मर्रत भसेस तेम, युध्वु व जलि धणि विरिसंति जेम | 
जिमसउ॒णि मिलिवितरवरवसं ति, चाउद्िद्सि णिय घसाथि जन्ति। 
जिम धहुपंधिय णावई खड़ति, पुणु शिवणिय बासहु ते थरलति। 
तिम इट्ठ समागमु णिव्वडणु, धणु होई होदई दालिद, प्रुष्ठु । 
धत्ता-सुविणासउ भोड सहो वि पुणु, गब्दु करंति अपाण णर।! 
संतोमु कवणु जोब्वण सियईं, जहि. अत्यदथई अणुलागजरा ॥९१-७. 
अर्थात्‌ सवल राज्य भी तत्थण नष्ट हो जाता है, अत्यधिक घन से क्‍या किया 
जाय २००+*नगुसी घाधय, पृत्र, मलत्र, मित्र नित्य विसके बने रहते हूँ ? जैसे उसनत 
होते है वैसे ही मेंघ वर्षा से जछ में बुलवुलों के समान, राव नष्ट हो जाते है । जिस 
प्रगार एक युक्ष पर बहुत से पक्षी आकर एक्व हो जाते हैँ और फिर भतुदिक अपने 
अपने वास स्थानों फो चले जाते हूँ अथवा शित प्रशार बहुत से सविक [ सदी पार 
करते समय ) नौता हर आपर एच हो छाते है. और फिर अपने अपने घरों को 
चड्ठे जाते है, इसी प्ररार क्षणिर॒ प्रियजनत समागम होता है। कभी घन आता है गमी 
दारिदप | भोग आते है और नष्ट हो जाते हूँ फिर भी अज्ञ मानव यर्व मरते हूँ। 
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जिस यौवन के पीछे जरावस्था ऊगी रहती है उसमे कौन सा सन्तोष हो सकता है ? 
ग्रन्थ में सामान्य छन्दों के अतिरिक्त नागरिनी (८९.१२), सोमराजी (९०.४), 
जाति (९०.५), विलासिनी (९०.८) इत्यादि अनेक छंदों का प्रयोग मिलता है । कुछ 
कड़वकों में चौथाई कर प्रयोग भी- मिलता हैं। इन कडवकों के अन्त में श्रयुकत घता 
दोहा छन्द में नही । उदाहरण के लिये-- 
कण्डह घरिणि णाउठं गयारो, छट्दि णाम महएवि पियारी। 
विमसिय कमल दयणि सुमणोहर, पीणुण्मयर घण घढिण पहर। 
पणविदि पम्रणईं णेमि जिणेंदह, भवियण तारायण जिम चघंदहू। 
सा्मिय प्रश्जहिं मज्मम भर्वतर, फेडहिं संसत मज्मु णिरतर। 
११०१ 
इस कड़वर के अन्त में घत्ता का प्रयोग नही है। 
जिण पमरणिउ यिर फष्णयरिज्नाहि, कहमि भव॑तद तुहुँ णिसुणिज्जर्ताह । 
भरह लित्ति कोसल वर देसें, आउज्माहिं सुणिज वरहिंआएसें। 
विणय: सीय पामें तहुपत्तो, कंचण' रयर्णाहू सा दिप्पंती।! 
घत्ता--सोल भरहं मृणिवछण णवेत्पिणु, भावबिसुद्ध्‌ दाणु तह देविणु। 
तहिं सुरभोगष, धरत्तिजाएप्पिणु, भोयवि, तिष्णि पलक भुजेबिणु ॥॥ 
११०. २ 
विज्जवेय णामें तहु। पती, घहु लक्धय घरणिद शुणबंती। 
विणय; सीय णामें तह धीय, उप्पण्णिय तह उबरिविणीया 
११० ४ 
कही-कही पर कडवक में यद्यपि चौपाई छन्द का प्रयोग मही मिलता तथापि 
अन्तिम घत्ता का रूप कही दोहा के समान और कही साक्षात्‌ दोहा है। उदाहरणायें--- 
घत्ता--जइ ण॑ रमिय वुहुतेण, सहु परि सेसिय गव्यू ॥ 
झजगऊझ सिहु णबि जिम विहल्‌ जुव्वण रूउ वि सब्बु4 ८१८ 
धता--चक्खु भहंता णरवरहूं, ताहमि छलोयहं णरवर। 
आयई णोयई पृहदिपहु, ते भूजंति सयलधर॥ा <ड.१ 
घत्ता--घाइ फम्मु खठ थेविणु, केवल णाणु लहेबि। 
बंति झाणि णिय पच्छिम, तिज्ज चउत्य इवेवि॥ ९९.१३ 


पृथ्वीराज रासो 


इस प्रत्थ का रचेयिता कवि चन्द वरदायी हूँ जो पृथ्वीराज का कविराज, सामन्त 
और उसी का समकाछीन एक चारण माना जाता है । इसी ने इस महाकाव्य में चौहान 
बंद के पृथ्वीराज तृतीय का चरित्र दणित्र किया है । इस काव्य का आरम्मिक रूप 
सक्षिप्त था और राजा के यदय-गान के लिए रचा गया था । घीरे-घीरे इसमें परिवर्तंत 
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होता गया। आजकछ जो रूप पृथ्वीराज धसो का उपलब्ध हैँ उसे पूर्णतया मूलरूप मही 
माना जा सकता । किन्तु इसका विशुद्ध मूखरूप कदाचित्‌ अपक्र श में था ऐसी कल्पना 
अनेक विद्वानों ने की है' जो संगत भी प्रतीत होती हूँ । 

अव तक रासो के चार रूप उपलब्ध हो चुके हें--(१) वृहत्‌ रूप, इसमें छग्ममग 
एक लाख पद हे । काशी नागरी प्रचारिणी से प्रकाशित संस्करण में यही रूप है। 
इसमें अध्यायो को समय या ध्रस्ताव फहां गया है । इसमें ६८ समय है । (२) दूछरा 
मध्यम रूप जो लगभग दस हजार पद्च का हैं । इसमें अध्यायों का नाम प्रस्ताव दिया 
गया हैं । प्रतिभेद से इसमें छयालीस और वयाठीस प्रस्ताव है । इसका संपादन छाहौर 
में हो रहा है। (३) तीसरा लघु रूप बीकानेर का (संस्करण) है। इसमें सादे तीन 
हजार के छूगभग पद्म मिलते है । इसमें १९ समय या खंद मिलते हैं । इतिहास और 
भाषा शस्त्रादि प्रस्तावगाओ सहित इसके संपादत का भार डा० देशरय शर्मा और प्री० 
मीनाराम रया ने स्थीकार किया था। (४) चोथा लघुतम संस्करण, श्रीयुत अगरचन्द 
साहा की कूपा से प्राप्त हुआ है । इसमें पद्म संख्या तेरह सो के लगभग है । इसमें 
अध्यायों का विभाजन नहीं। आदि से अन्त तक एक ही अध्याय है । भाषा सभी प्राप्त 
रूपो से अपेक्षाकृत प्राचीन प्रतीत हीती हैँ।* इसका संपादन भो० नरोत्मदांस और 
श्री अगरचन्द नाहेटा कर रहे हे । 

कुछ दिन पहिले मुनि कान्तिसागर जी को पृथ्वीराज रासों की एक पुरानी प्रति 
मिलो थी। इसकी पुष्पिका इस प्रकार है---विक्रम संवत्‌ १४०३ कातिक शुक्ल पंचम्यां 
छुगलक फिरोज शाहि विजय राज्ये ढिल्या मच्ये लिपि कृत॑“** इत्यादि! सम्पूर्ण प्रंष 
कृप्पय छन्द में ग्रथित है । भाषा सभी रूपो से प्राचीन प्रतीत होतो है। इसे रासो का 
पाचवाँ रूप कह सकते है ।? इसमे इतना तो सिद्ध ही है कि रासो का मूल रुप इस 
के अधिक तिकट रहा होगा और इतनी विविधताओं से मुक्त भी रहा होगा । 

पृथ्वीराज रासो के इन प्राप्त रूपो में से किसी को निश्चय से पूर्णतया मूलरूप 
नही कहा जा सकता। किन्तु पुरातत जन प्रबन्धों में पृथ्वीराज रासो से कुछ पद्च 
उदाहरण रूप में दिये गये मिलते है जिनसे इस भ्रंच की प्रामाणिकता और मूलरूप के 
अपभ्रश में होने के सकैत मिलते हें । उपरिलिखित सभी रूपो की प्रतियों में उनके 
उद्घारकर्ता का निर्देश भी किया यया हूँ। काछवश मूलरूप के अस्त व्यस्त हो जाने के 
कारण, मूछहूप की अपनी बुद्धि के अनुसार उचित रूप देने का प्रयत्न इन॑ उद्धारकों 
में किया) 





१ डा० दशरथ दार्मा और प्रो० मौताराम रंगा का छेख, राजत्थात भारती, 
भाग १, अक ४, पृ० ५१॥ 
२ नरोत्तमदास्त स्वामी, राजस्पात भारती भाग १, 
अंक १, अप्रे् १६४६, पु० ३ 
३. विशाल भारत, नं, १९४६, पू० ३३१-३३२ 
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रासो को अप्रामाणिकता का वाद-विवाद इसी कारण उठा कि उसका प्रारम्मिक 
रूप परिवर्तित, परिवर््धित और विकूत हो गया हैं | इसमें अनेक असंबद्ध और बनैति- 
हासिक घटनाओ का समावेश हो गया है। यदि मूलरूप प्राप्त होता तो यह वाद- 
विवाद कभी का दान्त हो गया होता । रासो के आलोचनात्मक अध्ययन से इसमें से 
अनेक प्रक्षिप्त अंझों को दूर किया जा सकता हैं और इसके प्रारम्मिक रूप को 
देखा जा सकता है। कवि राव मोहनसिह ने इस प्रकार के अध्ययन से रासो के मनेक 
ब्रक्षिप्त ओर मूल अंशो को पृथक्‌ करने का प्रयत्न किया है ।* 

रासो की भाषा डिंगल हूँ या पिंगल, प्राचोन राजस्थाती है या प्राचीन पश्चिमी 
हिल्दी ( ब्रजभाषा ) इस झमेफ़े में पडे बिना इतना तो निश्चित हैँ कि वत्तमान रूप 
में प्राप्त रासो के वृहत्‌ रूप की भाषा मिश्रित हँ। कही प्राचीन राजस्थानी, कही 
प्राचीन पश्चिमी हिन्दी, कही सानृस्वार अक्षरों की भरमार और कही द्वित्व व्यंजनों कौ 
अधिकता है । कही क्रियाओं के परवर्ती रूप मिलते हैं तो कही उत्तरकालीन अपभ्रस्त 
के रूप । रासो का यह भाषा-चैचित््य उन परिवत्ततों का परिणाम है जो समय समय 
धर मूल ग्रथ में होते रहे हे ॥ मध्य रूप की भाषा के विषय में भी सामान्यतः यही कहा 
जा सकता हूँ। किन्तु लघु और लघुतम रूपों की भाषा अपेक्षाकृत अधिक प्राचीन हैँ 
और यह अधिकाधिक अपभ्रेश के निकट पहुँचती प्रतीत होती है। कई स्थल तो ऐसे 
है जहाँ कि सामान्य परिवत्तेन से ही मापा अपभ्रंश बन जाती है ।' कान्तिसागर 
जी ने जो प्रति दूढ निकालो हैँ उसकी मापा मुनि जी के मतानुसार अपभ्र्न है । 
अतः रासो के मूलरूप की भाषा का अपभ्रंश् होता संभव है॥ लेखक की भी यही 
धारणा हैं कि मूलरूप संमवतः अपश्रंश में हो था। इसके लिए निम्नलिखित कारण 
विचारणीय हैं । 

३- १३वो शताब्दी के पुरातन प्रवन्ध संग्रह नामक ग्रन्यम में कुछ पद्च पृथ्वीराज 
रासो के मिलते हे । इनमें से दो पद पृष्दोराज प्रवन्ध ( प्रदन्ध सख्या ४० ) कौर दो 
जयचन्द प्रवन्ध ( भ्रवन्ध संख्या ४१ ) में उल्लिखित हें। इन चार पच्यों में से प्रथम 
तीन पद्म रासो के भिन्‍त-मिन्‍्नर झूपो में भिम्न-मिन्‍न रूप में पाये जाते हूँ । ये पथ 
इस प्रकार हे-- 





१... राजस्पान भारतों, भाग १, मक २-३ १६४६, पु० २९ 
२... डा० दशरप इर्मा ओर पश्रो० मोनाराम रंगा, दि ओरिजनछ पृष्दोराज 
रासो, एन अपध्र शा यह, राडत्यान भारतो, भाग १, अंक १, १९४६ 
पु० ९४-१०० 
३... प्रबन्ध चिन्तामणि प्रंय्ंदद पुरातन प्रदन्धपंत्र है, संपादक मिद दिवय 
सुति, प्रशाशन शर्ता, अधिष्टाता सिधो जेन दिद्यापोठ, कला, वि 
सं> १९९२ 


शश्र 


ये पथ 


अप्भ्रंद्य-साहित्य 


इक वाणु एहुवोसु जु पं कइईंबासह मुक््कओ । 
उर भितरि खडहुडिउ धोर कक्‍्खंतरि चुक्कउ। 
बीम करि संघो् भंमइ सूमेसर संदण |! 
एड सु यडि दाहिमओ क्षणइ खुदइ सइंभरि बणु 
फुड छंडि न जाइ इहु लुब्मिउ चारइ पलकउ खल गुलह/ 
मे जाणउं चंद बलहिउ कि न॒वि छूटूई इह फलह॥ 
पृ० ८६ पद्य २७५ 
अगहु म गहि दाहिमओ रिपुराय खयंकद, 
कट मंत्र मम ठवओ एहु ज॑ बूय. मिलि जग्गद। 
सहतामा सिकखवर्ज जद सिक्लिवि्ड बुज्जईं॥॥ 
जंपई चंद बलिंदुदु सउ्म परमक्‍्यर सुज्यद। 
पहु पहुंविराम सहंभरि घणी सयंभरि सउणई संभरिति, 
कईबास दिआस विसदूठविणु मच्छिबंधि दद्धओं भरिसि॥। 
पृ० ८६, पद्य २७६ 
त्िणिह लक्ष ठुसार सबल पाथरीअई जसु हय, 
चऊदसई. मयमत्त दंति गज्जंति भहाप्रव। 
बीस लक्ख पायवक सफर फारकक्‍्क घणुद्धर, 
ल्ूूसडू अर बलुयान संख क्‌ जाणइ तांह पर। 
छत्तीस लक्ष नराहिवइ बिहि बिसडिओ हो किम भंयउ, 
जदचन्द न जाणउ जल्हुकइ गयउ कि मूउ कि धरि गयउ ३ 
पृष्ठ <८, पद्य २८७ 


परिवत्तित रूप में आधुनिक रासो के संस्करणों में मिलते. है ।;ये 


अपने प्राचीन और शुद्ध रूप में रासो के मूलरूप में होगे और उस रासो के मूलख्प 
की भाषों अपश्रश ही होगी ऐसा इन पद्यो को देखने से प्रतीत होता है । 
इन पद्यो का रूप जो पृथ्वीराअ रासो के वृद़्त्‌ रूप में मिलता हैं नीचे दिया 





१ जिन प्रक्‍न्धों में से थे पद्य लिये गये हे उनमें से कुछ संस्कृत बाब्द सोचे दिए 


जाते हैं--- 


चाहमान ना चोहान 
शर्जनक क-+ गजनो 

शाकसेन्य 5 झकसेना 
सुर झाणः ल्+ सुल्ताव- 
मशोति ता मस्जिद 


अपन्रद्य-महाकाव्य ११३ 
जाता है... 

एक दान पहुमी नरेत फंमासह सुक्यों ॥ 

उर उप्यर थरहयों वीर कष्पंतर चुक्यो ! 

बियौ बान संतान हन्यी सोमेसर नन्‍्दन ॥ 

गराढ़ी करि निप्रह्मो थनिव गडयों संमरि धन 

चल छोरि न जाइ अभागरी गाइयौ गुनगहि अग्गरो ॥ 

इम जय चंद बरहिया कह।/ निघद॒द इय प्रद्ो॥ 


प॒य्वी० रासो पृष्ठ १४९६, पद्य ३३६ 


अगढह मगहू दाहिमों देव रिपुराइ पयंहर। - 
क्रमंत जिद करो सिल्ले जम्बू डे लजंगर।? 

मो सहनामा सुनो एह. परसारय सुज्के॥ 
अर्प्य चंद विरद वियों कोइ एहू न बुम्म।॥। 
प्रयिराज सुनविं संमरि घतो इह्‌ संम्ति संभारि टिस । 
कंझास बलिप्ठ बस्तोढ बिन स्लेच्छ बच बंध्यी सरिस | 


पुख्वी ० रासो, पृष्ठ २१८२, पथ ४७५ 
मसिय रूप्य तोपार सजड पष्यर सायहुझ। 
सहस हस्ति खबसदि८ गदत गज्जंत महावस ॥ 
पंचकोटि पाइक्‍्क सुफर पारक्क घनुद्धर। 
जुध जुधान बर बीर तोत बंधन सदममर ॥ 
छत्तोस सहत रन माइवो विही निम्मान ऐसो कियो | 
जँचंद राइ कविचंद कह उदधि दुश्टिः.# पर दियो ॥ 
पृष्वी० रासो, पृ० २५०२, पद्च २१६ 
पृथ्वीराज रासो के लूपृरूप वीसानेर की प्रति में गुठ्ध पद नीच दिए जाते है 


बलि अछ पय कनउज्ज राठ | 
सत सील रत पर धर्म्म चाउ 8 
पर अछमभूमि हूथ यय अनप्य ॥ 
परठव्या.. पंव राजसूनण् ॥ 








१ पृष्ठ संत्या और पद्य संदया नागरो प्रचारिषी मना दास अगर डर 
अनुसार हू 


१६४ अपभरंश-साहित्य 


गाषा 
के के न गए महिं महु डिल्लो डिल्लाय दोह होहाय । 
विहुरंत जासु 'क्ित्तो त॑ गया महिं गया हुंति॥१ 

कुछ हस्तलिसित प्रतियो में झब्द-रूप मिन्‍न है । तो भी इन पद्यों से भी यही 
प्रकट होता हैं कि ये पद्च उत्तरकालीन अपअंश के कारण तत्कालीन प्रान्तीय भाषाओं 
के प्रभाव से प्रभावित अपभ्रश रूप ही है । 

२. रासो की 'शब्दयोजना और अन्य अप्रंश काव्यो, की शब्द-योजना में इतना 
साम्य है कि उन्हे एक ही भाषा का मानना असंगव नहीं। अपक्रश्ञ काव्यों में अनु- 
रणनात्मक मा ख्वन्थात्मक अच्दों का प्रयोग अपभ्रंश कवियों की विशेषता रही हूँ । 
इस प्रकार की शब्द-योजना से अधंविवोद का प्रयत्न अपश्रेश कवियों ने अपने काव्यों 
में किया है। पृथ्वीराज रासो में भी यह प्रवृत्ति उदग्र रूप से दिखाई देती हैं । 
उदाहरण के लिए “निम्नलिखित युद्धस्थछ का वर्णन देख सकते हे-- 

7 हहुरुत कूदन्त मंच कमंथे। 
कडककंत 'बज्जंत कुट्टंत संघे॥ 
सहरूरुत लूढंत तूर्दत भूम॑। 
“भुकंते घुरुते दोऊ वस्य मम) 
दड्श्कंत दोसंत .पोौसंत दंतंव२ 
पद्म सं० २११९ 
करकंड चरिउ के निम्नलिखित युद्ध वर्णत में ध्वन्यात्मक क्षब्दों की योजना देखिए-7 
वज्जंति वज्जञाई सज्जंति सेणूणाईं। 
कुंताईं. भज्जति.. कुंजरई. 'गज्जंति। 
जत्ताई तुट्ंति 'मुंडाई. कुदत्तित 


११४३१५५७५५० 


हड्डाई सो्डंति गोवाई तोडंति। 
>क-च. ३ १५ 
इसी प्रकार पुणदन्त के जसहर चरिउ का एक उद्धरण देखिये- 
तोडइ तड़त्ति तथु बंबणईं मोडइ कडत्ति हडुई घणईं। 
फाडइ चदत्ति घम्मईं चत्ईं घुटुद॒घडत्ति सोणिय जलईं। 
ज- च २. ३७ रेनहें 





१. राजस्थान भारतों भाग १, अंक ६ में डा० दशरप दार्मा और प्रो० भीता> 
राम रया के लेख से उद्धृत । 


जासो विशयक ऐतिहासिक झाम्रप्री के लिए छेखक-डा० -दश्वरथ-दार्मा-का 
आमारो हैँ । 


२. रासो के उद्धरणों के निर्देश के लिए लेखक डा० मोमृप्रक्ाद का कतज्ञ हैं। 


अपभ्रंश-महाकाव्य हु श्र 


इस प्रकार के ध्वन्यात्मक शब्दों की बहुलता का हिन्दी कवियो में प्रायः अमाव हैँ। 
३. शब्दों, वाक्यों या वायाशों की आवृत्ति से मापा को बलवती “बनाने के 


अनक्‌ उदाहरण हमें अपभ्रुश काव्यो में मिलते हें । 'प्थ्वीराज रासो में भी यही 


कह हि 





रह इन चेरां हम्मीर, नहों ओगुत बंचोजे। 
इन वेरां हम्मोौर, छत्रि ध्रम्मेह संचोज 
इन येरां क॑ सिंध, बर विधर जेम उंमारे। 
इस थेरा_ हम्मोर, सूर वेयों स्पार संभारे । 
हे पृथ्वीराज रासो, पद्य २२२२ 
सो घम्मू सार जहिं जोव-रकख सो घम्मू साद जहि नियम-संख। 
सो घम्मु साद हि सक्द-बाय सो “ धम्मू साद जहि नर्यि माय । 
पउम प्रिरीचरिउ -१० ८, ९६-९७ 
इसी प्रकार रासो में और अपभ्रश काव्यों में अनेक स्थल मिलते है जिनमें 
भाव को प्रवलता से अभिव्यकत करने के लिए श्द्दो या वाक्याशो की आवृत्ति की गई है। 
7” ४. पुष्पदन्त के महापुराण का विवेचन “करते हुए ऊपर एक नवीन अलंकार की 
ओर निर्देश किया जा चुका है । इसमें दो दृश्यों, घटनाओ या दो वस्तुओं को तुलना 
' की जाती हैं । उपमेयगत और उपमानेगत” वावयो की आंग-प्रत्यंग सहित :समता प्रदर्शित 
* की जाती है। इस अलंकार का नार्म, 'ध्वनित रूपक रखा जा सकता है। पुप्पदन्त के 
महापुराण में इस प्रकार के अनेक दृश्य उपस्थित किंवे“गये हे । उदाहरण के लिए सायं- 
काल और युद्धभुमि के दृश्य की समता का प्रदर्शक निम्नलिखित उद्धरण देखिये-- 
के एत्तहिं 'रणु कयपसूरत्ववधर्ज एत्तहि, जायउं सूरत्यवणउं । 
एत्तहि बीरहूं वियलिउ लोहिड एत्तहि जगु संझतादइ सोहिउ। 
एत्तहि कालड गयसय॑विब्मम्‌ एत्तहि पसरइ संदु तमीतमु। 
हूंत्तहि करि भोत्तियईं विहृत्तरं एत्तहिं उम्गमियई णक्जत्तई । 
एसेहि जंय थरवई जयु बबलउ एतहि थावई सतियरसंलउ। 
एत्तहि जोह विमुक्फई चक्‍कई एत्तहि विरहें रडियई  चककई ! 
कवणु णिसागमु कि किर तह रणु एडुण बुज्सद जुज्सइभडयणु। 
महापुराण २८५ हेड १-७ 
अर्थात्‌ इधर रण में झूरों का अस्त हो रहा है उघर सूर्यास्त हो रहा है, इधर वीरो 
का रक्त विगलित हुआ उधर समार सध्याराग रजित हुआ, इधर कृष्ण गज, सद-विलास 
हैं उधर कृष्ण अंबक्तार, इबर हस्तियों के गंडस्यछ से मोती दिकीर्ण हुए उघर न्षत्रो 
का उदय हुआ, इधर विजित नरपति के यश से धवलिमा उघर चन्द्र ज्योत्म्वा, इपर 
योद्धाओ से विमुक्त चक्र उघर भो वियोग से आक्रन्दन करते हुए चक्रवाक। उमयत्र 
सादृश्य के कारण उस युंद्धभूमि में निशागम का ज्ञान नहीं हुआ। संध्या और रणम्‌मि 
में भेद न करते हुए योद्धा युद करते रहे। 


११६ अपभंश-साहित्य 


इसी दैली के उदाहरण पृथ्वीराज राो में भी मिलने है । उदाहरण के लिए निम्न- 
लिखित रति युद्ध का दृश्य देखा जा सकता है । 


ल्लाज बट्‌ढठ ,, बहिम रद, सन ढक रज्ज । 
अधर मधुर दंपतिय, छृटि अब ईव परज्ज |” 
पधरस  प्ररस॒, , भरअंक, खेत परजंक पटक्किया 
भूषन दूटि _* कवच्च, रहे प्राय बोच लटक्किया। 


सीसाने थान नूपुर बजिय, हाक हास “करवत चिहृर। 
रति याहू समर सुनि इंछिनिय, कोर कहत -बत्तिय गहरा 
पदूय संध्या १९७९ 
रति और युद्ध में कुछ क्रियाओं का साम्य प्रदर्शित किया गया है ॥ छाज का लोप 
हो गया है, एक ओर अधर रस की छूट है दूसरी ओर भी शत्रु द्रव्य की छूट है। एक 
ओर अंक में भर पर्येक पर पटकना है दूसरी ओर रणक्षेत्र में पटकना है । एक और 
भूषण टूटते हे दूसरी ओर कवच। एक ओर नूपुरों का दब्द है दूसरी ओर बाजों का। 
इस प्रकार रति और युद्ध में साम्य प्रदर्शित किया गया है । , 
५ आचार्य हजारी प्रसाद जी द्विवेदी ने अपने “हिन्दी साहित्य का आदि काल 
नामक ग्रंथ में पृथ्वी राज रासो और संदेश रासक की समानता की ओर निर्देश विया 
है । सदेश रासक का जिस ढग से आरम्भ हुआ है उसी ढा रो रासो का भी आरम्भ 
हुआ है। आरम्भ की कई थआार्याओं में तो अत्यधिक समानता है ।* इसी प्रकार संदेश 
'रासक में कवि ने जिस बाह्म प्रकृति के व्यापारों का वर्णन किया है. वहू रासों के समात 
ही कवि प्रथा के अनुसार है । व्‌यें विवय के लिए वस्तु-मृवि प्रस्तुत करने का ढंग 
दोनो में मिलता है ।* इसके अतिरिक्त विविध छंदो का प्रयोग भी दोनो ग्रथी में 
दिखाई देता हैं । ५ हि 
इस प्रकार भाषा तथा रचना-शैली के भिन्‍न-भिन्‍न साम्यो से यह प्रतीत होता हैं 
कि रासो का मूल ग्रंथ अपभ्रद भाषा में ही रचा गया, जो काछान्तर में बढते-वढ्ते 
अनेक भाषाओ के पुट के स।य आधुनिक रूप: में परिवर्तित हो गया। इस आधुनिक 
पृथ्वीराज रासो वा समय यद्यपि १५वीं, १६वीं शताब्दी के ऊगभग का है किन्तु प्रनचीन 
मूलरूप १२वीं १३वी द्ाताब्दी का माना जा सकता है । 


पदुस पुराण-बलभद्र पुराण 


यह ग्रथ क्त्रकाशित है। इसकी दो हस्त-लछिखित प्रतियाँ आमेर) शास्त्र भडार 
में विद्यमान हे । 





१ श्रो हजारो प्रसाद दिवेदी-हिन्दी साहित्य का आदिकाल, बिहार राष्ट्र भाषा 
परिवद, पटना, सन्‌ १६५२ ई० ,प्‌ृ० ६०। 
२- यही, पृ० ८४॥ 


अपभ्रंश-महाऊाब्य श्१्७छ 


रइथू' कवि ने इस ग्रन्थ द्वारा ग्यारह सन्धियों एवं २६५ कडवक़ों में जैन मतानु- 
कूल राम कथा का वर्णन फ़िया है। सन्धियों में कडब॒को की कोई विश्चित संख्या 
नही। नवी सन्धि में वी और पाँचवों सन्धि में उनतालीस कड़वक पाये जाते है । 
कृति की पुष्पिकाओ में अ्ंय का नाम बलमद्र पुराण भी मिलता हैं। कृति कवि ने 
हरिसिह साहु की प्रेरणा से छिखी थी और उसी को समर्पित की गई है । प्रत्येक सन्वि 
को पृष्पिका में उसके नाम का उल्लेख है ।* सन्धियों के भारम्म में सस्कृत पदुपों 
द्वारा हरिस्विह की प्रशंसा और उसके मंगल की कामना की गई हूँ।? 
कृति में गोव्वग्गिरि गढ़ (गोपाचक गिरि) और राजा डूगरेन्द्र के राज्यकाल का 
निर्देश है। कवि द्वारा लिखित सुकोशल चरित नामक ग्रंथ में ४छमद्र पुराण का 
ल्छेख मिलता हूँ ४ अत' इस काव्य की रचना उक्त कूति के रचता काल (विस. 
१४९६) से पूर्व ही हुई होगी, ऐसी कल्पता की जा सकती है । 
ग्रंथ का आरम्भ निम्नलिखित पद्य से होता है--- 
३% नमः सिद्ेस्यः । 
परणमय विद्वंसणु, मुणिसुब्बप जिणु, पणविवि वहु गुणणण भरिउ । 
सिरि रामहो केरउ, सुक्त्न जणेरड, सह छवश्॒ण पयडमि चरिउ ॥ 
इसके बाद जिन स्तवन किया गया हैं । तदनन्तर कवि से ग्रन्थ रचना की प्रार्यना 
की जाती है 





१. रदइघ्‌ के परिचय के लिए सातवां भ्रध्याय देखिए । 
२. इस बलहदू पुराणे, बुहियण विदेहि लद् सम्माणे, 
मिरि पंडिय रइघू बिरदए, पाइय बंघेण अथ 
विहि सहिए सलिरि हरसोह साहुकंठि कंठाभरणे, 
उहपलोपसुहसिद्धिकरणे “इत्यादि 
३ या सम्वंदा जिनपदांबु जयो दिरेफः 
सत्पाभदान निपुणो. मदमान हीनः। 
दाता क्षतों हि.ः सतत हरसीह नाम 
श्रो फम्मंतोह राहितो जयतात्स दात्रा (त्ता) ॥ 
सन्धि ३- 
डे. गोव्वग्गिरि णाें गदु पहाणु, ण॑ विहिणाणिम्मिउ रयण ठाणु। 
अइ उच्चु धवलु न॑ हिमगिरिंदु, जाई जम्मू समिछइ मणि सुरिदु । 
तहिं डुँगरेदु णामेण राउ, अरिगण सिरगिग संन्दिन्नघाउ। 
श्र 
५. बलहर॒हू पुराण पुणु तीयड। शियमण अणुराएँ पईं कौपउ । 


सुकोद्यल चरित १. २२ 
सुकोशल चरित के लिए सातवां अध्याय देखिए ॥ 


५, तर स््ड 
११८ अपभंश साहित्य 


"६० ह ३ थे इेचात। छू # 758 3; 
भो। रेघू .पंडिय गुणणिहाण पोसावइ वर दंसहं, पहाण। 
+ सिरि प्रहह वर्ह अयरियसीस) महृवयणु सुणहि भो वृहगिरोस ॥ 
झोढल,निमित्त नेमिह पुराण, विरयउ जहूं पद जण विहिंय माणु । 
तहूं राम चरित्तु विमहु भर्णेहि, लक्खण समेउ इउ मणि मुर्णेहिं |! ३ 
44 4 0 2 47 ६:४5 * व 6 ऑन: 
श्यधू काव्य रचना में अपने को असम पाते है किन्तु हरसीहु साहू उन्हें प्रोत्साहित 
करता हु । 7? ५ + ' डह | ( 4, «४ ]] 87 १. 3३8 8! 
हुईं कप्व धुरंधर दोस / हारि, सत्यत्य रुसक ,वहु ;विणुय धारि। 
करि ऋब्वु छित परिहरहिमित्त, तुह मुहि णिषसइ सरसइ पवित्त हा 
के ३ के १७ ८ वर > २४ 8 
इसके बाद जंबु द्वीप, भरत क्षेत्र, मगन देश, राजगृहू, सोणिक़ (राजा, रानी चेल्लणा, 
सब का एक ही कडवक (१.६) में निर्दशमात्र कर दिया,गमा है |; ..... , 
कथा का आरम्भ गौतम श्रेणिक की आशकाओ से होता है । इद्रभूति उसके उत्तर 
में कथा कहते हैं-५.० 9 वात पता ५9 ७+ # | ॥४ ख 
ज़इ रामहु तिहुवणि-ईसरत्त ,रावणेण हरिउ कि तहु फलत्तु। 
बणयर पव्वउ कि उद्धरंति, वंधिविं कि तरंति। 


छम्मास णिट कि णउ मरेइ, कुमयणु पुणुवि कि जायरेद। «७ 2 
प्‌. च. 
/ ५ कह + हचना, अब ५ 
काव्य में घटनाओ को चलता करने का प्रयत्न दिखाई देता हूँ । देखिये एक ही वार 
में कीत्ति धवल की रानी लक्ष्मी का वर्णन कर दिया गया है. के 
सकल ४. कित्ति घव॒लु लंका पुरि राणउ। 
तासु रूच्छिणामें प्रिय सुन्दरि, चंद वयणि गइ णिज्जय सिघुर । 





१६१० 
इसी प्रकार निम्नलिखित प्रीष्मकाल का ,वर्णन भी अत्यन्त संक्षिप्तू है- 
पुणु उणह कालि पथ्वय , सिरेहि, ख्‌र किरण करावलि तप्पिरेहिं। 
सिरि रागम घउर्पाह झाण लोणु अहणिसु तब तादें गत्त खोणु । हट 
हट १५ 


इसी प्रकार ७. ८-१० में भी राम-रावण युद्ध सामान्य कोटि का वर्णन है। 
१5 ३३४ 
पॉडव पुराण 
यह ग्रव भी अभी त्तक प्रकाशित तही हो सका, डसकी तीन हृस्तलिखित प्रतियाँ 
आमेर शास्त्र भडार में और एक प्रति देहली के पचायती मदिर में विद्यमान हैं । 


इस ग्रय के रचयिता यश. कीत्ति हूँ | इन्होने पाडव पुराण के अतिरिक्त हरिवंश 
पुराण की भी रचना वी । यद्य कीत्ति का लिखा हुआ चद्धप्रम चरित नामक खंडर्पव्य 


अपनरंश-महाकाव्य श्१र्‌ 


भऔ उपलब्ध है ।* कितु उस ग्रथ्व में कवि ने न तो रचनाकाल का निर्देश किया हैं और न 
अपने गुरु के नाम का | अतः निश्चित रूप से नही कहा जा सकता कि पूर्व निददिष्ट दोनो 
ग्रंपों के रवमिता और चन्द्रप्रभ चरित के रचयिता एक ही यज्ञ. कीत्ति हें या भिन्‍त्र भिन्‍न । 

पाडव पुराणकी रचना कवि ने नवगाव ५ सन के पका 9 भी इन नगर) में अग्रवाल कुलोत्पन्न वील्हा 
साहु के पुत्र हेमराज के अनुरोध से की थी।* सन्धिओ की ये में भी हेमराज 
का नाम भिछता हैं ओर इन्ही प्रुष्पकाओं से प्रतीत होता हैं कि यश्यः कीत्ति 
गण कीत्ति के शिष्य थे ।* प्रत्येक सन्धि के आरम्म में कवि ने संस्कृत में हेमराज 
की प्रशंसा और मंगल कामता की है ।* प्रत्येक सन्धि की समाप्ति पर सन्धि के स्थान 
पर कवि ने 'सग्ग' शब्द का प्रयोग किया हैँ । जैसे-- 

#कुरुवंस गंगेय उप्पत्ति बष्णणो नाम पठमो सग्गो / 








१. चंद्र प्रभ चरित के लिये देलिये आगे उवां अध्याप--अपक्रश् संड 
काव्य (घामिक) 
२-० इय चितंतडउ मणि जाम थवकु, ताम परायठ साहु एक्कु॥ 
इह जोयणि पुद वहु पुरहूं साई, धण, घण्ण सुवष्ण णरेहि फाद। 
सिरि अयर बाल बंसह पहाणू, जो संघह॑ वछलू विगयमाणु। 
तही शंदणु थोल्हा गण पमाउ, नव गाव नयरे सो सईं जि आाउ। 
तहो णंदणु घंदणु हेमराउ, जिण धम्मोवरि जमुणिव्वभाउ। 
श्र 
३... दय पंडव पुराणें सपल जण सण सवण सुहपरे, सिरि गुण कित्ति सोस मृणि 
जस कित्ति विरइये, साधु वोल्हा पुत्त राषमंति हेमराज ामंकिए**** 
इत्यादि 
४. भ्लीमान संताप करोद धासा, नित्पोदयों दयोतित विश्वकोकः । 
कुर्याग्जिना पूर्व रविमंनोश्जे, श्री हेमराजस्य विराश लक्ष्म ॥१ 
दाद शू खलया बड़ा चला ज्ञात्वा हरि प्रिया) 
हेसरानन तत्कीत्ति दूरे दूरे पछायिता॥र 
द्वितीय सन्धि 
यस्य द्स्यं सुपा्ेयु योवन स्वस्त्रिपां भवेन्‌। 
भूतिथ (व) स्प पराषंदु स हेमारपो तु नंदतु ॥ 
चतुर्थ सन्धि 
शल्पवक्षा न दुष्यस्ते कामधेन्वादयस्तया। 
डृइपते हँमराजों हि एटेयाँ कार्य कारक: ॥ 
१६वीं मधि 


१२० अपमभ्दन्साहित्य 


कवि में कात्तिक शुक्ला अप्टम्ी बुधवार वि. सं. १४९७ को यह कृति समात्त 
की थी।* 
“क्षति में ३४ सन्त्रियो द्वारा कवि ने पाइवों की कथा का वर्षन किया है। प्रल्ल 
का आरम्भ निम्नलिखित अठकूत पच्च से होता हँ-- 

ऊँनमो वीतरागाय। 2२.7? 

योह सुसर धपरदूठहों गय धयरदठहो, सिरि लत्ममुं सो रट्ढहों। 
पणवेवि कहुमि जिणिद्ठहों णुय बल विट्हो, कह पंडव धयरट्ठहों ।* 

जिन स्तवन के अनन्तर कवि सिद्ध, आचार, उपाध्याय, साथु आदि को नमस्कार 
करता है। पुत. सरस्वतों वरदन के पश्चात्‌ इन्द्रभूति मुख गुरुज़तों को नमस्कार करता 
है । तदनन्तर सज्जनदुर्जन स्मरण और आत्म विनय प्रदर्शित किया गया हैं। 

वर्णन प्रामः सामान्य कोटि के दृष्टिगत होते हे । युद्ध वर्णन में छद की एकरूपता 
दिखाई देती है। १. * 

नारी वर्णन परम्परागत उपमानों से युक्त है। कवि ने शरीरगत सोदर्य का ही 
अधिकतर वर्णन किया है। “जाहे णियंतिदे रइ वि उविखिज्जइ” (अर्थात्‌ जिसको देख 
कर रति भी खीज उठती थी) और “लामण्णो वासव पिय जू रइ” (अर्थात्‌ उसके सौंदर्य 
से वासव प्रियान्दद्धाथी भी खिन्‍न होती थी), आदि विशेवणो से “कवि ने शारीरिक 
सौंदर्य की अपेक्षा उसके प्रभाव की ही सूचना दी है। सोंदर्य के हृदय पर पडने वाले प्र भाव 
की अधिकता “भल्लि वमारइं' विश्येषण से परिलक्षित होती हैँ ।* देखिये पांचाली का 
वर्णन करता हुआ कवि कहता हैं--- * ०० 
आरणालं। 





सणिमय कणि कूंडल रयणमेहरा | सीध मउलि सारा। 

करे ज्ञण झणिय कंकणा । तोलिया जणा, कंठ मुत्तहाराओ 
चल िहि मंजीरय सणि कंठिय, उरि कंचुलिम रमणमर्य दिद्ठिप। 
सिरि खंडहिं कपूर्राह लेविय, कुसुप्त गंध भमरावल्लि सेविय | 
भुहूँ तंवोलु णयण किय कज्जलू, सह सासें मंडड किउ “परिमलु । 
रंभतिलोत्ति मर्ण सुरअच्छर, णव जोव्वण मिद्ठ खोडस वछर । 





१. विक्रम रायहों ब व गय कालए, महि सायर गहँ र्सि' अंकालएं ) 
कत्तिय सिय अद्ठमि वुह वासरे, हुउ परिपुण्णु पढम नंदीसरे।॥ 
इति पंडू पुराण समाप्त । 
ग्रंथ संख्या ९६०० 
२० बोह*“*रटुहो-ज्ञान सरोवरे हंसस्य । 
ग्य' '"रटहो-एतजष्वजरास्ट्रस्प । सिरिललामु **'हो-तिछकी भूतस्य सौराष्ट्र देशस्थ 
शुभ वलविटुहो-मूत बल गोविन्दस्थ ॥ 


अपजंद-महाकाव्य 


रंभादहिंप सहिद_ सणमंडिय, णिय जोक्बण सिरोए अवद्दध्यि। 
गहिय पसाहुणि भल्लि दमारइं, अवलोयंतिहे जणु संघारईं। 
'चउदस आहरणेंहि अलूुंकिया, सोलह पसिंगारेह णउ संकिप। 
सर्व्वहि लक्ूलणेहि सपुण्णिया, कर चरपहिं सोर्साह कई वण्गिया। 
ताहे उरोप कणयर्णथ कलसई, काम ' करिद रुंमण्ण उच्चईं। 
आई चण्गंतिहिं पाद ण पत्तई, णयण वयण मय छण ससितरिसई 
जाहे णियंव विधु उद गढयउ, पत्तरू पोददु णाहिं महुगहिरउ ॥ 
सब्वतुहंकरि कि » वण्गिज्जईं, - जाहे णियंतिहे रइपि उक्लिज्जई । 
जाहे - पुदृठ कबवरी लोलंतिय, गंघागप णाईं णिव चलंतिय। 
रत्तासोप पत्त गहूं॑ चलणईं, कल कंठि बोणा - रव बयणई। 
कत्यूरी घुसिणहूं॑ पत्तावलि, गंधायद्ठिष ण॑ भमराउलि। 
गायंतो किण्णए मणु मोहइ, णच्चंतिह भरहंगुग सोहद। 
* पडहूहु वाएं अमरि ण पूरइ, लायण्णें वासबवपिय जूरइ | 


नयत्ता--सिरि पंडुर छत्तई, चमर पडंतईं, वघव सय्णाहि परियरिय । 


बहु णर मोहँतिय, गपमल्हंतिय/! मोहूय बललि व अवयरिया॥ 


रर१ 


१२.१६ 


कवि की भाषा में अनुरणनवात्मक शब्दो का प्रयोग भी मिलता हैँ । देखिग्रे-- 


मई झषण शणण भलत्लरि वि सह, 
डं ढ॑ करंत करि बोर धंट ॥ 
कंछाल ताल सद॒दइ करंतिं, 
मिहुणई इव दिह्‌डिबि पुणु मिलंति॥ 
डसम ड्म डसम डसत सहियाईं, 
बहु ढोल निसाणई बज्जियाईं ॥ 


२१.९ 


कवि ने भिन्‍न-भिन्‍न सन्वियों में कडवक के आरम्भ में दुबई, आरणाल, खटयं, 
हेला, ज॑भेट्टिया, रचिता, मलय विश्यश्तिया, आवली, चतुप्पदी, सुन्दरी, वसत्य, गाहा, 
दोहा, वस्तु बन्ध आदि छन्‍्दो का प्रयोग किया हैँ । २८ वो सवि के कडवको के आरम्भ 
में कवि ने दोहा छंद का प्रयोग किया है । दोहे का कवि ने दोहठ और दोबक 
नाम भी दिया है । इसी सन्धि में कहो कही कड़वक के आरम्म गें दोहा हैं और कड़वक 


चौपाई छन्द में है । उदाहरणाय-- 

नस्दोषर् 
ता सिचिय सोपल जलेण, विज्जिय चमर निलेणु ॥ 
उद्ठिप सोयानल सविय मइलियप अंसु जलेणा॥ा 
हा हा घाह घाह्‌ कि जायउ, महु आसा शद केणवि पायउ । 
हू सिगाद भोउ सहु भय, हा हा दिहि कि छियए अजोग्यउ । 


१२० अपभरघ्नन्माहित्य 


कवि ने कात्तिक शुक्छा अप्टमी युषयार वि. सं. १४९७ को मह कूति समाततत 
की थी।' जिया गे 
77 कृति में ३४ सन्धियों द्वारा कवि ने प्रांडबों को कथा का वर्शन स्था है। प्र 
का आरम्भ निम्नलिसित अछकूत पद्च से होता म्नेलिलित अलकृत दच से होता है-। 

ऊनमो वीतरागाय । । 

बोह सुसर॒ धयरद्ठ्हों गये धयरदूठहों, सिरि छलामु सो रृदहों। 
प्रणवेवरि कहूमि निणिद्ठहों णुप बल विदृ3हो, कहू पंडद धयरदूठहों ।* 

जिन स्तवन के अनन्तर कवि सिद्ध, आचार्य, उपाध्याय, साथु आदि को तमल्लार 
करता है। पुन. सरस्वती वर्दन के परचात्‌ इन्द्रभूति ।मुख गुरुजनों को ममस्क्रार करता 
हैं । तदनन्तर सज्जनदुर्जन स्मरण और आत्म विनय प्रदर्शित किया गया हैं। 

वर्णन प्रायः सामान्य कोटि के दृष्टिगत होते हे । युद्ध वर्णन में छदद की एकरूपता 
दिखाई देती है। ४ + पु 

नारी वर्णन परम्परागत उपमानो से युक्त हूँ। कवि ने धारीरगत सौंदर्य का ही 
अधिकतर वर्णन किया है! “जाहे णियतिहे रई वि उर्िखिज्ज४” (अर्थात्‌ जिसको देख 
कर रति भी खीज उठतो थी) और “लायण्गो वातव प्रिय जू रइ” (अर्थात्‌ उसके सौंदर्य 
से वासव प्रिया-इस्द्राणी भी खिन्‍न होती थी), आदि विशेषणों से “कवि ने कारीटिक 
सौंदर्य की अपेक्षा उसके प्रभाव की ही घूचना दी हूँ। सौंदर्य के हृदय पर पड़ने वाले प्र भाव 
की अधिकता “'भल्कि वमारईं” विशेषण से परिलक्षित होती है ।* देखिये पांचाली का 
वर्णन करता हुआ कवि कहता है--- बल्ले 
आरणाल। 





मणिमम कणि छुंडल रमणमेहला । सो मउलि सारा । 

करे ज्सण झणिय कंकणा | तौतिया जणा, कंठ मुत्तहारा ॥ 
चल णिहि मंजोरय सणि कंठिय, उरि कंचुलिय रमणमय दिद्ठिय। 
सिरि खंडहि फपूर्ाह लेविय, कुसुप्र गंध भमराबलि सेविय ) 
मुहुँ तंवोलूु जयण किय कज्जलु, मुह साले मंडड किउ परिमलु। 
रंभमतिलोत्ति भर्ण सुरअच्छर, णव जोवब्वण मिट्ठ खोडस वछर । 





३१. विक्‍क्रम रायहों व व गय कालए, सह साथरे गहू रिसि' अकालए । 
कत्तिय सिय अट्ठमि बुह वासरे, हुउ परिषुण्णु पढम संदोसरे॥ 
इति पंडु पुराण समाप्त । 
ग्रंथ संख्या ९६०० 
२. दोह*“*रटहो-ज्ञान सरोवरे हंसस्य । 
गय ““रहुह्ो-गगतजध्वजराष्ट्स्थ | सिरिलिलामु*““हो-तिहकी भूतस्य सौराष्ट्र देशरय 
जुय बलविद्वुहो-नूत बल ग्रोविन्दस्थ ॥ 


५०३ ध 
अपभ्रंश-मद्वाब्य १२१ 





यश-कीत्ति ने भद्दामांरत बी जैने धर्मानुकुद बया गा सीधा 
वर्णन किया है। प्रथ के आरम्भ निम्नलिसित अलबूत पदय से हीता हूँ 7 
ध «.., _ नमो बीतरागाय ॥ 
वष्डिय जप हँसहो, शुणपय विहंसही, कमल सर हंसहो। 
परण्विवि जिण हंसहो, मुशियण हंसहो,_ रह पयशमि हरिबंसहोओ 
इमके अनुन्तर पोदम तो्षुकुरों बा स्तवन कर प्रंयकार काब्य छिपने का प्रयोजन 
बताता हूँ । इसी प्रसंग में गवि ने सज्जन-दुर्जनन स्मरण रिया हूँ ।" इसके अनन्तर 
गणपर मे पूछे जाने पर महाराज कथा प्रारम्भ करते हूँ ॥ 
तीमरी सन्पि के पश्चात्‌ चौथी सन्पि से कौरव पुराण आरम्म होता है। नवीन 


कुति के समान इस सन्पि के आरम्म में मंगलाचरण, आत्म विनय, सम्जन-दुर्जेग स्मरण 
मिलता हैं ।* 











पुष्य पुराण अत्यु अद् वित्यद, छाल पहावे भवियहूं इलद। 

झपर वाल कुछ गयण दिशेसर, दिउ चंडु साहु मविष जण मणहद। 

तासु भग्ण बाल हिंई भणिरह, दाण पुर्णाह छोए हि युणिग्जइ। 

ताहि पुत्त विश्णाण विषाणउ, दिउडा भामपेठ वह जाणउ। 

शाहौ उपरोहें मईं यह पारदउ, णशिमुद्द हुं भविषण अर्थ विमुदउ। 

के -. त्ताहरियंसू सईं मिर्जाह दिउ । 

शारृद मरप  संईंपु, पुरंतग, विघमंणहों धुत्तहों थहु पपशिउ॥ 

सरतण शुरशण भउ अवगस्यिवि, ते शिय चिएय शात्र रप शोथिशवि। 

शहयत्र वि , भहुरह गालों, मंदितु थोष पृष्द दिचासों। 

तिह शगदण सगुगहाएं बुग्सभु इुटद एहइ शविषण छत। 

कैट दोगु सो भई मो रून्सिउ, जुई पिश्तइ तो अछउ एस्लि ॥ 

१२ 

२. एररहें रिति रिउशेच पत्तु, पचर्े दियरं शम मुचि दिचतु। 
मं लिशुधिएं हरिदसटो चरित्त, एशहि अरूद्ूसि शुदरुत पढित्त। 
सूचि झुरए को इस छरिय करइ, भारह समर को भर्रह तरइ॥ 
अट्ट शुएपमु हुए स्‍्प्रष पुराण, का हाथ शपई दशयथ भाषा 
अचूशु दिभइ शुटृढ अधिट्‌ठ राव, परश'श, मग्श चिं॥श सहादइ+ 
गुण मबरेशिदि शु॒सुश्यचाहे, अइ दिलर परासिति शर्जचाण+ 
दिए रार दिए लड़ सेजि, पम्यादं दिस्याय सत्ु कहेजशि३ 
कष्वएण सटुएट विविशिपु्श्म, रग्जन शुस्श्थर शगाए सेव # 
छ इंशों मुखर सारमेस, दि छूरइ सखु शशाद शििर॥ ४ है 


श्र्र अपनंश-साहित्य 


हो हा परमदि को वि छाइउ, त॑ भर्व अख्जिउ अम्हूहँ झामज। 7 
कि णउ सब्मि सुइ॒य कि जाइप, हा विहि कि जोस्वणिसंसावियं! 
र्‌ट. १३ 
हरिवंश पुराण॑ , | 
सशः कीसि-रचिंत यह भ्रय॑ भी अप्रकाशित हैँ। इसकी वि& से० १६४४ की एक 
हस्तलिखित प्रति देहली के प्चायती मन्दिर में विमान दि 
इस ग्रंथ की रचना कवि ने जोगिनीप्र में अयरवाल (अग्रवाल) वंश में प्रमुख 
गम्ण (गर्ग) गोजौत्यन्न दिउढा साह की प्रेरणा से की थी।' सन्वियों की दुप्पिकाओं मे 
भी दिउढा का नाम मिलता है।* प्रत्येक सन्धि के आरम्भ में कवि ने दिउंढा के ह्यि 
सस्कूत भाषा में बश्यीवर्दि परक छन्दे भी लिखे हैँ [? दिउढा के लिये कहीं कही एकार्प 
(ड्यौड़ा) ध्नब्द का प्रयोग किया गया है | ग्रन्ये की समेगप्ति परं भी कवि में दिउ साहु 
के वंश का परिचय देते हुए उसकी चिर मंगल कामना की है। संधि के लिये अधिकतर 
संग्य (सर्ग) चब्द का प्रयोग किया गया है। एक दो संन्पियों में 'संघी परिछेक 
या 'संग्गो परिछेक! का भी प्रेयोगे मिलता है ह। 
कवि से कृति की रचना भादपद शुक्ठपक्ष एकादशी गुहदार वि० सं० १५००९ में 


कद पत उ न हे ०० 
तर प्वियों ठु 


की थी।* कृति इंद्पुर में जाल सान के राज्य में समाप्त हुई।* ग्रंथ में तरह उस्वियों 














१. हरिवंश पुराणु १. रे 
२. इध हरि बंस पुरोंणे, फुंदेबेंसा हिंदिढप सुपहाणे ( 
विवृह चित्ताणरंजेणे, थ्रो गुण कित्ति सोस मृणि 
जस फ़ित्ति विरए, साधु 'दिउदा सदुेणमेणिए, (** इत्यादि । 
है. दान खुखलयों भढ़ा, चलों ज्ात्वो हरि प्रिया 
दिवडाखपेव_ ततकीत्ति, दुरे हुरे पल़ायिताव ४.१ 
बैंदान्पो घेहुमानईच, सदा प्रीतो जिनाखेने। 
परस्प्री विपृद्यो नित्यं, दिउदोस्मो ऋ मेन्दतात्‌॥ 


कोल ड भूदग अंस्प, सत्य हि. सुखभण्ड्ण ! 

हायें परोपकारेण, 'सःदियदा 'मन्दताब्चिरंत। ५-२ 

यस्य ढठ्यं सूपात्रेषु, सोवन स्वस्त्रियों भवेतू। 

भूति यस्य (ये) स्य परायेंदु, स एकार्दों भ्र नंदतातू ॥ च 
१०१ 


४. विवरम शायहों बवगप कोलई, महि इंदिय दुशुर्धमकालई। 

भादद एयारसि सिय गुददिणे, हुउ परिषुर्णड उग्गंतहिं इणे॥ १३०१९ 
५. चड़ करित्त छित्तिहूँ धणलोहें, चुउ रासु वि पवद्ठिय मोहें। 

इद उरिहिं एवं हुए संपुण्णण, रम्जि जलाललोन कठेउण्णउ ॥ १३- १९ 


अपअश्-महाकाब्य श्र 


हासिक घटनाओ का उल्छेख मात्र हो पाया है। वर्णनों में इतिवृत्तात्मकता की प्रधानता 
दृष्टिगत होती है । 

पत्थ. सहाई हुयउः णारायणु, छेप्पिणु संख उतक गये + दिएणु। 
अति अति घाय फ़ुलिंगयउद्ठहें, भज्जाहं _कायर._._ वीसक्कर्डाहू। 
कण वि फासु वि सिर दोहाबिउ, समउडु कुंडल भूमि | लूढ़ाबिउ। 
केणवि काधु ; वि धणु दोखंडिउ, केण वि ,अंसि .फरेहि रणु संडिउ। 
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पंचायणु «. गोविंदें ,पूरिड, तेणवि कुदबइई हिंयई विसूरिउ। 
जयहो घमकक्‍्कारिउ रणु जायउ, दोहिंमि घलहं परोपूषद घाइउ। 
को गणेइ केत्तिय तिय रंडिया, सिर कमर करहिं धरत्तिय मंडिय। 
छत्त चमर घण घण किसीसहि, रत्त णईए. तरंता दोसहिं। 
मुछिय के वि कवि तहिं णद््‌ठिया, ऊसरेवि गथ कायर तद्िया। 
रवि अत्यमियं भहाहव खेंदथा, उहय बलइ णिय णिय थाणहो गया। 
पढमरउं दिणु गउ वहु णर जुज्सिया, फेत्िव पड़िय संखडडऊ चुख्सिया। 
रवि उग्गमिं तामऊ बग्गियं, दिण्ण सूद विग्णिवि वहू रूग्गिय4 
खेपर  खेधरेंह सहुं धाइय, गय. घर गय घरेंह से पाइय। 
साइव... साइपूहिं. पाइक्डाहिं, पहदशझई रण सम्मुहूँ दुजिकय। 
संदण संदगेहिं. संदाणिय, सुह्ड.. सुहडबिणदं_ ऊलकश्खिय। 
सहें बहरि परोप्पणए घाइया, हुए कहमु रत्त णइ वहाविय। 
पाडिय हूथ गय रह याइत्तद, दीसहिं सुहडहं॑ सोस. लुडंतद। 
छिण्णश सीस कवंबइ णर्चाहू, किचिवि असि कर धाइवि यच्चहिं। 

१०.१९ 

कवि के विरह वर्णत भी सामान्य कोटि के हे । विरह की तीत् व्यंजदा का अभाव 

सा ही परिलक्षित होता है | उदाहरणार्थ निम्नलिखित जीवंजसा का विलाप देखिये--- 
परिदेवद कंदद णाह णाहू, का कहिं गउ सामिय करि अणाह। 
महु हिंद इछुहोप्पिण गाढदाहु, हुए चयरिहि मणि परि किउ उछाहु। 
हा जाय वाहूं पर सोहूूउ जाउ, ह। णाह मसज्मू हिंव बतु आउ। 
उद ताडिड णयणंसुर्याहूं किष्हु, किउ थगयडु आकोसियय कण्हु। 
रोवत दवाइय दणह पंकज, लुदति हिरिणु णिहे गुंडिपक्सि( 
ससवर्त्तिह कप्तहो उबरि पडिया, राबइ जीवंजस विरह णडिय। 
हू हू पद विणु भहु कवणु छाया, जय पहु सय तापई विणु घराय। 
पढदि वयणु देहि एक्क सिहाएं, पिय झामण हिंयजय फुडेवि जाइ। 
खरषि खणि मुछिज्जइ महिं विहाए, वहलंजण  सामू रक्ति णाइ। 
किउ सप्तवाद कंगहो वि तेहि, मिस्‍्केप्ििणु सब्वेहि. जायबेहि॥ 


३३.९ 


श्र४ड अपनभ्रश्न-साहित्य 


काव्य में अनेक सुन्दर अलंकत झैली में वर्थित स्थछ उपलब्ध होते हैं । उदाहरा 
के लिये कवि का निम्नलिखित हस्तिनापुर वर्णन देखिये । कवि ने परिसंख्यालकार का 
अयोग करते हुए नगर का वर्णन किया हैं , 
छत्ते सुदंडु जिंगहरु विहार, पोल़णु तिलए सोइपिख फाड। 
सत्ये सुत्ंधु मोकडु “वि पसिद्धु, कंदलु .कंदेसु, विणउं: विदद्धु । 
पिर छेउ सालि छेत्तहो पहाणु, इंदिय णिग्गहू मुणिगण हो जाणु। 
जडया जलेसु मंसु वि दिशेसु, संबीसु सुरागमु तहूँ ? सुरेतु । 
गिसिया असिधारद सूइएसू, खरदंड. पउमणालें असेसु 
कोस खत पहिय हू णठ जणेसु, बंकतु_ भउह॒वे. कुंचिएसु । 
जड़ उद्धाद वि पढ़ बालएसु, अवियड्‌दत्तनु गोवय णरेसु । 
खलु खलिहाणें अहवा खलेसु, पर दारगमण जहिं मुणिषरेतु । 
कव्वसूसु णिरसत्तु वि पत्थरेसु, जदुविकसाल भी. पुरिसएसु॥ 
धम्मेस बसगु॒ पृयायुराउ, मणुऊहदूृइ दितंहँ.. ण॑ चाउ। 
माणेसु माणु सीहेसु कोह, दीणेतु. माय दुद्ेसु  दोह। 
सत्येश्नु छोहु णर् सज्जणसु, पर हाणि चिते दुज्जण जणेसु। 
तुस्पामिउ मउ णएं तिय समूहु, अइ चंचल अडइहि समह जोड़ ! 
विवृह हि दायारहि बहुजर्णोह, ण मूह जण धण कण भरेहिं। ४५ 
कवि हस्तिनापुर के राजा का वर्णव करता हुआ कहता है-- 
तेएण सूद सउमेण इंदू, रूवेण फामु._ णयवल्लि बंढ़ु। 
दुद॒ठहूं जम सिट॒ठ॒हूँ उवरि राउ, वंदियहूँ णिरंतद दिषण्ण चाउ। 
परणारि विमुहु॒ वुध्वसण चत्तु, अइदवलू लत्तिय घम्मेण रक्तु। 
संत्तंत रज्ज पालण पवोणु, जसु रण्जि कोइ पड दुहिज दीणु । 
सहि मंडलि जो उपसा विहोणु, जसु रज्ज को वि णउ खलु गिहीणु । 
सुहि वंघव ससपण करंतु भोउ, सा हंतु तिकगई वसई सो । 
४६५ 
कवि के नारी वर्णव में केवल उसके बाह्य रूप का ही चित्रण नहीं मिलता अपितु 
उसके दृदयरपर्शी प्रभाव का चित्रण भो किया गया है । जैसे-- 
थ॑ णाय कणूण ण॑ सुर कुमारि, ण॑ विज्माहरि विरहियण मारि। 
ज॑ काम भत्लि रण काम सत्ति, ण॑ तासु जि कोरी वाण पंति। 
थ॑ जण सोहणि मोहणिय वल्लि, ण॑ मयणा बलि णव जोग्वणिल्लि । 
ज॑ रणूणगउरि शोेहिणि सुमामा, सूरहों ईसहो चंदहों झलामा 
५.८ 
कवि के युद्ध वर्णन में छत्दो को विविधता नही । ने ही गतिशीर छत्दो की यौजना 
है । अतएव युद्ध वर्शन सजीव नही हो सके हैं । इस प्रकार के दर्णनों में केवल ऐति- 


अपभ्रंश्न-महाकाव्य औरे७ 


खडय, वस्तुबंध, हेला आदि छन्दो का भी प्रयोग किया गया हे । सन्धियों के प्रारम्म में 
'दिउढा,की. मंगछकामना के, छिये शादूं छल विक्रोडित, वसनन्‍्त तिलका, अनुष्टुपू, गाया 
“आदि छत्दो का ,भी प्रयोग मिलता हूं! 


हरिवंश, पुराण 


इसकी हंस्तलिखित प्रति आमेर शास्त्र मंडार में विद्यमान है । श्रुतकीति ने प्राचीत 
“कथा का ही इसमें वर्णन किया है ॥ कवि की एक दूसरी कृति परमेष्ठि प्रकाश सार भी 
'हस्तलिश्षित रूप में उपलब्ध हैं । इसका समय कृतिकार ने वि. स. १५५३ दिया है । 
बह पण. सय तेवण गय वासईं पुण 
विक्कम णिव स्वच्छरहे। 
तह सावण मासहु गुर पंचसि सहुं, 
गंधु पुणूण तय सहसतहें ॥ 
छलछड 
अतः कबि का समय वि. सं. को १६ वी शताब्दी का मध्य भाय माना जा सकता है । 
कवि ने ४४ संधियों में महाभारत की कथा का वर्णन किया हैं। सधि की 
नुष्पिकाओं में कवि में इस ग्रथ को महाकाव्य कहा है ।* 
ग्रथ का आरम्भ निम्नलिखित पद्म से होता है । 
के जय नम सिद्धेम्पः। 
सिसिद्णवोम सईं, त्तं हरि यंद॒ईं। पाव तिमिरहर विमल यरि।) 
गुण गण जस भूतिय, तुरय अदूसिय, सुव्यय णेमिय हलिय हूरि॥ 
गाया--+ 
सुरबइई तिरोडरयणं, किरणंवु पवाहसित्त जहू चलण। 
पणवियि तह परम जि, हरिवंस कयत्तण्ं बुघे॥ 
हरिवश पुराण का कवि ने कमल रूप में वर्णन किया है -- 
हरिबंसु पयोदह अदूरवष्णु, इह भरह खित्त सरवरउ वण्णु। 
१०१ 
आत्म विनय और सरस्वती वन्दन से कथा आरम्म होती है । मगलाचरण के द्वारा 
ग्रयथ की समाप्ति होती है । 
जिनअपभ्र श महाकाब्यो का विवेचन यहाँ प्रस्तुत किया गया है। निस्सदेह उनके 
2 अतिरिक्त अनेक महाकाव्य जैन भडारो में गुप्त पड़े होगे । अनेक प्रकाश में वा चुके 
» है । किन्तु अभी तक प्रकाशित नही हो सके १ मुख्य रूप से महाकाव्यों के आधार पर 





१-.इय. हरिवंशपुराणे मणहरतरायप्रुरिसियुगालंकार कल्लाणे तिहुवणकितिप्तिस्स 
अप्पुतु इसुदकि त्ति, महू।कब्यु विर्यंतो णाम पडमो संदो ,परिछेक सम्मातों। 


१२६ अपभ्रश्न-सा हित्य 


कि मासिक स्थलों पर भो भाव तीव्रता अभिव्यक्त नहीं कर सका है। कवि का 
उत्तरा-विलाप प्रसंग साधारण कोटि का हैं । निम्नलिखित द्रौपदी के क्रेशाकृपंण प्रसंग 
में भी भावतीब्रता मही-- 
तं॑ णिम्ुणेप्पिणु इसासणेण, णिहृृ्यं पाव कयायरेण। 
आापड्डिय कस धरेवि जाम,_धिटिठ कारिड सब्वेहि ,ताम। 
ण॑ं हरिणा सारंगि य वराय, थ॑ णायारं णाइणि सछाय। 
ण॑ घोवरेण भोणद आहल्लि, ण॑ मककडेण कोमलिय वल्लि। 
थे पठमिणि लूंचिय मयगलेण, तिहं दे (वो) वइ तेष .घणुद्वेणधा ५-१६ 
काव्य में परद-धोजना प्रायः संहकृत भाषा की शो में दृष्टिगोचर होती 
है। जैसे-- 
उववेसिर् थियय पज्जंक देसम्मि, उबविदठ तहो पुर महिं वीढ़ि रत । 
+ 
कल्लाण त॑ कासि कहो तणिय वरघूय, कि एछ ए कासि वहु विणम सभूप। 
णिव पुच्छिया सावि करकमल सणाए, सह भणिय ता ताए पछण्ण बायाएं। ४.७ 
जहा इस प्रकार की णैली नही वहा पद योजना अधिक सर और प्रेमावोत्यादक 
प्रतीत होती हैँ | जैसे-- 
कि रफ़्जें अरियण संकिएण, कि सग्गें जत्य पुणागमेण) 
कि विहवें उप्पाधय भएण, कि छत्ते छाइय सिव पहेण। 
कि चमरें उठ्धाविय गुणेण, कि एहरणेहि रुद्दीतिएण । 
असहायहि कि सम्जण जणेण, कि तादशूणें' जरे संगएण। १२१५ 








भाषा में स्थान-स्थान पर सुमाषितों और वाग्धाराओं का प्रयोग भी मिलता है 
“ठण इंदहो मुशकइ सारमेउ, कि करइ तासु वबगय विवे्े।॥ 205 
सईं कियउ कम्मु को अगुहृवई, णिय किउ सु हु वुद् अग्गइ स्रइ। ्््‌ 
"रवि पुरुझु कवणु सप्ति तारयाइ” श्ग््ट 
“असहृापहों होइ ण कज्ज सिद्धि”! १०-१६ 
कवि मै स्वयं स्वोकार किया है कि काव्य में उसने पद्धडिया वेंघ का प्रयोग किया 
है।' किन्तु पद्धडियां के अतिरिका कडवको के आरम्म में दुवई, आरंगाल, जैंमेट्टिय, 





१. इहू हरिवंसु सत्यु म्‌इ अक्िसउ, कुद यंसहों समेठशउ रक्षिखउ। 
पठमहिं पयडिउई बोर जिद, सेशिय रायही कुबलइ 7 सं 
गोयमेश पुणु क्यि सोहम्में, छंव सामें.. विण्ठु. सणाम। 
जंदि मित्त अवरण्निय भामे, मोवदणण | * सुमदयवाहें। 
एस परंपराएं अथुरूप्यड, आइरियहूं मूहाउ _आदग्गउ 
सुचि संब्वसुतमवहुरिउ, मृणि जरा क्त्ति महिंहिं विश्यारिउ। 
पदहिया.. छरे. सुमणोहठ, भवियण जग सण सव सहुंकद। १३-१९ 


सातवाँ अध्याय 
अपभ्रेज्य-खंडकाव्य (धार्मिक) 


महाकाव्य का नायक कोई दिव्य कुलोत्पन्‍्न या धीरोदात्त क्षत्रिय होता था। एक 
ही वह में उत्पन्त अनेक राजाओं का वर्णन भी महावाव्य का विपय हो सकता था। 
महाकाव्य में किसी सायक के समस्त जीवन को सरस काव्यमय प्रमगो द्वारा अकित किया 
जाना चाहिए । खंड काव्य में नायक के समग्र जीवन का चित्र उपस्थित ने कर उसके 
एक भाग का चित्र अक्वित किया जाता हूँ। काव्योपयुवत सरस और सुन्दर वर्णन महा- 
काव्य और छड़ काव्य दोनों में ही उपलब्ध होते हैँ / अपअंध्य में अनेक चरिउ ग्रन्य इस 
प्रकार के हूँ जिनमें विसो महापुरुष का चरित्र विसी एक दृष्टि से ही अंकित किया यया 
हैँ। कवि की घामिक भावना के पूरक रूप में प्रस्तुत, नायक के जीवन के इस रूप में 
उपलब्ध होने के कारण ऐसे चरिएउ प्रन्पो की गणना खड काब्यो में ही की गई हूँ । 

अपभ्रश् में घामिक दृष्टिकोण से रहित खड काव्य भी उपलब्ध होते है । धामिक 
भावना के प्रचार की दृष्टि से लिखे गये बाव्यों में बाब्यत्व कुछ दव सा जावा है। 
अनएवं इस भावना से रहित काव्यी में साहित्यिय रूप और काव्यत्व अधिक प्रस्फुटित 
हो सका हैँ । इस प्रशार के काव्य हमें दो रूपो में उपलब्ध होते हे--एक इस प्रश्मर के 
बाब्य जिनमें शुद्ध ऐटलौकिक भावना से प्रेरित दो कवि ने विभी खोकिक जीवन से 
सबद्ध घटना को अवित किया है और दूसरे इस प्रकार के काब्य जो ऐतिहासिक तत्व से 
मिश्रित हूं, जिसमें धामिक या पौराणिक नायक के स्थान पर विसी राजा के गृूणों और 
परात्रमों वा वर्णन हैं ओर उसी की प्रश्यसा में कवि ने काव्य रचा है । इस दृष्टि भेद से 
हमारे सामने तोन प्रकार के खंड काव्य है । 

१ शुद्ध धापिक दृष्टि से छिखे गये काब्य, जिनमें किसी धामिक या पौराणिक 
मटाषु्प के चरिद वा अकन किया गया हैं । 

२ घामिक दृष्टिकोण से रहित ऐहछविक भावना से युक्त काथ्य, जिनमें किसी 
छौकिक घटना वा वर्जन हैं ॥ 
धामिक या साम्प्रदाशिश भावना से रहित बाब्य, डितमें किसी राजा के चरित 
का वर्णन है । 

इनमें प्रपम प्रतार के पड़ काब्य प्रचुरता से मिलते हैँ। उन्हीं वा वर्नेन इस 
अध्याय में किया गया है। शेप दो प्रकार के राह णाप्यों जा वर्धन अगले अध्यायों में 
किया जायगा । 


न्ण 


१२८ अप अंद्य-साहित्य 


जो भी विवेचन यहाँ प्रस्तुत किया गया है वह अपभ्रश साहित्य के महाकाव्य का रुप 
दिखाने के लिए पर्याप्त है। अपभ्रश महाकाव्य का रूप, उसकी प्रवृत्तियाँ, उत्तो 
विशेषताएँ इनने अध्ययन से ही स्पष्ट हो सकेगी, ऐसा छेखक का विश्वास है! इन 
महाकाव्यों में अनेक ऐसे महाकाव्यो का अन्तर्भाव, न हो सका जिल्हे कवियों ने तो 
महकाव्य कहा हैं किन्तु विषय भ्रतियादन 'की दृष्टि से वे महाकाव्य नहीं माने जा 
सकते ।१ श्र थ 


१- उदाहरण के लिये श्रृतकोत्ति ने अपने परमेष्ठि प्रकाश सार को महाकादय 
कहा है कितु सारे प्रंय में घासिक विवेचन ही मुस्य रूप से मिलता है। प्रत्य 
महाकत्य प्रतियादित सक्षणों से शून्य हेँ। इसी प्रकार अमरकीतति ने अपने 
छाक्तमोषएस (परुकर्मोपदेश) नामक प्रन्य को महाकाब्प कहा है। कपानक 
और कवित्य क्षी दृष्टि से यह भो महाकाव्य नहीं कहा जा सकता। 


अपभ्रंश-खंडकाव्य (घामिक) श१३२१ 


नाम कुमार को अनेक विद्याएँ ओर कडायें सिलाई जाती है । घीरेन्धौरे नाग 
कुमार युवावस्था में प्रवेश करता है। उत्तके सौंदर्य से ऐसा प्रतीत होता है मानो 
साक्षात्‌ काम देव हो-- 
वेकसशइ जा जहिं थे जणु तह तहिं जि सुलक्लण मरियउ ॥ ; 
धणुणद काई कई जगे वम्महु सई अवयरिय॥ा इ४.१६ 
कालास्तर में तागकुमार किन्नरी और मनोहरी नामक पंचसुगन्धिती की कन्याओं 
से विवाह कर छेता है । एक दिन नाग कुमार अपनी स्त्रियों के साथ एक सरोवर पर 
जलतीड़ा के लिए जाता है । उसकी माता स्नानानन्तर पहिरने के कपडे देने के लिए जाती 
है। उसकी सपत्नी विश्यालनेत्रा अवसर पाकर राजा का मन भर देती हँ--देखो तुम्हारी 
व्यारी स्त्री अपने प्रियतम के पास जा रही हूँ। राजा उसका पीछा करता हैं और उसे 
पता चलता है कि यह सत्र विद्यालनेत्रा का प्रपंच हैं और उसे व्यर्थ दोपारोपण के लिए 
डाटता डपटठता है । किन्तु साथ ही पृथ्वी देवी को आदेश देता है कि अपने पुत्र के 
साथ बाहर घूमन फिरने न निकले । रानी इसे अपमान समझती हैँ भोर प्रतीसार 
भावना से प्रेरित हो अपने पुत्र को राजधानी के चारों ओर हाथी पर सवार कर घुमाती 
है। राजा रानी के इस अतादर-सूचक व्यवहार से उसके सारे गहते छोत कर उसे दहित 
करता है। नाग कुमार को यह बहुत बुरा लगता हैँ ओर वह यूतप्रीडा में जीते अनेक 
सुवर्णालंकारों और रत्नों से उसे भूपित करता हैं । उसकी चूत चातुरी का पता झूगने 
पर राजा भी उससे जूआ खेलना चाहता है। नागकुमार राजा को भी हरा देता हैं 
और उप्रका सब घन इत्यादि जीत छेता है। किल्तु पीछे से वह सव कुछ अपने पिता 
को छौटा देता हैं और अपनी माता को पूर्ववत्‌ स्वतंत्र करा छेता हैं । 
एक दित नागकुमार एक उद्धत घोड़े को अपने वश में कर लेता है। श्रीपर उसके 
बलपरणाक्रम को देखकर अपने यौवराज्य को इच्छा छोड़कर उससे ईर्ष्या बरने लगता है। 
एक दिन अंतीव उद्धव और बली हाथी को वध्य में करके नागकुमार सवकी आइचयं- 
चब्त कर देता है (३) । 
श्रोघर सागकुमार को मारने बा झिर भी प्रयत्न करता है विन्तु सफर नहीं 
हो पाता । 
सोयी संधि से लेकर आठवी संधि तक सायजुमार के अनेक वीर कर्मों और 
अमत्पारों वा वर्णत हैं । बढ अनेक राजजुमारियों को दूसरे राजाओं के दन्धन से मुक्त 
कराता है। अनेक राजजुभारियों वा उद्धार करता है और अनेर के साथ विवाह करता 
हूँ। अनेक राजाओं को युद्ध में पराजित करता हैं । 
अन्तिम संधि में नायठुभार राज कुमारी मदनमजूधा नम जूधा से वियाह बरता हूं । विजयंपर 
को छड्को राजदुमारी लश्मीमती रे भी वियाह होता हैं। इगके साथ नापुमार गा 
प्रयाइ स्नेह था। मुनि पिट्तिक्षव अलेज दार्भनिष सिद्धाल्तो और धामिद्र उपदेशों 
श्यास्पान करते हैं। धत्व में नागदुमार मुनि से लाइमीमतीये साप विज प्रगाद 
कारण पूछते हूँ। मुनि इस प्रमय में गागहुभार के पूर जन्म की रुपा बताते है और इगो 






१३० अपअंश्-साहित्य 


णाय कुमार चरिउ'(नागकुमारचरित) 


यह्‌ कवि पुष्पद॑त द्वार रचा हुआ &€ संधियो का खंड काव्य है। कवि सरस्वती की 
बंदना से ग्रथ का आरम्भ करता है। ग्रंथ मान्य खेट के राजा के मत्री नन्‍त की प्रेरणा से 
लिखा गया। कवि मगध देश, राजगृह और वहाँ के राजा श्रेणिक का काव्यमय दली मे 
वर्णन कर बतलाता है कि एक बार तीर्थंकर महावीर राजगृह में गये ओर वहाँ राजा 
श्रेणिक ने उनकी सेवा में उपस्थित हो श्री पचमी ब्रत का माहात्म्य पूछा । महावीर के 
शिष्य गौतम उनके आदेशानुसार शत से संवद्ध कया कहते है । * 
कयानक--प्राचीन काल में मगध देश में कनकपुर नाम का एक नगर था। वहाँ 
जयत्थर नाम का राजा अपनी स्त्री विशालनेत्रा और पुत्र श्रीघर के साथ राज्य करता 
था। एक दिन वासव नामक एक व्यापारी अपनी व्यापार सम्बन्धी यात्रा से लौटवा 
हुआ कनकपुर में अनेक उपहारों के साथ राजा की सेवा में उपस्थित होता हैं। उत 
बहुमूल्य उपहारो में सौराप्ट्र के, गरिरि नगर के राजा की छड़की का भी एक चित्र या। 
राजा उस चित्र को देख उस लकड़ी पर मुग्ध हो जाता है और पूछते पर उमें पता 
चलता हूँ कि गिरनगरराज उस छडकी का विवाह राजा जयन्धर से करना चाहता 
है। यह समाचार सुत राजा अपने मत्री को और उस व्यापारी को अतेक छाहदारों 
के साथ गिरि नगर भेजता है! वे राजकुमारी को कतकपुर लाते है. और धूमधाम से 
विवाह संपन्न होता है (१) 
राजा दोनो रानियों के साथ क्रीडोद्यान में जाता है । नवागता वधू [थ्वी 
देवो अपनी सपतृनी के वैभव को देख आदचर्यान्वित हो जाती है और कहती है: 
सुक्सईं इुज्जणहूं णिय सज्जणहूं दुवखइं उपरि पलोटई। 
जेहिं गिहालियद णपणईं पियईं ताईं कि ण हलि फुदूटई॥ 
है सखि | जिन नयनो ने दुर्जेनों के ऊपर पतित सुखों और निज सज्जनो के ऊपर 
पतित दु खो को निहारा वै प्रिय नेत्र क्यों न फुट गये ? ईर्ष्या से पृथ्वी देवी उद्यान 
में न जाकर जिन मदिर में जाती हूँ । वहाँ मुनि पिहिताश्रव उसे धर्मोपदैद्य देते हैं और 
भविष्य वाणी करते हूँ कि उसके एक पुत्र होगा ! समयानुसार पुत्र उत्तन्‍्त होता हैं. । 
जन्मोत्सव मताया जाता है । माता-पिता जिन मंदिर में जाते है और द्वार को बंद पाते 
है । पुत्र के चरण स्पर्श से दरवाजा खुछ जाता हैँ! जव वे दोनों जिन की धूजा में छीत 
थे ओर स्तरिया क्रोडोद्यान में बच्चे के साथ थो, अकस्मात्‌ बाछूक एक झुएँ में गिर 
जाता है । चारो ओर शोर मच जाता है। पुत्र के लिए माँ भी ुएँ में कूद पहती 
है। वहाँ नाग वालक की रक्षा करता हैं अतएवं उसका साम नाग कुमार रखा 
जाता हूँ (२) । 





१. प्रो० हीएजाल जैत द्वारा संपादित, वलात्कारयण जैन पब्लिकेशन सोसाइटी 
कारजा, थरार से सन्‌ १९३३ में प्रकाझित | 


अपभंश-खंडकाव्य (घामिक) श्३१ 


नाग कुमार को अनेक विद्याएँ ओर कल्ययें सिलाई जाती हे । धीरे-धीरे नाग 
कुमार युवावस्था में प्रवेश करता हैँ । उसके सौंदर्य से ऐसा प्रतीत होता है मानों 
साक्षात्‌ काम देव हो-- 
वेक्थइ जईहहिं जाहं ने जणु तह र्ताहँ जि सुलफ्खण मरियउ । 
यणू्‌णद काईं कई जगे वम्महु सईं अवयरियड ॥ ३०४.१६ 
काछान्तर में नागकुमार किश्नरी और मनोहरी नामक पंचसुगन्धिती की कन्याओं 
से विवाह कर छेता है। एक दिन नाग कुमार अपनी स्त्रियों के साथ एक सरोवर पर 
जलकीड़ा के लिए णाता हैं । उसकी माता स्नानानन्तर पहिरने के कपडे देने कै लिए जाती 
हु। उसकी सपत्नी विद्यालनेत्रा अवसर पाकर राजा का मन भर देती है---देखो तुम्हारी 
च्यारी स्त्री अपने प्रियतम के पास जा रही है । राजा उसका पीछा करता है ओर उसे 
चता चलता है कि यह सत्र विश्वालनेत्रा का प्रपंच है और उसे ब्यर्य दोपारोपण के लिए 
डाटता डपटता है । किन्तु साय ही पृथ्वी देवी को आदेश देता हँ कि अपने पुत्र के 
साथ बाहर धूमन फिरने न निकके । रानी इसे अपमान समझती है और प्रतीकार 
भावना से प्रेरित हो अपने पुत्र को राजधानी के चारो ओर हाथी पर सवार कर घुमाती 
है। राजा रानी के इस अनादर-सूचक व्यवहार से उसके सारे गहने छीव कर उसे दडित 
करता है। ताग कुमार को यह बहुत बुरा छूगता है और वह यूनक्रीडा में जीते अनेक 
सुवर्णालंकारों और रत्नों से उसे मूपित करता हैं । उसकी द्यूत चातुरी का पता छगने 
पर राजा भी उससे जूआ खेलना चाहता है । नागकुमार राजा को भी हरा देता हैं 
और उसका सब घत इत्यादि जीत छेता है। किन्तु पीछे से वह सब कुछ अपने ऐता 
को लौटा देता हैं और अपनी माता को पूर्ववत्‌ स्वतंत्र करा छेता है । 
एक दिन नागकुमार एक उद्धत घोड़े को अपने वश्ञ में कर लेता है। श्रीघर उसके 
बलपराक्रम को देखकर अपने योवराज्य की इच्छा छोडकर उससे ईर्ष्या करने लगता हैं। 
एक दिन अंतीव उद्धत और बली हाथी को वद्म में करके नागकुमार सबको आइचर्य- 
चकित कर देता है (३)।॥ 
श्रीधर नागकुमार को मारने का फिर भी प्रमत्न करता हैँ किस्तु सफल नहीं 
हो पाता । 
चोथी संधि से लेकर आठवीं संधि तक नागकुमार के अनेक वीर बर्मों और 
चमत्कारो का वर्णन है । वह अनेक राजकुमारियों को दूसरे. राजाओं के वन्धन से मुक्त 
कराता है। अनेक राजकुमारियो का उद्धार करता है मौर अनेक के साय विवाह करता 
है। अनेक राजाओं को युद्ध में पराजित करता है । 
अन्तिम सधि में नागकुमार राज कुमारी मदन्मजूषा से विवाह करता हैं । विजरयथर 
की छड्की राजकुमारी छक्ष्मीमती से भी विवाह होता है। इसके गाय सागकुमार का 
प्रगाइ स्तेह था । मुनि पिदिताथव अनेक दार्मनिक सिद्धान्तों और घारमिक उपदेशों का 
व्याख्यान करते है । अन्त में सागवुसमार सुनिर्से छदमीसतो के साथ मिज प्रगाइप्रेम वा 
कारण पूछते हे। सुनि इस प्रसग में नागझुमार के पूर्व जन्म की कया बठाते हू और इसी 
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सम्बन्ध में थरी पचमी द्रत का माहार्म्य वर्णन करते हे। पूर्व जन्म में नागकुमार इसी 
ब्रत का पालन करते हुए मर गये । परिणामस्वरूप देवत्व को प्राप्त हो गये । विन्वु 
शोकातुर माता पिता को सान्‍्त्वना देने के लिए फिर पृथ्वी पर आये। तब से वह भी 
५ धर्म में रत हो गये और परिणामत. उन्होने मोक्ष प्राप्त किया । लक्ष्मोमती उनकी पूर्व 
जन्म की स्त्री थी । मृति इसके बाद ब्रत पालन के प्रकार का वर्णन करते है । - 
इसी प्रसंग में जयंधर मन्‍नी घर से आता है और नागकुमार अपने घर छोटते है । 
वहा पिता उनका आदर सन्‍्मान करता है। अनेक वर्षों तक अपनी अगणित - स्त्रियों 
के साथ आनन्द से जीवन विताते हुए और राज्य भोगते हुए अन्त में तपस्वी हो जाते 
हूँ और पुन. मोक्ष प्राप्त करते हे। 
कवानक में वित्रदर्शन से प्रेमोत्पत्ति का निर्देश कवि ने किया है । नायक के अनेक 
राजकुमारियों से साथ विवाह का वर्णन, उस घामिक वातावरण के अनुकूछ नहीं 
जिसका चित्र कवि उपस्थित करना चाहता है। नागकुमार के कुएँ में गिर जाने पर उसके 
माता पिता के हृदय में जिस झोक की ग्रुता अपेक्षित थी उसका अभाव है । नागछमार 
के कश्मीर में जाने पर नागकुमार को देखकर पुरवधघुओ की मानसिक घबराहट की 
अवस्था का कवि ने सुन्दर वर्णन किया है किन्तु कश्मीर की झोमा के बेन वा 
अमाव ही है । 
कवि को बहुल्ता--कवि के पाडित्य और बहुझृत्व का पर्याप्त आमाम इसके महा 
पुराण से ही मिल चुका है । इस काव्य में भी अनेक निर्देशों थे यवि के बहुजत्व का 
ज्ञान होता है ।* ९वो संधि में कवि ने अनेक दार्शनिक और धामिक विचारों से अपना 
परिषय प्रतट किया है । अनेक हिन्दू और बोद धर्मो के सिद्धान्तों एव तथ्यों का निर्ेश 
ओर आलोचन कवि ने किया हैं। कवि ने (९. ५-१३ में) साज्य, मीमासा, क्षणिकवाद, 
शून्पपाइ आदि भारतीय धर्म के भिन्‍न-भिन्‍न॑ दर्णनों और उनमें से कुछ के प्रवर्तकी-* 
कपिल, अक्षपाद, कणचर और सुगत--का निर्देश किया हूँ। ९. ११ में बृहस्पति के 
नास्तिकवाद वा निर्देश किया है। काव्ययत सौन्दर्य एवं अलंक़ारो के लिए पुराणों में से 
अनेक पौराणिक प्रसगो का सहारा छिया हैँ । शिव द्वारा कामदाह (८. ६. २), शह्मा 
के सिर का काटना (९ ७ ५), वराह्मवतार में विष्णु द्वारा पृथ्वी का उदार 
(१४ ८), देवताओ द्वारा समुद मत्यन (१. ४. १०), शेपनाग के सिर पर पृथ्वी की 
स्थिति (७ १ ६) आदि पौराणिक उपाल्यानों का कवि को ज्ञान था । 
रामायण और महामारत के पात्रों और बया प्रसंगो का भी इतस्तत. निर्देश मिलता 
हैं । हनूमान्‌, गगेय, युविप्ठिर, और कर्ण का (१ ४), कुझ्बल (४. १०. १७) और 
48 (८ १५ १) या; भी निईंश मिलता हैँ। रद्षमण द्वारा रावध की मृत्यु वा 
ईशा (३ १८, ५) जन घर्मानुगूठ गम कया के अनुगार है । 
कदि ने तीत वृद्धिपो, तौन झ्क्तिया, प्रयाग मन्त्र, अरि पदुयगं, सात राज्यागों 
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है. देखिये नागहुमार घरिउ को भूमिका। 
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का (१ ८ १-७) भी निर्देश किया है। इससे कवि के (कामन्दकीय) नोति सार 
(कौटिल्योय) अर्थश्नास्त्र आदि नौति ग्रंथों के अध्ययन्त का अनुमान किया जा सकता 
हैँ । कही कही श्लेघ और उपमा में कवि ने राशि, नक्षत्र, ग्रह भादि का (३. १७ १२) 
अयोग किया है । इसपे प्रतोत होता है कि कवि ने ज्योतिष शास्त्र का भी अध्ययन 
किया था। 

पात्र--तागकुमार, नागकुमार का पिता जयन्धर, उसकी माता पृख्वादेवी 
विमाता विशाल नेत्रा, सौतेल्ा भाई श्रीवर, मुनि पिहिताश्रव ओर लक्ष्मीमती ही इस 
काव्य में मुख्य पात्र हे । 


कथा का नायक न|गकुमार है। नायक बहुपत्नीक हैं। अनेक पत्निया में से लट्मी 
भती के साथ अधिक अनुरक्त है। नागकुमार का सौतेला भाई श्रोघर प्रतिनायक है । 
इन सब पात्रों में नागकुमार का चरित्र ही कवि ने भलीमाँति चित्रित किया हैं। 
अन्य पात्रो के चरित्र चित्रण की ओर कवि ने घ्यात नहीं दिया। कवि ने नागकुमार में 
चीरता, मातृभकिति, थौर्य, साहस आदि गुणों की व्यजना सुन्दरतासे को है। प्रति- 
नायक श्रीबर के चरित्र का विकास नही दिखाई देता। यदि श्रीयर को सौतेके भाई में 
पाई जाने वाली ईर्ष्या से अभिभूत, यौवराज्य पद की प्राप्ति का अधिकारी, एक बल- 
बान्‌ प्रतिपक्षी दिखाया जाता तो श्रीघर के चरित्र-विकास के साय-साय नागकुमार का 
चरित्र भो अधिक उज्ज्वल और स्वाभाविक हो जाता। मुनि पिहिताश्रव के चरित्र में 
भी किसी प्रकार का विकास नही । यदि मुनि के उपदेश के प्रभाव से नाग कुमार के 
अरित्र की दिशा परिवरत्तित होती तो सम्मवत मूनि पिहिताश्रव के चरित्र का भह्दृत्त्त 
होता किन्तु कवि ने नागकरुमार के पूर्व जन्म की धामिक मावना को ही उसके उच्च 
जीवन का कारण बताकर मुनि के चरित्र-विकास का अवकाश ही नही रखा। 
रस--कवि से ग्रय में नागकुमार के सौन्दर्य और पराक्रम का सुन्दर दिग्द्ंन कराया 
हूँ। कवि ने मागकुमार का चरित्र अक्ित करते हुए उसमें जिन गुणों का महत्व दिखाया 
है, उन सव का कारण नागकुमार की धामिक मावना ही है। पूर्व जन्म में श्री पदमी- 
ब्रत के अनुष्ठान के कारण नागकुमार को देवत्व प्राप्ति होती है । नागकुमार को कवि 
नें वीर रस का आश्रय दिखाया है । यह वीर रस शूंगार से परिपुष्ठ है । नागकुमार के 
सौन्दर्य और झोय॑ को देख कर मोहित हुई हुई स्त्रियों के हृदय को उद्विग्तता का 
कवि ने सुन्दर वर्णव क्या हैं। अनेक सुन्दरियाँ भी उसके सामने आत्म-समपंण कर 
देती है। नागकुमार के शीर्य से उदभूत नारी हृदय के प्रेम की व्यंजना कवि ने स्थान- 
स्थान पर की है । ऐसे स्थलो पर जज गार रस वीर रस को समृद्ध करता है। काव्य में 
अनेक स्थलो पर नारी का मनोहर वर्णन किया गया है । 
युद्ध का वर्णव ४ ९ में मिलता है । युद्ध यात्रा के वर्णन (७. ५) में छद 
की गति और शब्द-पोजना द्वारा नाद सौंदय्यं को उत्पन्न कर बोरता की व्यंजता बी 
गई है। वर्णन में ध्वन्यात्मक भच्दों के प्रयोग से सौंदर्य और भी बढ़ गया है। सेना के 
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संचलन से 
घरणी वि संचलइ मंदद वि टलटलइ 
जलणिहिं वि झलझलद विसहद वि चलचलइ 
जिगि जिगिय खग्गाई शिहृलिय भग्गाईं 
७५ 
प्रंथ में कवित्व के प्राचुयं की अपेक्षा घटना का प्राचुय हैँ । कवि का वर्ध्य विषय 
घामिक भावना का प्रसार है अतएवं अनेक अछोकिक घटनाओ और चमत्कारों का भी 
समावेश हो गया हू ) वंसे तो संपूर्ण जेन साहित्य इद्रजाछ, जाडू, अलौकिक घट- 
नाओं, चमत्कारों आदि से परिपूर्ण हे ।* यद्यपि कयाप्रवाह में शिथिछता हैं तथापि 
अनेक स्थलों पर काव्यमय सौन्दर्य के दर्शन हो जाते हे । 
जलूकीडा वर्णन की परिषाटी प्राकृत कवियों में भी दिखाई देती हैँ। राजा लोग 
दिग्विजय करते हुए शत्रु को पराभूत कर उसकी वापियो में शन्रु के राजा की रानियों 
के साथ स्नान करते थे । पुष्पदन्त का जलक्रीडा वर्णन भी स्वाभाविक और सजीव हे। 
दब्दो में चित्रोत्तादन की श्वित है । 
गयणिवसण तणु जले ल्हिक्कावई अद्धुमिल्लु कावि थणु दावइ। 
पर्मणि दल जल बिदरु वि जोयइ कावि तहिं ज़ि,ह/रावलि ढोयद। 
कावि तरंगहिं तियलिउ लक्खई सारिच्छठ तहों पुहपही अक्खइ। 
काहे दि महुयद परिमल बहलहो कमलु मुएवि जाइ मुह कमलहों। 
सुहुमु जालोहलू दिदुठ णउहमग्गउ काहे वि अंबद भंगि विल्वग्गड। 
काहे वि उपरियणु जले धोलइ पाणिय छल्लि व छोव णिहालड। 
३८ 
अर्थात्‌ बोई स्त्री लज्जा के कारण अपने वस्त्र रहित शरीर को जल में निलीन कर 
रही है। कोई अर्धोत्मीलित स्तन का प्रदर्शत कर रही है । कोई हारावली को धारण 
करती हुई जरू बिन्दु युक्त पत्र के समान प्रतीत हो रही हैं । कोई तरंगो से तिवरलियुक्त 
प्रतीत हो रही है । भ्रमर कमल को छोडकर कमी के सुगन्धवहरू भुख पर बँठ रहा हूं 
किसी वा शरीर छूग्त जलाद वस्त्र आकाश के मेघ के समान प्रतीत हो रहा हैं। उिसी 
के जलगत दुपट्टे को छोक जछ पर नीहार फे समान देख रहा हैं। 
भाव दयेजना--मानव हृदय के मार्वों का विश्छेषण मी कवि भली भाँति वर भवा 
है । नागकुमभार के वश्मीर जाने पर उसे देख वर पुर वघुओ के मन की धवराहद का 





३ वेछिये इंडियन हिस्टोरिफल बवार्टरको, भाग १५, पृ० १७५ पर श्रो० कालिपाद 
मित्र का लेख। 

२. हिहुफ्शावइ--तिलीन करना, छिपामा ॥ दावइ--दिखलाती हूँ । सारिप्छउ-- 
धादृदप | अक्शइ--रहा जाता हैं। सुहुमू--म्ृृष्म॥ जलोल्लु--जलाई॥ 
उप्परियेणु--उपरि आवरण। बिहोलइ--तिहारना, देखना। 


अपशरंश-खंडकाव्य (घामिक) श्श्द 


सुख्दर वर्णन कवि ने किया है । कोई स्त्री घबराई हुई घर में क्षाये जा माता के पैरों में 
पढ़ती है, जल के स्थान पर घी से उसके पर घोती हैं । कोई अपने बच्चे की चित्ता में 
बिल्ली के बच्चे को ही ऐकर चल पड़ती हैं । कोई पानी को मय रही हैं, कोई विना 
सूत्र के ही माला गूंयती है । इत्यादि 
कायि. कंत घूरवह इुवित्तो कावि अणंग परलोषणे रप्तो। 
पाएं पडद सूइ जामायहों घोयद पाय धएँ घढद आयहों। 
पियइ तेल्लु पाणिउ भग्गेप्पिणु कुटदु पेह छुइु दाद भणेष्पिणु। 
अड्द अप्ण सण डिम्‌ वितेप्पिणु गथ सज्जायर पिल्लउ हेप्पिणु। 
धूबद लोद कावि जल मंयद कावि असुत्तत मात शुंबइ। 
ढोयइ सुहपहो सुहई जणेरी भासई हे पिएः दालि, तुहारी। 
(५-९) 
प्रकृति वर्णन--प्रकूति वर्भन में कोई नवीनता नहीं दिखाई देती ॥ निम्नकिखित 
उद्धरण में बाण की शेली के अनुरूप कवि ने वट वृक्ष की सत्पुंष से समानता दिखाई 
हैं। यहाँ शब्दगत साम्य के अतिरिक्त अन्य कोई साम्य नहीं। नवीनचित्रोत्यादिनी 
कल्पना का अभाव है । 
सप्पुरिसु व बिर मूछाहिडाणु सप्पुरिसु थ अकुसुमफल घिहाणु। 
सप्पुरिसु थ कइ सेविज्जमाणु सप्युरिसु थ दिय वर दिष्ण दाणु॥ 
सप्पुरिपु थ परसंतावहुए. सप्पुरिसु थ पत्तुद्धरुण  कारि। 
सप्पुरिधु य तहिं बड़ विडबि अत्थि जाँहि करइ गंड कंश्यण हत्यि। 
(८.९.३१-४) 
भाषा--मापा में सौंदर्य छाने के लिए कवि में स्थल स्पछ पर उपमा, ए्ेपादि 
अलऊाटी वा प्रयोग किया हैँ । धक्कारों में कवि ने परम्परागत उपमातों का ही प्रयोग 
न कर नवीन उपमातों का भी प्रयोग किया है जिससे कवि की निरीक्षणशवित और 
अनुभव वा आभास मिलता हैं । राजयृूह दा वर्णन करता हुआ बवि बहता हूँ-- 
तहिं. पुरवद णार्मे रायगितहु कणय रपण कोडशिंह पढिए। 
बलि बड़ धरंतहो सुरवईहि थ॑ सुरणयद पंय्ण पडिउया 
१.६ 
अति उस देश में राज गृह नाम वा कोटि क्तक-रस्तों से घटित सुन्दर मगर पा। 
मातो सुरतगर सुरपर्ति के प्रयत्लपूर्वक रीके जाने पर भी हठातु आयाध से गिर पड़ा 
हो। सुर्दर वत्पता है । अरञ्ञ थ कवियों को यह कल्पना अत्तीव प्रिय थी। अनेक स्थलों 
दर इसका प्रयोग दिखाई देता है । 
कवि की अनेक उपमायें निवान्त नवीन और मौलिर हें । कदि दो यमझ और 
देर अति दरिय थे । कुछ अल हारा के उदाहरण सीचे दिये जाते है--- 
उपमा- 
तटियई दूसई बहु मुंडदिपत सुंदियाउ दासो जिह पक्यिउ छ१.१५ 


श्३६ अपश्रंश-साहित्य 


नाग कुमार की छावनी में गड्ढे तम्बू ऐसे प्रतीत होते थे जैसे मुण्डित दासियाँ स्थित हीं। 
नागकुमार लक्ष॒मीमती को इस प्रकार चाहता जैसे भिखारी ब्राह्मण संक्रान्ति को 
(९. २. ६) | नागकुमार इसो प्रकार लक््मीमती-प्रिय था जिस प्रकार बयाकरण 
निरुक्षितप्रिय होता हैँ (९. २. ९) 
इसी प्रकार यमक (१- १०), व्यतिरेक (१-४) आदि का भी कवि ने सुन्दरता से 
प्रयोग किया है । 
इब्दों की आवृत्ति द्वारा क्रिया के पोनःपु्य को दिखाते हुए भाषा को बेलवती 
बनाने का प्रथत्त निम्नलिखित उद्धरण में दिखाई देता है-- 
ता दक्‍्तालिउ मद्धहे णरवर ण॑ कार्मे धणु गुण संधिय सब 
पिय विरहें भगु दुक्‍स॒इ दुक्खई सुट्ठ मूहुल्लय सुक्कइ सुककई। 
अंग अं तप्पद तप्पद दंतगे रइजलू. छिप्पए. छिप्पडा 
ण्द 
कवि की प्रसाद गुण युक्त रचना का उदाहरण निम्निलिखित उद्धरण में देखा जा 
धकता हैं--- 
सोहद जलह॒ढ सुरधणु छायए सोहद णरवद सच्चर बायए। 
सोहइ कश्पणु कहए सुबद्धएं सोहेई साहंउ विज्जए सिद्धए॥ 
सोहइ भुणि चरिदु सगसुद्धिए सोहदइ महिंवदई णिम्भलू बुद्धिए। 
सोहई मंति मत बिहिं दिदेठए सोहइ क्फिद असिन्वर लदठए॥/ 
सोहई वाउसु सास समिद्धिए सोहई विहंउऊः सपरियण रिद्विए। 
सोहई भाणुपु गुभ संपत्तिंद सोहद कज्जारंभु. समत्तिए। 
सौहर महिदहु फुठुमिय साहए सोहद सुहद सुपोरिस राहुएं। 
सीहई३ महूंव उरपल लब्छिए सोहद चरु बहुयए धवरूच्छिए। 
श्र 
सामाजिक प्रत्॒स्था--नाग कुमार के अध्ययन से तत्कालीन राजाओं के जीवत और 
रहन-महन पर अच्छा प्रकाश पड़ता है। राजा बहु-पत्नीक होते थे । जयन्वर ते विशाल 
नेत्रा के होते हुए भी पृथ्वी देवी से विवाह कर लिया था, यद्यपि उसका श्रीधर नामक 
पुत्र भी वत्तेमान था। रानियों में ईष्या स्वाभाविक होती हो थी । विवाह के समम 
लड़की ऊँचे धराने की ही हो ऐसा विचार राजकुमार न करते थे। अकुलीत कूल मे 
भी लडको को लेने में दोष न समझा जाता था । णाय कुमार का प्रथम विवाह दो नत्ते* 
कियो से हुआ और णाय कुमार के पिता ने स्वयं इसकी अनुमति दी थी और कहा थां-- 
“अकुलीणु वि. थोरपण, लइज्जइ”ा 
३.७८ 
क्षत्रियोन्‍्राजाओं में संभवत मामा की लड़की से विवाह दोपयुक्त न माता जाता 
वा । णाय कुमार के मामा ने अपनी लडकी का अपने भगिती पुत्र के साथ विवाह करने 
बग सकल्‍प किया था (७ ४. ५.) । इसी प्रकार प्रतीत होता है कि राजाओं में विवाह के 


अपभ्षंश-खंडकाल्य (वामिक) श्३७ 


लिए वधू को वर के धर ले जाने की प्रया प्रचलित थी । पृथ्वी देवी विवाह के लिए गिरि 
अजगर से कनकपुर लाई गई यी (१. १७- १) | इसी तरह वान्य कुब्ज के राजा विनय- 
चाल की पुत्री राजकुमारी शीलूवती को जब कि वह राजा हरिवर्म के साथ विवाह 
के लिए सिहपुर ले जाई जा रही थी तो बीच में ही मथुरा के राजा ने हर लिया 
था (५. २. १३) । 
संगीत--नृत्य, गीत और वाद्य--कलछा राजकुमार और राजकुमसारियों की शिक्षा का 
आवश्यक अग थी । राजकृमारी इन्हों के आधार पर वर को चुना करती थी। काइमीर 
की राजकुमारी ने णायकुमार से तमी विवाह किया था जब उसने आलापिनी बजाने 
में अपनी चतुरता का परिचय दिया या (५. ७. ११) । इसी प्रकार मेघपुर की राज- 
कुमारी ने भी णायकुमार की मृदंग चातुरी के कारण ही उससे विवाह कियाषा 
(८. ७. ७.) । नागकुमार ने स्वय वीणा दजाई और उस पर उसकी तौन रानियो ने 
जिन मदिर में नृत्य किया (५. ११. १२) । जब जयन्धर का प्थ्वीदेवो के साथ 
विवाह हुआ तो पुर नारियो ने नृत्य किया (१- १८. २) 
भनोरजन के साधन क्रीड़ोद्यान या जल फ्रीडा ये॥ राजकुमार कत्तः्ुर्वास्तियों 
के साथ इन स्थानों पर जाकर अपना दिल बहलाते थे। कवि के समय समाज में जूआ 
खेलने की प्रथा थी। इस खेल के लिए यूतगृह (टिटा) बने हुए थे (३- १२) । धन 
उपाजेन के लिए भी इसका आश्रय लिया जाता था जैसे नागकुमार ने द्विया था। णाय- 
कुमार के पिता का विचार था कि-- 
“देवासुरहूं मगोरह्‌ गारझ अक्खजूज लणमणहं पियारउ” 
३:१३-९ 
ग्रंथ में स्वप्न शान और दकुन ज्ञान का विचार है। पृथ्वी देवी ने स्वप्न में 
हाथी, सिंह, समुद्र, चन्द्र, सूयं और क्मलछ सर देखा । मुनि पिहिंताश्व ने इसका फल 
पुत्रोत्पत्ति बताया | इससे प्रतीत होता हैं कि उस समय लोग स्वप्नज्ञान में विश्वास 
करते थे । लोग मत्र, तत्रादि में भी विश्वास करते थे | नागकुमार को इन्द्रजाल, 
रिपुस्तमन, मोहन आदि विद्याए सिखाई गई थो (३ ११२) । 
लोग साघु सतो की भविष्यवाणी पर पूरा विश्वास किया करते थे। चमत्कार 
के घटित होने पर भी लोगो को विश्वास था ॥ अलोकिक घटनाओं से सारा काव्य 
भरा पडा हूँ। 


जसहर चरिउ' 
कवि पुष्पदन्त द्वारा चारि संघियों में रचा हुआ काव्य है । जसहर या यश्ोवर की 
क्या जैन साहित्य में बहुत प्रसिद्ध है। इसका चरित्र इसके पूर्व भी अनेक जैन कवियों ने 





३. डा० परशुराम छक्मण बेद्य द्वारा संपादित, कारंजा देन पम्लिकेशन सोसायटो, 
कारंजा, वरार से १९३१ ई० में प्रकाशित] 


श्ब्ट अपन्रंय-्साहित्य 


संस्कृत में वणित किया हैं। वादिराज कृत यद्योधरा चरित्र, सोमदेव ड्त यशस्तिलक 
चम्पू, माणिक्य-सूरि शत यशोधर चरित सब में यशोधर की कथा का ही वर्णन मिलता है $ 
कयानक-- * 
जसहूर चरिउ की कथा इस प्रकार है-- थे 
मारिदत नामक राजा ने मैरवानत्द नामक कापाटिकाचार्य से दिव्यशक्ति देने कौ 
प्रार्थना की । भै रवाचार्य ने एतदर्थ राजा को सब प्राणियों के जोडों की बलि देंकर देवी 
चडमारी की पूजा करने को कहा । सब प्राणियों के जोड़े मिल गये किन्तु मनुष्य का 
जोड़ा न मिलने पर राजकर्मचारी, सुदत्त नामक जैन-भिक्षु के अभय रुचि और अमय- 
मति नामक झुल्लक श्रेणी के दो शिप्यों को पकड़ कर देवी के मदिर में छे गये | दाजा 
उन्हें देख बहुत प्रभावित हुआ और पूछने लूगा कि इस छोटी सी अवस्था में ही कैसे 
तपश्वी हो गये। क्ुलुलक बालक बोला-- 
जम्मान्तर में उज्जबिनी में यशोहँ नामक राजा और चन्द्रमति रानी के बशोषर 
नामक पुत्र था। यमुवावस्था में अमृतमति नामक राजकुमारी से विवाह कर; पिता के 
विरफ्त हो जाने प८ वह राज्य करने छगा (१) ! 
यशोघर भोग विलासमय जीवन व्यतीत करता था। एक रात अपनी रानी कै 
दुराचरण के दृश्य से विश्षुब्ध हो उसने राजगद्दी छोड विरक्त होता चाहा उसने अपनी 
माता से कहा-मैने रात को एक दुस्वप्न देखा है या तो मुझ्ते एकदम भिशु हो जाता 
चाहिए या में मर जाऊंगा। गाता ने दु स्वप्न के प्रभाव को दूर करने के लिए देवी की 
पशु बहि देने का अस्ताव किया। राजा के विरोष करने पर पशु बलि के बदछे आटे के 
बने मुर्गे की वक्ति दी गई। किल्तु राजा का चित्त छान्त न हुआ, उसने वनवास की 
निश्चय किया। वन में जाते से पूर्व उसकी रानी अमृतमति से घोणे से उसकी और 
उसकी माता को विध देकर मार दिया । यभोयर के पुत्र जसवई ने श्ोकातदुर द्वो सपर्त 
पिता और दादी का राजमर्यादोचित विभृति के साय सस्कार किया ताकि भविष्य में 
उनका मंगल हो । डिन्तु एक कृविस मुर्गे की बलि के कारण आने वाछे जन्म में राजा 
सशोधर एक मोर के रूप में मौर उसकी माता एक कुत्ते के रूप में उत्पन्त हुई। उसके 
बाई दुसरे जन्म में वे क्रमश नवुछ ओर सप् के रूप में उत्न्‍न हुए (२) । जन्मान्तर में 
वे क्रमश मगरमच्छ और मछली, बकय और मकरी, मुर्गा ओर मुर्गी रूपों में उततत 
हुए। बल में राजा द्वारा मारे जाने पर उसके पुत्र पूत्री के जोड़े के रूप में उत्पल हुए 
जोई में से पुत्र न्‍ः नाम अमयदचि और पूत्री का नाम अमयमति हुआ ! काछान्तर मे 
जसवई गुदत्त नामक जेन भिश्षु से प्रभावित दो विरक्त हो गया। उसने भिक्षु से अपने 
बिता, माता गधा दादी के विषय में प्ररन किया । भिक्ु ने उनके अनेक जन्मों बा विवरण 
देते हुए बताया दि अमयदथि और अमयमति उसके पूर्व जत्स के पिता और दादी 
ई उगकी मात्रा प्ाचवें नरझ में है (३)। 
भ यह सब सूनार राजा जयवई से भिक्ष॒ बनना चाहा। अभ्यदवि ओर अभयमयि 
में भी मंदी विद्वार प्रकट जिया झिस्तु अवस्या में जम द्ोने के जारण खुदत मे उत्तें 
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क्षुल्लक ही रहने का आदेश दिया। इन झब्दो के साथ अमयरचि ने कथा समाप्त करते 
हुए कहा कि हम इस प्रकार मिक्षा के लिए नगर में भ्रमण कर रहे थे जब कि राज 
कर्मचारियों ने हमें पकड़ कर सदिर में छा खड़ा किया। 
अन्त में राजा भारिदतत और भैरवानन्द की पूर्व जन्म को कथा बताते हुए उन्हें भी 
जैन धर्म में दीक्षित किया गया। कालान्तर में अमयरचि और अभयमति भी भिन्नु और 
भिक्षुणी हो पावन जीवन व्यतीत करते हुए देवत्व को प्राप्त हुए । 
इस प्रंथ में व तो काव्यत्व की प्रचुरता हैं मौर न घटना की विभिन्‍नता दृष्टिगोचर 
होती है। कवि ने जसहूर और उसकी भाता चन्द्रमति के अनेक जन्मों की कथा के 
वर्णन दुवारा जन धर्म का महत्व प्रतिपादित किया है । कवि ने अपनी घारमिक भावता 
को काज्यत्व से मढकर जनता के सामने रखने का प्रयत्त किया है । घामिक भावना की 
प्रचु रता के कारण कहीं कही कथा में अछोकिक तत्त्वों का समावेश हो गया हूँ । इसी 
कारण कथा में सरसता नहीं आ सकी | 
जसहर और उसकी माता चन्द्रमति ने मिन्‍न-भिन्‍न जन्मों में भिल्‍्त-मिन्न पशु 
पक्षियों की योनि में जन्म लिया । इस प्रकार प्रकृति जगत्‌ के पशु पक्षियों के प्रति भी 
मानव हृदय में सहानुभूति उत्पन्त करने का प्रयत॒ ग्रथ में किया गया है । जमहर और 
उसकी माता का इन भिन्न-भिन्न योतियो में जन्म छेने का कारण यह था कि जस्तहर 
की माता ने पशु की बलि देने का प्रस्ताव किया था और जसहर ने यासस्‍्तविक प्राणी 
के स्थान पर आटे के बने मूर्ये की यल्ति देने का विचार प्रकट कियां। इसके फहस्वरूप 
दोनों को बनेक जन्मों तक पश और थक्षी की योनि में मटकना पढा । एवं इस कथा 
हाय मानव हृदय में अहिंसा की भावना का प्रचार कवि को अभीष्ट प्रतीत होता है 
प्रबन्ध कल्पना वयोकि एक सीमित दृष्टिकोण से की गई है अतएव पात्रों के चरित्र 
का बित्रण भी भली-भाँति नही हो सका । 
वस्तु दर्णन--यद्यवि ग्रंथ में न तो कथा का पूर्ण रूप से विकास हो सका है और 
न रस का पूर्ण रूप से परिषाक तथापि अनेक स्थछ काव्य की दृष्टि से रोचक है । 
यौधेय देश का वर्णन करता हुआ कवि कहता है--- 
जोहेपड णामि अल्यि देखु णं घरणिए घरियद दिव्यवेमु॥ 
जहि चलई जलाई सदिब्भभाईणथ॑ कामिणिकुलइं. सविब्ममाईः 
कुंमुमिय फलियई जहि उदवणाई ण॑ भहि फॉमिणिणव जौब्वचाई। 
मंबर रोमंयण चलिय गंड जाह सुहि घिसणण गोसहिसि संड। के 
जहिं उच्छूवणई श्स दंसिराईं ण॑ पदण वसेण. परणल्चिराई। 
स्हिं कगभर पणविय एिक्क सासि जहिं दौसद सयदल्‌ सदलु सालि। 
जाहिं कणितु कौर रिछोलि चुणइ भह वइ सुयाहि पडिदयणु भभदा 
जहिं दिणुणं कणण धणि मयउलेण भोवाल ग्रेय रंजिय मचेण।* 
१२१०-१४ 
१- सुहि--धुष् से। रस दंसिराइई--रस से सुन्दर। पणविय--प्रणमित, झुके 





१४० अपभ्रद्यन्साहित्य 
अर्थात्‌ यौधेव नाम का देश ऐसा हैं मानो पृथ्वी ते दिव्य वेश धारण किया हो। 
जहाँ जल ऐसे गतिशील हे मानो कामितियाँ लोला से गति कर रही हो | जहाँ उपवन 
कुसूमित और फलयुक्त है मानो पृथ्वी वबू ने नवयौवन घारण किया हो । जहाँ गौएँ 
ओर से सुख भेसे बैठी हे जिनके धोरे-धीरे रोमनन्‍्य करने से गडस्थल हिल रहे हे । जहाँ 
ईख के खेत रस से सुन्दर हूँ और मानो हवा से नाच रहे हे । जहाँ दानों के भार से 
झुके हुए पक्वशाली खडे हे । जहाँ शतदल कमल पत्तो एवं भौरों से सहित हैँ। जहाँ 
तोतो की पंकित दानों को चग रही है । ***-** जहाँ जंगल में मूगो के झुण्ड ग्वालो से 
ग़ाये जावे गानो को प्रसन्‍न मन हो सुन रहें हे । 
इसी प्रकार पृष्ठ ,४-५ पर कवि ने राजपुर का वर्णन किया है ।१ इन सब वर्णनों 

में कवि ने मानव जीवन को अछूता नहीं छोड़ा । कवि की दुष्टि सगरों के भोग-विलास- 
मय जीवन की ही और नही रहो अपितु ग्रामवासियो के स्वाभाविक, सर और मधुर 
जीवन की और भी गई है । ग्वालबाडो के गीत, गौ-सेसो का रोमन्‍्थ, ईश्व के खेत, आदि 
दृश्य इसी बात की ओर संकेत करते हे । 

अवन्ती का वर्णन बड़ा सरस और स्वाभाविक है। 

एस्वत्य अदंतीणास विस सहिवहु भुंजाविय जेण बिसउ। 
घत्ा-णंइं्तह गार्माहु बिडलारार्माह सरवर , कमलहे रूच्छिसहिं। 

गलकल केतक्कार्राहें हूंसहिं मोर्रह संडिय जेत्यु सुहाइ महिं॥ 

जहिं चुमुचुमंति केपार कोर यर कलम सालि सुरहिंय समोर। 





हैंए। पिश्क--पश्व॥ सालि--अलि सहित, स्रमर युक्त रिछोलि-- 
पंकिता सय उल--मुग कुल। 


३. घत्ता-रायउर मसणोहंद रयणंधिय 
चर्जाचचहि मिलिपाहिं जह॒पलि 
ज॑ छश्ण सरसहिं 
कपसहहि.. कण्णसुहावर्एह 
गय वर दाणोल्लिय वाहियालि 
सरहंसई जहिं णेठर रवेण 
ज॑ णिद भुया सि वर णिम्मलेण 
पश्थिलिय बइदरि तोमर झतेण 
ण॑ वेदिज बहुसोभग्य भाद 
जहिं विलुलिय मरगय तोरणाईं 
जहिं घवल मंगल॒च्छशसराई 
णद कुंकुम रस कषपादणाई 
गुद देव प्राय पंकय बलाईं 
सिरिमंत्रई संतई सुत्यियाईं 


घद ' तहि पुरव्द पवणुद्यहि। 
घुलियहि छिदद व सम्पु संमुर्माह॥ 
उवव् हिं ण॑ विद्धउं वम्मह मग्पर्णहिं। 
कणइ व सुरहर पारावएहिं। 
जहिं सोहृद चित पवसिय पियालि। 
मउ चिक्करंति जुबई पहैण। 
अष्णु वि दुग्गड परिह्ा जलेथ। 


पंडुर पावारि ण॑ जछसेणा 
थे पुजोकय संतार साठ! 
चउदारई ण॑ पउराणवगाई। 
दुति पंचसत भोमई घराई। 
विक्खित पित्त भोत्तिय कणाई। 
जहे सब्दई दिव्वई माणुसाई। 


जहि कहिं पि ण दौसहि बुत्यियाई। 
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जहिं गोडउलाईं पउ विकिकरंति पुंदुच्छ दंड खंडई घरंति। 
जहिं दसह मृवक देषकारधीर जोहा विलिहिंय णंदिणि सरोर) 
जाह भंवर गमणई माहिंसाई वहरमणुड्शविय. सारसाई। 
- काहुलियवंत. रव रत्तियाउ बहुअठ घरकाम  गुत्तियाउ।॥ 
संशेय.. कुइंगण पत्तियाउ जहिं झोणउ विरहिं ततियाउ। 
जहि हालिपण्डव णिवद चहुस सीमावइ ण॑ मुझ कोवि जहुणु। 
जिम्मइ -ऊहिं एदहि परदासि्ठह दहिं रुद छोद घिउ देसिएहि!, 
दद पालियाइ जहिं, बालियाइ पाणिउ भिगार प्रणाल्रियाइ।. 
दितिए मौहिंड थिव-. पहिंपविदु घंगउ दफ्लालिवि धयण चंदु। 
जशहि चउ पयाई- तोसिय सणाई पणुणईं घरंति ण हु पुणु तिणाई। 
उज्जेणि णाम तहिं णयरि अत्यि जहिं पराणि पर्तारइ सत्त हत्यिं॥" 
ज० च॒० पृष्ठ १६--१७ 
शुको का क्षेत्रों में चुगना, यौओ का इक्षु खड साते हुए विचरण करना, वृषभ का 
गर्जन और जीम से गो ,को चाटना, भंसों वा मयरगति में चलना, प्रपापालिवा 
बालियाओं का पानी विलाते-पिलावे अपना सुन्दर मुसचर्ध दिया कर पवित्ों को लुभा 
लेना भव स्वामाविवः वर्णन हैं । 
बवि ने राजाओं का ओर उनके वेमव पूर्ण प्रासादा वा वर्णव भी उसी ठाठन्याठ से 
फ़िया है जैसा इसके अन्य प्रंयो में मिलता है 
इसी प्रयार (१.५ में) राजा मारिदर वा वर्णन करता हुआ वि वदता है+- 
चाएग कगूग विहदेश इंदु, सूवेश काम. शंतोए चंदु। 
दंइ जम दिणण पचंडहूँ पाउ, पर दुम है दलण बसेण वाउ। 
सुरकरि दर घोर पयंड बहु, परुचंत थियद्ठ भणि दिणूण दाहु॥ 
भसल उल णील घम्मिल्ल सोहु, हि सुसमत्य भदह ग्रोह्ण गोहु। 
गोवर छरुवाडट मइ विउल वच्छु, सत्तितर पालणु.. इए्रच्छा 
छक्तण सश्यंक्तिउ गुणसमुदद, . धुपसभ्‌ण मुत्ति धणगहिर सददु॥१ 


श्५ 
अर्पात्‌ बड़ त्याग से कर्ण, वैभव ये इस्दर, रूप से यम, सौन्दर्य से घस्द्रमा, दद देते 





३. छाच्छि सहि---छक््मो सछघो। केयार--शेदार। गोउलाइं--गोकुलाति, गौऐँ। 
परउ+-पा/ बसह--परुपम ॥ दह--टूद। दाहलिय बंग--ग्वासे से बजाई 
जातो बांसरी। पृत्तियाउ--आसशूत॥ बुडुंगध--हुद्यांगण, झतापृहा 
जिस्मइ---जीपता। क्ूइ--ओदन। पद पासियाइ--प्रपा पाछिकवा। पहिय 
विर--परथ्चिक युन्द। 

३. बाएच--ररग से। पर्येड--श्रघंड॥ शिवइ--तृपति॥ भसत उए--शापर 
हुए । गोहाच--घोडा ४ योह --पुदथ। दीटरप्छ--ं घाछा 


रश्४्र अपश्रंश-साहित्य 


से यम, शबु रूपी वृक्षों को उखाडने से वायु रूप था । ऐरावत को सूंड के समान प्रचंड 
जाएँ थो इत्यादि । 
चर्णन प्राचीन संस्कृत परिपाटों के अनुकूल है कोई विशेषता नहों। इसौ प्रकार 
उज्जयिनो के राजा य्योधर का वर्णन (१-२३ में) फवि ने उल्छेखालंकार का आशय 
छेकर किया है। 
राजा के क्रीडोद्यान का वर्णन कवि ने निम्त शब्दों में किया हैं-- 
जत्य चूप फुसुम मंजरियां, सुय चंचूं घुंबग जण्जरिया। 
हु सा मुहरत्तेण व रवढ़ा, कहिं मिं विडेण व वैसा लूुडा। 
छप्पय छित्ता कोमल ललिया, . वियसइ मालइ मउ॒लिय कलिया। 
दंसण फंसर्णहू रसपारी, भउउ को क्षण वह़ुमण हारी। 
बायंदोयण लोलासारो, तद साहाए हल्लद मोरों। 
सोहइ घोलरि पिछ सहासों, ण॑ वण रूच्छो चमर विलासों। 
जत्य सरे पोतिय कारंडं, सरसे णव भिस, किसिकृय खंड़। 
दिणूणं. हुंतेणं. हंसीए, . घंचूं चंचूं चुंदंतीए। 
फुल्लामोय.. बसेणं. भग्यो, केयद. कामिणियाए. झृग्गों। 
खर कटय णहू पिब्मिणूधंगो,. ण॒ घलइई जत्य णणण पि भुयंगों। 
जत्या सगूण वयम्मि णिसणुणों,  णारी घोणा रब हिय कणूणों। 
ण॑ घरइ हरिणों दूवां खंड, णथ गणद पारद्धिप करकड़। 
जत्य गंध विसएरणं लबिओो, जपदो तणुपरिमल बेहविभो। 
हंत्पो परिअंचइ णग्गोहं, . फंसइ हत्येणं पारोहूं। 


संकपत्यो.. जत्य. सुहहं,  सोऊर्ण... मंजीरप सहूं। 
महम॑ तोए तोए सामी, एवं भणिं णक््चइ कामों 
१.१२.१-१६ 


यद्यपि 'फुल्लामोद वमेण 'हत्येण' आदि में ण के स्थान पर छन्द पूर्ति के लिए ण॑ 

का प्रयोग भाषा की दृष्टि से कुछ खटकता है तथापि क्रीडोद्यान के वैभवषुर्ण और 
स्वाभाविक वर्णन में कोई कमो नही । 

उस युग में राजाओं का जीवत विछासमय होता था । इतना ही नहीं कि 

उनके सिहासन कनकमय रत्न निरभित (कणयमय रयन विदृठरि णिसण्णु २-१३-१) 

होते थे अपितु प्रतिहार भी (कणयमय दड सडिय कर २ १३.७) कनकम्र दंड-मंडित- 

कर होते थे। 

रुस--रस की दृष्टि से न तो इस ग्रव में वीर रस को प्रधानता हैं और न श्र गाए 

१. मुहरत्तेय--शुकरू था विट। रसपारो--रसकारो 4 भग्गो--यशीह्वत । पार- 

दिप--+भयाप। प्विह्रो--क्षपिक पोड़िति। देहविशौ--विक्लुल्त । परि* 

अंबदइ--घूसता हैँ । पायेहु--प्ररोह। तंकेयरयो--संकेतत्प । घुहुदँ--मुभद । 





अपमभंश-खंडकाव्य (घार्मिक) 


ईैंडरे 


की | क्षण भंगुरता और संसार की असारता के द्वारा कवि ने निर्वेद भाव की तीद्र व्यंजना 


अवश्य की हैँ । 


इसके अतिरिक्त कापालिक कुछाचायय का वर्णन (१-६-७), चंडमारी-काली का 
(१.९), इमशान का (१ १३) विवाह का (१-२६-२७), कानन का (२.२७) और 
सुनि का (३:१७), वर्णन भी कवि ने सुन्दरता से किया है । 

प्रकृति वर्धन--सूर्योदय का वर्शव कवि ने निम्न दब्दों में किया है-- 


इय भहूं चिततहों अदणयद, 
अग्गमिउ दुषणि जणु रंजियय, 
अदगायवत्तु ण॑ हू सिरिहि, 
लोहिप खुद्धें जयू फाडियउ, 
झुकुम पिंडु ख दिसिकामियिहि, 


णव पललव ण॑ कंकेल्लितदा 

सिटूर पुंजु ण॑ पुँंजियड। 

ण॑ घूडारयणू उदयमिरिहि! 

ण॑ कालि चवकु भमाडियउ। 

रफत़ुप्पलु. संप्ा पोमिणिहिं।" 
२०१२-३-७ 


“लीहिय छुद्धें जगू फाडियउ” में यद्यपि कुछ जुगुप्सा का भाव है किल्तु वर्णन मो 


नवीनता है। 


सन्ध्या वर्णन करता हुआ कवि कहता हैं-- 


अत्यासिउ रत्तउर मित्तु जहि, 
रण वीद वि सद वि कि तबइ, 
रवि उग्गू अहोगइणं गयउ, 
तह संसा वेल्लि व थोसरिय 
ताराबलि कुपुर्माह परियरिय 
ण॑ं रत्तयोषि छाइय हरिणा 
थे चकक्‍कु त्तमोह विहुंडणउ 
ण॑ कित्तिर दाविड गिययमुहु 
णं जसु पुंजिउई परमेसरहो 
घ॑ रप्णोवहुहिं शिकड तिलज 
अत्ता--गहपल खड़े. उद्डरुणवले 
सत्ति रप्पड अच्छद मउतेण 
ससि धड गलिएं जोणृहालोरि 
दोसइ घवले दुष्पप रइय॑ 


दिसिनारि वि रज्जइ बष्प तहि। 
बहु पहरिहि णिहृणु जि संभवई। 
ण॑ रत्तउऊः कंदउः णिक्लियउ। 
जग मंडवि सा णिय वित्थरिय। 
संपुणूण चंद फल भरणविया 
सा खद़ो बहल तिमिर करिणा। 
थं सुरकरि सिय मुह मंडणउं। 
ज॑ अमय मवणु जथ दिषण सुहु। 
ण॑ पंडर छत्तु सुरेसरहो। 
'उग्यउ ससि थ॑ सदरणि बिलउ। 
बारह रासिउ पेच्छई । 

ण॒॑अत्यें गच्छई ॥ 

भुवर्ण णहाय॑ पिव गंभोरि। 
ण॑ तुसारहारावलि छदया 

ज० च॒० पृष्ठ २५. 





३- फरेल्लितइ--अज्ञोक बुक्ष। अदणायवत्तु--अदणातपत्र। 
२. सूर--हूर या सूर्य! पहर्तिहू--पहर था प्रहार । अहोगइणं--अधोगगन । 
हरिणा--हप्ण, सिह। खद़ी--लाई। दाविउ--दिलाया। सइरिणि 


विछूउ---स्वेरिणों विलय 3 


शव अपर्॑श-साहित्य 


सूर्य के तिस्तेज होते का श्छेप द्वारा कारण प्रतिपादत, सन्ध्या के विदुप्त होने की 
कल्पता और चन्द्र का वर्णन परपराभुक्त नही कवि की नवोन्मेषिथी प्रतिभा के बोतक 
है । सन्ध्या का छता रूप में जग-मडप पर छा जाना, तारों के रूप में पृष्ष और चन्ध हाय 
में फल का प्रतिपादन, सुन्दर कल्पना हैं । ५३४ + * 
इसी प्रकार कवि ने (३.१ में) शिप्रा नदी का सुन्दर वर्णन किया. है ।' शब्द 
योजना और छन्‍्द प्रयोग से मन्द-मन्द गति से कछ-कल ध्वनि करती हुई नदी को वल्पता 
दो जाती है । न ि *&5 ४६ 
प्रकृति का वर्णन शुद्ध आलूम्वन रूप में कवि ने किया है। १५१२ में “किया हुआ 
उद्यात वर्णन और ३-१ में किया नदी वर्णन सब्लिप्ट वर्णन के सुन्दर उदाहरण है 
मानव की पृष्ठ भूमि के रूप में प्रकृति का अंकन नही सिल्ता । * : 
भाषा--भावोदरेक की दृष्टि से भावतीव्रता ग्रंथ में मन्द हैँ किस्तु भाषा वेगवती है। 
कवि जो कुछ कहना चाहता हैँ तदनुकूल शब्द योजना कर सका हैँ । 
नकुल साँप को डसता हैं पीछे से तरक्षु आकर उसका सफाया वरता है। इसी का 
अर्णन कवि ने निम्न शब्दों में किया हँ--- 3० 
सो हउं भश्वमि सो मइ डसइ,._ * सह; पलु तरच्छू पच्छई गसई। 
तोडइ तडत्ति तणु बंधणईं, . मोड कड़त्ति “ हुडृडईं घणई। 
फाइइ चदड़त्ति चम्मई घलई, -घुद्टद धंडत्ति सोणिय जलईं। 
हुगं एम तर्राच्छ खयहों णिउ,.. भई सायाविसहूद -कवलु किउ। 





१. दुबइ-तड़तद पडिय कुसुम पुंजुज्जल पवणवसा घर्लतिया। 
दोसइ_ पचवषण्ण णं॑ साडी महिमहिलहि घुलंतिया॥! : 
जरू कोलतं तदणिधण थण जुय वियल्तिय घुसिण विजरा। 
बायाहुप विसाल कल्‍लोल .. गलच्छिय -?मत्तकुजरा। 
कच्छवभच्छ पुच्छ संघट्ट विहृद््‌टिय सिप्पि - सपुडा। 
कूल पडत घबल मुत्ताहुल जल रूब सितत फणिफडा॥ 
गुंत णरिंद णारि तणु भूसण किरणार॒ुणिय पाणिया। 
सारस चास भास कारंड विहडिर हुंध्रमाणिया॥ 
परिघोलिर तरंग रंगंतर मंत तरंत. णरवरा। 
पबिसकत कमल परिमला साथण दंजिय भमिर महुबरा॥ 
मंडवयठ एसतबसंठिय तावस वास सणहरा। 
सोयल जल समोरणासासिय गियर कुरंग धणयरा॥ 
जुल्सिर मयर करि करुष्कालण तसिय तडत्य बाणरा। 
पडिय फुलछिंग वारि प्रुण्णाशण चायय णियर दिहियरा॥ 
खय चिक्खिल्ल खोल्ल खणि खोलिर लोलिर कोल संकुला। 
असइसत्थ शिच्च संसेविय बहुल तमार महुयला॥(३-१:२-१८) 


अपभ्रंश-खंडकाव्य (घामिक) श्डप 


को लंघइ महिंयलि कम्मवसु,. अग्गोगगाहार मरंति पसु। 
बढु भावर जंगम जोवउलु,  णर तिरिय गिर्लति णिच्चु सायलु। 
(२ू३७-२-७) 


उपयुक्त शब्द योजना द्वारा कवि ने नझुछ के मरणका सभोव चित्र उपस्थित 
कर दिया है । अनुप्रासमयी भाषा से उसका वेग नप्द नहीं हो सक़ता। भिन्न-भिन्न 
क्रियाओ के अनुकूल शब्दों का प्रयोग कवि ने सफलता से किया है । श्वरीर की ग्रथियो 
का तड से दूटना, हड्डियों का कड़-कड़ कर मुड़ना, चमड़े का चर से अलग हो जाना, 
खून का घट-घट पो जाना, कितने उपयुक्त गब्द हे । 
भाषा को बलवती दताने के लिए कवि कभी-कभी द्विरुकृत शब्दो का प्रयोग करता 
हैं। मानव शरीर का सुन्दर चित्र निम्त शब्दों में अकित किया गया है-- 
माणुससरोद बुहपोदुटछठ, . घोषठ धोयउ अइ विदृढकूज ॥ 
वासिउ वासिउ ण उसुरहि मलु,. पोसिउ पोसिउ णउ धरद बलु। 
सोसिठ तोसिउ णउ अप्पणउं,. मोसिंड मोसिड घर भावणउ॥ 


भूसिज भूसिज थे चुह्मदणउ, 
बोल्लिउ वोल्लिय दुक्लावणउं, 
मंतिड मंतिडउ भरणहो] तसइ, 


संडिय संडिउ_ भीसादणं । 
चच्विउ चच्चिउ विलिसावणउं। 
दिक्थिउ दिक्लिउ साहुहुँ भसई। 


सिक्िलउ सिक्लिउ वि ण गुणि रमइ, दुक्खिउ दुक्घिउ वि ण॑ उदसमह। 
वारिउ वारिज वि पाउ करइ,. पेरिउ पेरिउ वि ण घम्मि घरइ 
चर्म्में ददु वि कालि सड॒इ, . रकिखिड रक्खिउ जममुहिं पड़द।' 
(२: ११६ १-१२) 
भाषा मुहावरेदार है। छोटे-छोटे प्रभावोत्पादक वाक्यों का भी स्थल-स्थलू परप्रयोग 
मिलता है-- 


विसभोयणेण कि णर जियंति गोसिंगई कि दुदुधईं सबंति। 


चणणाईं सिलायलि कि हवंति_ णोौरस भोज्जिं कह कायकंति। 
उवसम विहोणि कहिं होइ लंति.. पर मारंतहं कहिं होइ संति। 

(१६ ११. १-३) 
सुच्छ गई दिज्जइ सलिलु पवणु._ उवसंतहो किज्जइ घम्म सवधु। 


कि सुक्‍्कों रकलें सिचिएण  अविणीयं कि संदोहिएण। 

(१५ २० १-२) 
सरल ओर प्रमावमबी माया का रूप निम्नलिखित उद्धरण में देखाजा 
सकता हँ-- 





३१. विदृठलज--अपवित्र। सुहावणउ--सुख श्रापक, सुखदायफ ॥ वोल्लिए-- 
गोला किया हुआ, आार्दोक्ृत ॥ चिलिसादणउं--धरुणित । तसइ--डरता 
हैं। सडइ--सड़ जाता है, नष्ट हो जाता है । 


श्डर्‌ अपभ्रद-साहित्य 


ता णरवइणो हरिस जणियं उत्तम सावयवइणा. भणियो 
अंधे णद॒द बहिरे भी्य ऊप्त छेते बबियं वोय॑ं। 
संहे लग्यं तरणि कडक्खल लवण विहीणं विवि भकरूख। 
अणुणगाणे तिव्व॑ तवचरणं . बरू सामत्य विहोणे सरणं। 


असमाहिल्‍ले सल्लेहणयं॑ गिद्वृणमणुए.._ णवनोव्वणयं। 
बिव्मोइल्ले.. संचियदविणं.. णिभूणेहे घर माणिणि रमण्ण! 
अधि ये अपत्ते दिणणंदाणं मोहरयंधे चम्मकसाण। 


पिसुणे भसणे गुण पडिवणणं.. रणुणे दुणु्णं वियलइ सुणू्ण। 
घता--नो जि पडिकूलहो भत्यय सुलहो गुरु परमागमु भासहा 
* सो घयणई सुद्धईं ण॑ धय दुद्धईं सप्पहो ढोइवि णासइ॥ 
(१ १९ १-१०) 
थोड़े से वाक्यों में भाव को गंभीरता से अभिव्यक्त करने का ढंग ग्रय में स्थाव 
स्थान पर दिखाई देता हैं । कुमागेंगामिनी स्त्री का मन कुमागं से मोडना कितता ढुलर 
है, कवि कहता है--- 
घता--करि पम्भद हरि दुमश्झभइ संगरि पर ब्लू जिप्पइ। 
कुकलत्तहि अगृषासत्हि चित्तु ण कण वि धिप्पइ॥ 
(२. १२२१-२१) 
अर्थात्‌ हाथी बाँधा जा सकता हैं, सिंह रीका जा सपता है, युद्ध में शत्रु सेता 
जीनी जा सकती हैँ किन्तु अन्यासवत दुश्चरित्रा स्त्री का भन नही काबू विया जा सकता 
क़वि शब्दों द्वारा घटना चित्र उपस्थित करने में भी नहीं चूकता। शोकातिख 
बय एक चित्र देतिमे--- 
णिप्तुणिवि हुह भरियद महु भवचरियई जसवइ चिवहियर् चलिउ। 
सोयरसु प्रधांइड अगि ण माइउ णयणंसुप धारहिं. गलिउआ 
(४. १ १-२) 
भाषा में अनुप्नास, यमर, श्लेप, रूपक उत्प्रेक्षादि अछकारों का भी कवि ने प्रयोग 
किया है । रूपकानुप्राणित उत्प्रेक्षा का एक उदाहरण देखिये-- 
घता-विजुजु लियए फंचुलियए भूसियदेहएं सुरषण । 
धगमालए ण॑ बालए किउ विचित्तु उप्परियणु॥ 
(२. ३२. १००) 
विद्युत्‌ रूपी कचुको से भूषित देहवाली घतमाठा रूपी बाला ने भातो सुरधनुं लूपी 
उपरितन वस्त्र घारण किया हो । 
आपा वी दृष्टि से अनेक झब्द रूप ऐसे है जो हिन्दी वे शब्दों से मिलते शुलते 
१ गह--नादय ! सल्लेडुणयं--तप विशेष । णिग्भोइल्ले--भीग रहित । भसणे 
-+मनसा दुष्ट इति टिप्पणम्‌ । 
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से है।१ 
कवि ने शरीर की क्षणभगुरता, असारता का दिग्दर्गत करते हुए पापाचरण से रहित 
अहिसामय विचार से पूर्ण हो धर्माचरण का आदेद्य दिया है। 
बवि हिंसको के प्रति व्यंग्य से कहता हँ-- 
घत्ता-पसु णासतई जहिं हिंसद परमपम्मुउप्पज्जद। 
ता बहुगुृणि मोल्लिवि मुणि पारद्धिउ पणविज्जइ॥ 
(२. १७. १०-११) 
यदि पशु नाश और हिसा से ही परम धर्म प्राप्त हो सकता हो तो बहुगुणो मृतरि को 
छोड कर एक शिकारी की ही पूजा करो। 
मासाहारियो के विषय में कवि कहता है-- 
दुबई-मोणु गिलंतु णहुंतु जइ सुज्ञाइ ता कंको महा मुणो। 
दिज्जद चरंतु णइतोरि कि किज्जइ परो मुणी॥| 
(३. २०: १-२) 
अर्यात्‌ यदि मछठी निगलने और स्नान करने से ही शुद्धि प्राप्प क्रोजा सकती है 
तो कक से बढ़कर और कौन मुनि होगा ? नदी तीर पर विचरण करने वाले कक वी 
ही बन्दना करो किसी दूसरे मुनि से क्या काम २ 
शरीर की नश्वरता का प्रतिप्रादन कितनी सुन्दरता से कवि ने किया है-- 
दुबई-तणु लायणूणु वणुणु णव जोवणणु रूव बिछास संपया। 
सुरघणु मेहू जाल जल बुब्ब॒ुय सारिसा कस्स सासया॥ 
सिसुत्णु णासद णबजोव्वणेण जोब्वणु णासइ बुड्ढत्तणेण। 
बड््‌इत्तणु पाणि चलियएण पाणु वि खंघोहि ग्रलियिएण। 
(४, १०. १-४) 


जंबुसामि चरिउ 
यह ग्रंथ अप्रकाशित है | इसकी हस्तलिखित प्रति आमेर शास्त्र भंडार में वर्तमान है। 





३. छिह--ध्पृश, छूना (१. ३- १७), टोप्पी--टोपो (१. ६. ४), बइसा- 
विवि--बविठा फर (१. ६. २४), तुरंवु-तुरंत (१. ६- २४), अवर्ति होसइ 
--अवश्य होगा (१. ७. १५), जिम्मइ--जीमना, खाना (१. २१- ८), 
चंगउ--रंजावो चंगा, सुन्दर (१. २१- १०), सेहर--सेहरा (१, २६- 
१४), धणु लद्डि>-घनुयष्ठि (२. ९. ४), सडइ--नप्ट होना-पंजावो 
(२: ११: १२), रसोइ (२: २३- ११) लड्डुय--जडडू (२. २४. ६), 
पच्छई--पीछ (२. २६. २), साडी--साडो (३. १. ४), सिप्पि--सीप 
(३. १- ७), फड्टाईं णिवसणाइं--फटे बस्त्र, फुट्टाई भाषणइं--फूटे बतंन 
(३. २७. १०) 
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(प्र० स० पृ० १००) । वीर कवि ने इन ग्रंथ में अन्तिम केवली जम्बू स्वामी के जीवन 
चरित्र का ११ संवियों में वर्णन किया हैं। ग्रथ रचना में कवि को एक वर्ष लगा। इस 
बीच कंत्रि का समय अनेक राजकार्ये, धर्मार्य काम गोप्ठियों में विभक्त होता था । कवि 
के पिता का नाम देवदत्त और मावा का नाम सतुआ था ! कवि ने अपने तीन छोटे भाइयो, 
अनेक स्त्रियों और एक पुत्र का निर्देश किया हूँ । कवि ने इस श्रंथ की रचना माघ शुक्ल- 
पक्ष दशमी वि० स० १०७६ में को थी ।* कवि ने अपने से पूर्व के अनेक्त कबियों 
का उल्लेख किया है।* 
कवि कय पिता देवदत्त भी कवि था और ग्रय में उसके द्वारा पदड़िया बंध मे 
रखित वराग चरित का निर्देश किया गया हैं।? कुछ सन्धियों के आरम्भ में कवि ने 
देवदत्त की प्रशसा भी की हूँ। जँसे- 
संते संभुए एवं एकको कद्त्ति विश्लि पुणु भणिया। 
जायम्मि पुष्फयंते तिण्णि तहा देवयत्तमि॥५.१ 
अर्थात्‌ स्वयंमू के उत्पन्त होने पर संसार में एक ही कवि कहा जाता था। 








१, चरिसाण सय चउक्के सत्तरि जुते जिर्णेद बोरस्स। 
णिव्याणा उवदष्णो विश्कम कालस्स उप्पत्तो १ 
विक्कम णिव कालाउ छाहत्तर दस सएसु वरिसाण। 
साहम्मि सुद्ध पदले दसम्मो दिवसम्मि संत्तम्मि!॥३ 
बहुराप कफ्ज घम्मत्य कामग्गोट्डी विहृत्त समयस्स) 
वोरस्स घरिय करणे इकको संवत्सरो रूग्गो॥५ 
जस्स कय देवयत्तो जणणों सच्चरिय रूद्ध माहप्पो। 
सुहू सील सुद वंसो जणणी सिरो संतुआ आमंणिया॥६ 
जस्स ये पसण्ण ययणा रुद्रणों सुमप स सहोयरा तिण्णि॥ 
सोहलल लक्षणंका जसई णामेति. विखाया ॥७ 
जाया जस्स सणिद्ठा जिणवइ पोमावई पुणों बीया॥ 
लोलावद_ लि. तईपा पछिम भजजा जयादेवो॥८ 

ज्ञ० सा० च० अन्तिम प्रशस्ति 

२. देखिये प्रेप्तो अभिनन्दन प्रस्थ में पृ० ४३९ पर पं० परमानर्द जँत का छेस | 

३. इह अत्यि परमजिश पय सरणु, गुडुखेंड विधिए्यड सुह चरणु। 
सिटि क्ग्गू दग्य्‌ तहिें विमल जयु, द्‌द देवयत्‌ निवष्टक्सु॥ 
यहू भार्वहूं जें बरंग चरित, पद्धद्यया बंधे. उदतिति। 
कि गुण रस रंजिय विउससहू, वित्यारिय सुदय बोर बहू। 

च्च्चरि बद्रि विरइव सरसु, गाइज्जइ संतिउ ताद जसु? 
नब्विगमइ जिश् पप सेवयटिं, किउ£ः रासठ अंबादेवर्याहू। 
रे 


अपभ्रंश-खडकाव्य (घामिक) 4304 


चुष्पदन्त की उत्पत्ति पर दो कहे जाने जगे ओर देवदत्त के उत्पस्त होने पर तीन कवि 
हो गये । 

प्रधम संधि की समाप्ति पर कवि ने संस्कृत इलोको में अपनी स्वृति की हैं। इसी 
प्रकार अन्य सन्धियों के प्रारम्भ में कवि ने बडे अभिमान के साथ आत्मइलाथा प्रदर्शित 
की है ।* 

कपषानक---प्रंथ का कथानक सक्षेप में इस प्रवार है-- 

मंगलाचरण के अनन्तर कवि सज्जन-दुर्जेन-स्मरण करवाई । अपने से पूर्व काल 
के कवियों का स्मरण करता हुआ अपनी अल्पत्ञवा या प्रदर्शन करता हूँ । पुनः मगध 

देश ओर राजगृह का सुन्दर काव्य थैली में वर्णन किया गया है। मगध के राजा श्रेणिक 

झौर उसकी रानियो का वर्णन है । नगर के समीप उपवन में इन्द्र रा सवे भगवान्‌ 
बढ्धंभान के समवसरथ में पहुँच कर मगधराज जिन भगवान की स्तुति करते हे (१)॥ 

श्रेणिक राज के प्रश्नों का जिनवर उत्तर देते हें सभी आकादश मार्ग से एक तेजपुंज 
विद्युत्माली आता है। राजा उससे प्रभावित हो उसके पूर्वजन्म के विषय में पूछते है । 
जिनदेव उसके पूवंजन्म की कथा सुनाते हें। 

मगध मडल में बद्धमान मामक ग्राम में एक युणवान्‌ ब्राह्मण और ब्राह्मणी युगल 





१. जयति भूनि यूंद वदित पद युगछ विराजमान सत्पदमः। 
बिवुघ सघानुसासन विद्याना साश्रंयों दीरः ॥१ 
न यहूव्ि कया नोरं सरो नदृयादि संस्यितं। 
करकरपय यथा स्तोक मिध्ट स्वाडुइंच ? पोयते ॥३ 
प्रथम संधि को समाप्ति 
बाल क्करीलासु वि थोर दयण पसरंत कद पोउसं( 
कण्ण पुइ्ए्हि पिज्जड, जहेंहि रस मुउलिय छेहि॥१ 
भरह/लंकार रस लक्ष्कणाईं लश्ूखें पयाईं विरयंती! 
बोरस्स वयणरंगे सरस्सई जयउः नच्चंतो ७२ 
श्र 
अगुणा न मसुणंति गुण गुभोणो न संहति परगुण दटदे। 
धल्लह गृंगा वि गुणीणों विरछा कई घीर सारिछा॥४ड.१ 
कइ वीर सरिस पुरिस धरणी घरंती कयत्यानि॥६.१ 
विर कवद तुला तुलियं, बुड्डो कमकट्टए फसेउर्णा। 
रस दित पपछिते गिन्हह कस्बे सुब्दर्ण्ण से ॥९.१ 
२... सुहियएन फब्यू सक्‍कोमि करेमि, इछम भु्ह सायद तरेवि। 
पता-मह महंकऊइ रइउ परदंघु सं, कवणु चोज्ज जें किम्नइ। 
विद्धई होरेण . महारबणे, सुत्तेणष वि पद्तिग्जइगा 
१३ 


१५० अपभ्रशनसाहित्य 


रहता था। उनके भवदत्त और भवदेव नामक दो पुत्र ये। जब वे क्रमशः १८ और 
१२ वर्ष के थे उनके पिता का देहान्त हो गया और उनकी माता भी सती हो गई! 
भवदत्त संसार से विरकक्‍्त हो दिगंबर साधु हो गया । १२ वर्ष तपस्या करने के वाद एक 
दिनसंघ के साथ वह अपने गाँव के पास गया। भवदेव को भी सथ में ही दीक्षित करने 
के लिए वह वर्धमान ग्राम में गया। भवदेव अपने विवाहकी तैयारियों में छगा हुआ 
था । भाई के आगमन का समाचार सुन वह प्रेम से मिला और उसके आग्रह को न टाल 
सका | वह भी संघ में दीक्षित हो १२ वर्ष तक इधर उधर घूमता रहा ! एक दिन 
प्राम के पास से गुजारा । वह घर जाकर विपय भोग में निरत होना चाहता था। 
भवदत्त ने फिर रोका । दोनो भाई तप करते हुए मरणानन्तर स्वर्ग में जाते है (२) । 
स्वर्ग से च्युत होने पर भवदत्त का जन्म पुंडरीकिनी नगरी में वत्धदन्‍्त राजा को 
रानी यशोधना के पुत्र के रूप में ओर भवदेव का वीतशोका नगरी के राजा महापद्म की 
रानी वनमाला के पुत्र के रूप में हुआ ! भवदत्त का नाम सागरचन्द और भवदेव का 
शिवकुमार रखा गया। सागरचन्द पू्वजन्म स्मरण से विरत्रत हो तपश्चर्या में लीन हो 
गया। शिवकुमार १०५ राजकन्याओ से परिणय कर भोग विलास का जीवन बिताते 
ल्‍कूगा । एक बार सागरचन्द वीतशोकां नगरी में गया। वहाँ उसे मुनि रूप में देख 
शिवकुमार को पूर्वजन्म का स्मरण हो आया और वराग्य भाव जागृत हो गये और 
उसने घरबार छोडना चाहा | पिता के समझाने पर उसने घर तो नहीं छोडा किन्तु घर 
में रहते हुए ही ब्रह्मचय व्रत धारण किया। तरुणी' जबों के पास रहते हुए भी वह 
विरक्‍्त सा रहता था। मरणानन्तर वह विद्युन्माली देव हुआ। सागरचन्द भी सुरलोक में 
इन्द्र के समाव देव हुआ । वर्धमान जिन ने श्रेणिक राजा को बताथा कि यही विदुन्माली 
वहाँ आया था ओर ७ वें दिन वह मनृष्य रूप में पश्चिम केवली अवतीर्ण होगा। 
इसके बाद श्रेणिक राज ने विद्यु्चर के विपय में पूछा कि इतना तेजस्वी होने पर भी 
वह चोर क्यो बना ? जिन वर ने बनाया कि किस प्रकार से वह विद्याबल से चोरी 
करता था (३) । 
वीर कवि की प्रशध्षा से चौथी सधि आरम्भ होती हैँ । सइत्तउ नगरी में संताष्पिउ 
वणिक के पुत्र अरहदास की स्त्री ने रात्रि के अन्तिम प्रहर में स्वप्न में जम्बूफल आदि 
वस्तुएँ देखी । समयानुकूछ पुत्र उत्पनन हुआ जिसका नाम स्वप्नानुसार जबू स्वामी 
दुखा गया। जबू स्थामी अत्यधिक सुन्दर थे । नगर वधुएँ उन्हे देखकर उन पर आसक्त 
हो जाती थी । इसी प्रश्न में कवि वस-्तीत्सव, जलक्रीडा (४१९) आदि का वर्णन 
करता हैँ । इसके अनन्तर जबू के मत्तगज को परास्त करने का वर्णव किया गया 
है (४) । 
पाचवी से सातवीं संधियो तक जबू के अनेक वीर कार्यों का वणन हैं। महपि 
सुधर्मा स्वामी अपने पाच शिष्यो के साथ उपवन में आते हे । जबू स्वामी उनके दर्शन 
कर नमस्कार करते है (५-७) । 
जब्नू स्वामी मुनि से अपने थधूर्वे जन्मों का वुत्तान्त सुनकर विरक्त हो धर छोड़ना 
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चाहते है। माता समझाती हैं । इसी समय सागर दत्त श्रेष्ठो का भेजा मनुष्य आकर जम्बू 
का विवाह तिश्चित करता है। श्रेष्ठी की कमरू-श्नो, कनक-श्री, विनय-श्री और रूप-श्री 
नामक चार कन्याओ से जम्बू का विवाह होता हैं। वह उनके साथ सभोग में हीन हो 
जाता हैं (८) । 
जंबू के हृदय में फिर वराग्य जग पडता हैँ। उसकी पत्लनियाँ वैराग्य विरोधी कयाएँ 
कहती है । जबू महिलाओ की निन्‍्दा करता हुआ वेराग्य प्रतिपादक कथानक कहता है। 
इस प्रकार आघी रात हो गई जबू का मन सासारिक विपयो से विरत रहा। इतने में ही 
विद्यु्चर चोर चोरी करता हुआ वहाँ आया । 
जबू की माता भी जागती थी उसने कहा चोर जो चाहता हैँ ले छे । चोर को जबू 
की माता से जबू के वैराग्य भाव की सूचना मिली । विद्यच्चर ने भ्रतिन्ना की किया तो 
जबू को रागी बना दू'गा अन्यथा स्वयं भो वैरागी हो जाऊँगा। 
घत्ता-वहु वषण कमल रस लंपडु, भमद कुमाद ते जइ “करमि। 
आएण. समाणु_ विहांणए, तो तव चरणु हुं वि सरमि॥ 
९.१६ 
जबू की माता उस चोर को उसी समय अपना छोटा भाई कह कर जंबू के पास छे 
जाती है ताकि विद्युच्चर अपने कार्य में सफल हो (९) । 
१०वी संधि में जबू और विद्युच्चर एक दूसरे को प्रभावित करने के लिए अतेक 
ज्याल्यान सुनाते है । जबू वैराग्य प्रधान एवं विषय भोग की निस्सारता, प्रतिपादक 
आरपयान कहते हैं और विद्युच्चर इसके विपरीत वैश्य की निस्सारता दिखलाने वाले 
विपय मोग प्रतिपादक आझूपान । जबू स्वामी की अंत में विजय होती हूँ । जंबू सुधर्मा 
स्वामी से दीक्षा छेते हे और उनकी सभी पत्नियाँ भी आयिका हो जाती हूँ । जंबू स्वामी 
केवल ज्ञान प्राप्त कर अन्त में निर्वाण पद प्राप्त करते हे । 
विद्युज्चर दशविध धर्म का पालन करते हुए तपस्या द्वारा सर्वार्थ सिद्धि प्राप्त करते 
हैँ । जबू चरिउ के पढ़ते से मगछ लाभका सकेत करते हुए कृति समाप्त होती है (११) । 
ग्रथ में जंबू स्वामी के पूर्वजन्मो का वर्णन हैँ । वह पूर्व जन्मो में शिवकुमार और भवदेव 
चे | उनका बडा भाई सागरचन्द्र और मवदत्त था | भवदेव के जीवन में स्वाभाविक्रता 
हैं। भवदत्त को कया स्वय अनावश्यक थी । भवदत्त को कवि ने प्रतिनायक के रूप में भी 
अंकित सही किया । फिर भी उसके कारण भवदेव के जीवन में उतार चढाव और 
अन्तदेन्द्र वा चित्र अंकित किया जा सका है । इसी प्रकार जबू स्वामी की अनेक पत्नियों 
के पूर्व जन्म प्रसग भी कया प्रवाह में कोई योग नही देते और वे भी अनावश्यक ही है । 
जबू स्वामी के चरित्र को कवि जिस दिशा की ओर मोडना चाहता है उसी ओर वह 
मुइता गया है, जिस रूदेय पर उसे पहुँचाना चाहता है उसी पर वह अन्त में पहुँच जाता 
है किन्तु फिर भी उसके जोवन में अस्वामाविकता सही ॥ उसके जीवन में कमी विषय 
चासनाओ की ओर प्रवृत्ति और कमी उनका त्याग कर विरक्ष्ति दिखाई देतो है ॥ अनएवं 
उसका चरित्र स्वाभाविक द्वो गया हैं । जबू स्वामी के चरित्र के अतिरिक्त किसो अन्य 
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पात्र के चरित्र का विकास कवि को इष्ट नही । 
वर्ष्य विषय-- 
अन्य अपश्रश् काव्यो के समान इसमें भी ग्राम, नगर, अरण्य, सूर्योदिय, सूर्यास्त, 
युद्ध, स्त्री सौद्य आदि के सुन्दर वर्णन मिलते हे । अनेक स्थछ कवित्व के सुन्दर 
डदाहरण हैं । कवि ने वर्णनों में प्राचीन संस्कृत कवियों की परम्परा का भी अनुकरण 
किया है । बाण के ढंग पर इछेप द्वारा प्राकृतिक वर्णनो का उदाहरण निम्बलिखित 
विन्ध्याटवी यर्णन में देखा जा सकता है ! 
भारह रणभूमि थ सरह भीस, हरि अम्मुग मउल सिहृद्ि दीस। 
गुद आसत्याम कलिय चार, गय ग्रज्जिर ससर महीस सार। 
लंकानयरोी व सरावगीय, चंदर्णाह घार कलहा वणोय। 
सपलास सर्कंकण अक्‍्ल घट्ट, सविहोसणग कई कुल फल रसट्टू । 
कंचाइणो स्व ठिय कसण काय, सह विहारिणो मृक्क नाय! 
हि ५्ट 
अर्थात्‌ विन्ध्याटवों महाभारत रणभूमि के समान थी। रणमूमि--रपसहित 
(सरह) और भीषण थी और उस में हरि, अर्जुन, नकुल और शिखडी दिखाई देते ' 
थे; विन्ध्यावटी--अप्टापदो (सरह) से भीषण थी और उसमें सिंह (हरि), अजजुन वृक्ष, 
नेवले ओर मयूर दिखाई देते थे | रपभूमि---गुरुद्रोणाचाय, अश्वत्थामा, श्रेष्ठ कलिगाधि- 
पति और उत्कृष्ट राजाओ से युक्त थी, वाणों से आच्छन्‍्न और गजों से गजित थी, 
विग्ध्याटबी--बडे बडे अश्वत्य, आअ, कछिंगतुल्य चार वुक्षो से युक्त थी, गज गजित 
सरोवरों और महिपो से पूर्ण थी। वह विन्ध्यावटी छंका नगरी के समान थी। लंका 
नगरी--रावण सहित एवं चद्धनखा की चेष्टा विशेष से कलह कारिणी थी, राक्षसो से, 
कांचन से और रावशपुत्र अक्षय कुमार से युक्त थी, विभीषण युक्‍तत और रसिक कवियों 
से परिपूर्ण थी, विश्ध्याटवी--रयण वृक्षो, चन्दन वृक्षों, ओर मनोज लघुहस्तियों से युक्त 
थी, पलाश, मदव एव बहेडे के वृक्षो से पूर्ण थी और भीषण कपि कुलो से मुक्त तथा 
फलों से रमाहय थी। विन्ध्याटवी--कष्णकाया, सिहवाहिनी, मुक्त नादा कात्यॉयती- 
चामुंडा के समान, कृष्ण काको से युक्त, सिद्दो से व्याप्त मौर जीवों के नाद से परिपूरित थी। 
इस प्रकार को र्लिष्ट शैली से भाषा कुछ क्लिप्ट और अस्वामाविक हो गई है । 
ऐसे वर्णनो में कवि अलकारो के बन्धन में बघकर चमत्कार तो पैदा कर पाता हू 
किन्तु रसोत्पत्ति करने में असम होता है। जिस हृदयगत भाव को अभिव्यक्त करना 
चाहता है उसको भछी-भाति अभिम्यकत न कर शब्द जाल में उलझन जाता है । 
इसी प्रकार से कवि ने निम्नलिखित वेदया-वर्णन भी अस्तुत किया है-- 
घेसठः जत्य विहुृसिय रूवठ, नद सण्‌णति विरुउ विरुवउ । 
खण दिट्‌ठो वि पुरिसु पिउ, सिद्धउ पणयारुदु न जन्म विदिदुदउ। 
णउलब्मवउ ताउ किर गणियठ, तो वि भुयंग दंत नहिं वणियउ+ 
वम्महूं दीवियाउ अविभवत्तज, तो वि सिणेहू संग परिचत्तत । 
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खर्गिर सप्यणि सत्य सरिच्छठ, कामुअआ रत्ता करिसण  दच्छठ । 
सेर भहीहर महिं पडिदिवउ, सेविय बहु कि पुरिस नि्ंवध। 
भरबद णोइ सप्ताण विहोगउ, दृरच्सिय अणत्य.. संजोयउ । 
भहूरे राउ पमाणु वि जहूं बहु, पुरिस विसेस संगि ने पयटूइ। 
९, १२ 
अर्थात्‌ जहा विभूषित रूपदती वेश्या रूप्यक रहित (विरूवउ) मनुष्य को विरूप 
मलती है। क्षण भर देखा हुआ पुरुष (यदि घनी है तो) प्रिय सिद्ध होता है और निर्यत 
प्रणयी ऐसा मात्रा जाता है जैसा जन्म से भो कभी नही देखा। नरूछोद्भव भी वह 
ग़णिका भुजग के दंत और नखों से व्रणित होती हे--अर्थात्‌ वह वेश्या कुलद्शीन होती 
हूँ और भुजगो--विदो--के दत और नखों से विद्ध होती है । काम की दीपिका भी 
स्नेह--तेल--सग रहित होती है अर्थात्‌ काम को उद्दीप्त करने बाली होती है और स्नेह 
से शून्य होती है। डाकिनी के समान रक्ताकर्षण में अर्यात्‌ अनुरक्त कामुकों के आकर्षण 
में दक्ष होती है । मेरे पर्वत की भूमि के समान होती है जिसका नितंव--मध्य भाग--- 
किपुरुषादि देव योनियो से या कृत्सित पुरुषो से सेवित होता हैं। वह नरपति की नीति 
के समाते अन्ष संयोग को दूर से छोड़ देती हैं । जिसके अधर में राग (अनुराग) होने 
पर पुरुष विद्येप के संग में प्रवृत्त नही होती । 
जहाँ कवि इस प्रकार की भाषा का प्रयोग नही करता वहा उसकी भावाभिव्यक्ति 
जा से हुई हैं । निम्नलिखित गाथा और दोहे में नारी का सौंदर्य अधिक निरख 
सका है-- 
ग्राया-एयाण ययण तुल्लो होमि न होमित्ति पुणिणमादियहो । 
पिय मंडलाहिलासी चर्‌इ व चंदायर्ण चंदों॥ २ 
डश्ड 
चलण छवि साम फुलाहिलासो कमलेंहि सूरकर सहणण। 
विज्जद तवं॑ व सलिले नियय घित्तूण गल पमाणम्मि॥ ३ 
अर्थात्‌ इन सुन्दरियों के मुख के समान होऊेगा या नहीं यही विचारता हुआ 
प्रिवपडलक का अभिलापी पूर्षिमा का चद्ध मानों चाद्धायणश्नत करता है। 
उनके धरणों की झोमा की समता के अभिलाथी इन वमछो से, अपने को गछे तक 
पाती में डाल कर और ऊपर सूर्य की किरणो को सहते हुए मानों नित्य तप किया 
जाता है । 
दोहा--जाणमि एवकु के विहे धड॒द सयदु वि जगू सामण्णु। 
जि पुणु आयउ जिम्मविद्ध को वि पयावइ भ्रणणु॥ 
अथात्‌ ऐसा प्रतीत होता है कि ब्रह्मा ने सामान्य ससार की रचना की | इन 
सुल्दरियों को रचना कोई अन्य ही प्रजापति करता हैं। 
रुस--प्रंथ समाप्ति वी पुव्पिका में कवि कहता हैं-- 
|इय जंदू सामिचारिएं सियार दौरे महा कव्ब महाकइ देवयत्तसुय थोर विरद्य 


श्षर अपभ्रंश-साहित्य 


यारह अणुपेह्ाउ भावणाएं विम्ुच्चरस्स सब्वहूं त्रिद्धि गम्ण नाम एपारसमो संघो 
परिछेड सम्मतों । 
कवि ने अपने ग्रंथ को श्ज्ञार यीर महाकाव्य कहा है। काव्य में शज्ञार रस का 
आभास तो अनेक स्थलों पर मिलता है किन्तु युद्ध वर्णव में दीर रम का प्रिषराक नहीं 
हो पाया । समी काब्यों में विवाह से पूर्व वीरता प्रदर्शत के अवसर मिलते है इसमें मो 
वैसा ही हुआ। जबू के माता पिता उसे सांसारिक भोग में लिप्त कराना चाहने थे । 
एतदर्थ अनेक सुन्दरियों का चित्र कवि में उपस्थित किया हैं॥। ४. १४ में केरलि, 
कोतलि, सज्झाइरि (सहयाचल वासिनी), मरहदूठि, मालविणि आदि अनेक प्रकार वी 
स्त्रियों के स्वभाव का भी निर्देश किया हैँ। कवि के इस चर्णन में रीति कालीन नायिका 
भेद की प्रवृत्ति का अस्फुट सा आभास परिलक्षित होता हैं (ज. च. ४.११-१४) । इसी 
प्रभंग में श्रृज्भार के उद्दीपन के लिए कवि ने अनेक प्राकूतिव दृश्य भी उपस्थित किये हैँ 
(ज. च ४ १६ , ४ २०) विन्तु काव्य में प्रधानता अन्य वाव्यों के समान निर्वेद भाव 
की ही हैँ । काव्य वा आरम्भ और समाप्ति घामिक वातावरण में हो होती है । 
काब्य में शज्ञार के वर्णनो को वहुलता है। कवि इनके द्वारा सासारिक विषयों कौ 
ओर प्रवृत्त करता है। श्रृद्धार मूलक वीर रस के वर्णनो में वीर रस के प्रसंग भी मिलते 
हैं। ऐसे प्रा श्राय सभी अपश्र द्ञा काब्यो में मिलते हे) किन्‍्तु इन दोनो रसो का पर्य॑- 
बसान द्वान्त रस में होने से इन रसो की प्रधानता नही किर काव्य को झ्टज्जार वीर काव्य 
कहना कहाँ तक संगत हैं? काव्य में सासारिक विपयो को त्याग कर वैराग्य भाव 
जागृत करने में ही उत्साह भाव दिखाई देता है। श्द्भारिक भावनाओं को देवा कर उत 
पर विजय पाने में ही घीरता दिखाई देती है और इसी दृष्टि से इसे स्ज्ञार,वीर काव्य 
कहा जा सकता हैं । अत डा० रामसिह तोमर के विचार में कृति को श्ज्धार बैरए्य 
कृति कहना अधिक संगत होगा।* 
पाचवी संधि के अन्तर्गत युद्ध के प्रसग में बीभत्स और अद्भुत रस भी पाये जाते 
हूँ जो बोर रस के सहायक हे । 
प्रकृति वर्णन--कूति की तीसरी और चौथी सधि में उद्यान और वसन्तादि के 
वर्णनों द्वारा कवि ने प्राकृतिक चित्र उपस्थित किये हे! ये वर्णन श्टज्जार की पृष्ठभूमि 
के रूप में प्रस्तुत किये गये है, अतएव उद्दीपन रूप में ही अकित समझने चाहियें। में 
बर्णन रति भाव के अनुकूल कोमल और भवधुर पदावली से युक्त हें। उदाहरणाय 
निम्नलिखित वसनन्‍्त वर्णन में शब्द योजना भी वसनन्‍्त के समान सरस और मधुर हँ-- 
दिणि दिणि रयणीमाणु जहूं खिज्जइ, दर दियाण णोद तिह्‌ छिज्जड! 
दिवि दिवि दिदस पहुद जिह घड़ढइ, कामुपाण तिह रइ रखु वड़ढद। 
दिवि दिवि जिह चूयउ मउ रिज्जद, माणिणि माणहो तिह मउ खिज्जद। 





१. अनेकान्त वर्ष ९, किरण १० में श्री रामसिह तोमर का लेख, अपभ्रंश का एक 
ज्यृंगार बोरकाय्य॥ 


अप श्रंश-खंडकाव्य (घामिक) श्ष्५्‌ 


कल फोइल कलपलु जिहँ सुण्णई, तिहू पंथिय करंति घरे सुम्मदा 
चाडलियहि. जिहू भमद पहावइ, पिय संगरि तिह होई पहुखई। 
साछइ कुसमु भमर जिह वज्जद, घरे धरे गहेद तूर तहिं बन्नइ। 
वियसिय कुसमु जाउ अह मत्तउ, घुम्मई कामिणि यणु॑ अइमत्तउ। 
दरिसिंउ कुसम णियर वेयल्लें, पहिए घर गम्मई वे इल्लें॥ 
मील पलास रक्त हुय किसुप, भंत्र चित्तु जणु जाणइ कि सुय। 
संद संद मसलयानछ दायइ, महुर सददु जणु वल्लद वायदव 
३ १२ 
अर्थात्‌ दिन प्रति दिन जैसे रात्री का परिमाण घटता जाता हूँ इसी प्रकार 
औओपितपतिका की निद्रा भी क्षीण होती जाती है। जिस प्रकार दिन दिन दिवस का 
भ्रहर बढ़ता जाता हूँ इसी प्रकार कामिजनों का रतिरस भो । प्रति दिन जिस प्रकार 
क्षाश्न मजरियो का मधु प्रस्तवित होता हैँ इसी प्रकार मानिती के मात का मंद भी 
विगडित होता जाता हैं। ज्यों ज्यों कोकिला को मबुर काकछी सुनाई देती जाती है 
स्यों त्यों पथिक घर छोटने का विचार करते जाते हूँ ।*** जिस प्रकार अमर पाठल 
पुष्प पर दौडता है उमी प्रकार प्रभावतो-सुन्दरी-नायिका प्रिय संगम के लिए उत्सुक होती 
हैं भ्रमर मालती कुसुम के पास नही जाता । घर घर में बाजे बज रहे हे । अतिमुकतक 
लता के फूछ विकमित हो रहे हैं । कमिनियाँ अतिमत्त हो घूम रहीं हे । जब लताओ पर 
पृष्प समूह दिखलाई देने छगे, पथिर भी तद घर छोटने छगे । पलाश वृक्षों पर लाल 
लाल फूछ खिल गये, शुक को चित्त में भ्रान्ति होने लगी। <«-मंद मद मलय पत्रन बहने 
रूगा, मानो मधुर दब्द से वोणा बज रही हो ॥ 
इसी प्रकार जब राजा उद्‌यान क्रीडार्य गमन करता हैं उस समय का तिम्नलिखित 
वर्णन भी अत्यन्त सुन्दर है। इस में पदयोजना मावानुकूल ही हुई है। उद्यान में 
अमरो का गु जन, राजा का मंद मद भ्रमण पुष्प-मकरद से सरस एवं पराग रज से 
रजित, शान्त और मधुर वातावरण, शब्दो के द्वारा अमिव्यक्त हो उठता है । देखिये-- 
मंद मंदार मयरंद नरन्दने दर्ण, हुंद करवंद वपऊुंद चंदन धण्ण। 
तरल दल ताल घल चवलि क्यलोसुहूं, दकख पउमवल राहवत खोणों रह । 
बिल्ल चेइल्ल विरिहिल्ल सल्लइबरं, अंद जंदोर जंदू करयव वरं। 
कदण कणवोर करमरं करोरायणं, नाग नारंग नाभोह्‌ नमीलंवरं। | 
झुसुम रप पयर पिजरिय थरणोयलं, तिस्ख नहू चंबु कणयल्ल खंडियफले॥ 
अमिय भमर उल संछदय पंक्यसरं, मत्त कूल्ंठि कलपट्ठ मेल्लिय सर । 
रुकख रुषसंसि कप्पपद सिय भमासिरि, रद वराणतत अवयध्य माहव्सिरि। 
४. १६ 


१५८ अपनश्रग-साहित्य 


में की । उस समय अवन्ती देय की घारा नगरी में भोजदेव शासन करते थे।' प्रत्येषट 
सधि की प्रुष्पिका में कवि ने अपने गुरु का नाम लिया है।* 
ग्रथ का आरम्भ निम्नलिखित झन्दो से होता हँ--- $ 
ममो यीत रागाय। 
ऊँ नमः सिद्धेम्यः। ऊ नमो अरहंताणं। णमो सिद्धाणं। 
णमो आइरियाणं। घमो उवज्ायाणं। णमों छोए सब्ब साहुणं। 
इह पंच णमोकारई लहेवि गोबिंड हुवउ सुदंसणु॥ 
गउ मोक्सहो अक्खमि तहो चरिड बर चउबग्ग पयासणु। १५ १५ 
अर्थात्‌ अहँत, सिद्ध, आचार्य, उपाध्याय और साधु जनो के ममस्कार--पव 
नमस्फार--के फदस्वरूप एक गोप सुदर्शन नाम से जन्म छेकर किस प्रकार मोक्ष 
को प्राप्त हुआ उसी के चतुर्वेगं प्रकाशक चरिध्र को कहता हूँ । 
इसके पदचात्‌ मगलायरण क्या गया हैँ । तदनन्तर एक दिन कवि मन में सोचता 
है कि सुकवित्व, त्याग और पौरुष से संसार में यश्ञ फंछता हूँ । सुकवित्व में में अगुशल 
हूँ, त्याग में क्या करूं ? धन हीन हैं और सुभटत्व भी तपस्दी को निपिद्ध है ऐसा 
होते हुए भी मे यश का लोभी हें अस्तु, में निज शक्तित के अनुसार ऐसा काव्य रचता 
हूँ जो पद्धडिप्रा-यघ में भपूर्व हो। मेरा काव्य जिन-स्तवन कारण से सुकवित्व मुतत 
ही प्रगाशित होगा | बया नलिनी पत्र-सयुक्त जलबिन्दु मोती के समान सुर्दर और 
पवित्र हो नहीं शोभित द्वोते ?३ रे 


३. आराम गास पुरयर णियेसो, सुपसिद्ध अबंती णाम देसे। 
३.४: न «... तहि अत्यि धार णपरी गरिट्ठ। 
तिहुयण नारायण सिरि णिकेउ, तहिं णरवर पुंगमु भोपदेउ । 
णिव विककम कालहों थवगएसु एयारहसंवच्छर सएसु। 
तहिं बेवलि चरिउ अमच्छरेण, णयणंद विरइव विट्यरेण। 

१२- १० 

२. इत्य सुदंसण घरिए पचरणमोक्‍्कार फल पयासपयरे माणिक्कर्णदि तइविम्न सीस 
णयणंदिणा रदए. . . . इत्पादि 4 

३. पत्ता-- 
सह एच्चाहिं दिणे वियर्तिप वश, मणे णपणाणंदि वियप्पइ। 
गुकपितें चाएं पोरिसेण जगु, भुदा्मि विदप्पप्ू ॥ १-१ 
सुश्वित्त ता हठड अप्पवीणु, चाउ वि करेसि कि दइविण हीणु। 
सुटश्त तवहु दूर चि6तिंद, एववटिं वि हुई जस विलुदु। 
लिय शत्तिए त॑ विरएमसि बच्चु, पड़द्िया बंधे ज॑ अडग्द। 
छुट्ु ररिंइ शिशसमरण दित्ते, ता शपं जि पपट्ूइ मह रुदिते) 
जा विवश भहिभी पत्त जुत्तू, कि हु अ सुत्ताहद वित्त [२ 


अपभअद्-संडकाब्य (घामिक) श्प्रु 


कथानक--संक्षेप में कथा इस प्रवार है-- 
भरत क्षेत्रान्तर्गत मगध देश के राजगूह नामक नगर में श्रेणिक राजा राज्य करते 
थे। उनकी रानी का नाम चेल्लना महादेवी थां। एक वार वर्धमान के राजगृह में 
पधारने पर राजा और सब नगरबासी उनके दर्शनाथ गए । दूसरी सन्धि से राजा को 
प्राधना पर गौतम गणधर कथा आरम्भवरते है । 
मरत क्षेत्रास्तगंत अग देश का कवि ने शिलप्ट और अलकृत भाषा में वर्णत क्या 
है! उसी देश की चंपापुदी में घाड़ीवाहन नामक राजा राज्य करता था। उनकी रानी 
जा नाम अभया था। चंपापुरी में ऋषभदास नामक धती मानी श्रेप्ठों भी रहताया। 
इसकी पत्नी का नाम अर॒ह दासो था । एक गोपाल इस श्रेप्ठो का परिचित मित्र था| 
बह दौर्भाग्य से गया में डूब गया । इसी घटना के साथ दूसरी सन्धि समाप्त होती हैं 
अरुह दासी ने स्वप्न देखा कि उमके घर उस्ती सूभग गोपाल ने जन्म लिया । मरते 
समय पचनमस्कार करने के परिणामस्वरूप ही उस गोपाल ने जन्मान्तर में ऋषपम दास 
श्रेष्ठी के घर पुत्र रूप में जन्म लिया। पुत्र का नाम सुदर्शन रखा गया। सुदर्शन को बालू 
ब्रीदाओं का कवि ने विस्तृत वर्ग किया है। वह धीरे-धीरे बडा हुआ और उसने समग्र 
कलायें सीधी । क्रश उसने युवावस्था में पदापंग क्रिया। बहू अत्यन्त रूपवात्‌ और 
आकर्षक युवक था। उसके सौंदयय को देख कर पुर सुन्दरियो कर चित्त विदुब्ध ही उठता 
था। उनके चित्त-विज्ञोम का बबि ने सुन्दर वर्ण न किया है- 
+आह्रण कावि विवरीय लेइ, दप्पण णिय बिवए तिल देद 
अर्थात्‌ दोई स्त्री उलट अभूवण पहिरने छगी, कोई द्ंगस्थित अपने प्रतिब्िस्य पर 
विजय झगाने छगी । इत्रादि। 
चौथी सधि में कवि ने सागर दत्त श्रेप्ठी की पुत्री मतोरमा के सौंदर्य वा वर्गेत दिया 
हैं। मनोरमा के सौंदर्य को देसकर सृदर्शन उस पर मुख्ध हो गया । इसी अवसर पर बवि 
में अनेक प्रव/र वी स्त्रिया वे छक्षण, गृथ, स्वभावादि का परिचय दिया हूँ। सुदर्शन 
भअनोरमा को देख विरह ब्याउुल हो उठा। 
मनोरमा के विरह वर्गन के साथ पाचदी सधिप्रारम्म होती है । अन्तवोगत्वा सुदर्शन 
घग् मनोरमा के साथ विवाह हो गया । विवाह में मोजन-द्वावत का वर्शन करता भी वि 
से मूछा । इसी प्रशग में सूर्यास्त, सु रतफोद़ा और प्रभात के सुन्दर वर्णन कवि ने प्रस्तुत 
जिये हैं । अधो स्िसित गाया से छड्ी सधि वा आरम्भ होता हूँ- 
सरसे विजण सहिय मोययसारं पमाथ सिद्ध छु। 
भोग्ज दष्व विसेस॑ विरलं सहि एरिस लोए।॥ 
६, १ 
समाधिगुप्त मुनि द्वारा उपदेश दिये जानें पर ऋषमदान के र्वगेनामन के साई 
संधि समाप्त होती है + 
सुदर्शन के सनुपम सौंदर्य से आरृष्ट हो घधाड़ी वाहन राजा बी रानी अमया और 
कप्लि नामा एक अन्य स्‍त्री उस पर आस हो गई। वसन्‍्त्र और जलफ्रेश के सती- 


१६० अपभ्रंश-साहित्य 


हारी वर्णन इस सधि में उपलब्ध होते हे । निम्नलिखित गाया से आठवीं संधि प्रारम्भ 
हीती है- 
कोमल पय॑ उदार छंदाणुवर गहौर मत्यहूं) 
हिंप इछिय सोहग्गं कस्स कलत॑ थ इृह कब्वं ॥! 
ट्‌ 
अभया ने पडिता नामत अपनी सेविका धाय से अपनी मनोव्यया प्रकट की और 
सुदर्शन को प्राप्त करने का प्रयत्न किया । चतुरा दासी पडिता सुदर्धत को रानी के पास 
हे तो आई किन्तु रानी उसको अपने आधीन न कर सकी । अभया कहने लगी- 
भो सुहय इय जम्मे। घयवते ... जिणघम्मे। 
करिऊण आयासु । पाविहृसि सुरवासु । 
कि तेण सोक्‍्लेण। जं॑ होइ दुक्जेण।' 
लद्द॒ताम पच्चकलु | तुईँ भाणि रइ सोक्‍्खु। 
मा होइ अवियाद। संसारे त॑ सादा 
भूंजियई त॑ मिद्दु। साणियईं से मणिदद। 
पर जम्मु कि दिद॒दु। 
घत्ता-हे सुंबर अम्हईं दृह्वि, जइ णेहें कालु गमिम्नइ॥ 
तो सग्गेण मणाहरेणा झद्वेण वि भणु कि किज्जइ॥ 
<, १५ 
अमया मे अनेक दृष्टान्त दिये-व्याख्यान दिये किन्तु सुदर्शन को विचछित म॑ कर 
सकी | अत में निराश होकर अमया अपने ही नाखूनों से अपने शरीर को रधिर रंजित 
कर चिल्लाने लगी-लछोगो दोडो, मेरी रक्षा करो! 
घत्ता-- 
भहु लड॒हूं गईं घणिवरेण, एयई गंजियई पलोयहो । 
जामण मारइ ता मिलेविं, अहो धावहो घावहो छोयहो । 
८३४ 
राजकर्मेंचारियों ने आकर सुदर्शन को पकड लिया। एक अति मातव-देव-(विंतर) 
ने आकर उसकी रक्षा की । नवी सधि में धाडीवाहन और उस गतिमानव के युद्ध का 
वर्णन किया गया हैँ । धाडीवाहन ने परास्त हो कर आत्मसमर्पण कर दिया और सुदर्धन 
की झरण में चला गया। ययार्थ घटना के ज्ञात होने पर राजा धाडीवाहन ने सुदर्शन को 
आधा राज्य देकर विरक्त होना चाहा किन्तु सुदर्शन स्वय विरक्‍्त हो तपस्वी का जीवन 
बिताने लगा । रानी जमया और उसको परिचारिका पडिता दोनो ने आत्मघात कर 
लिया । सुदर्शन मरणोपरान्त स्वर्ग में गया। दसवी और ग्यारहवी सधियो में अनेक पूर्व 
जन्म के वृत्तान्तो का वर्णन किया गया है । पच नमस्कार फल का' माहात्म्य प्रतिपादन 
करते हुए कवि मे ग्रथ की समाप्ति की हैं । 
कथानक में कुछ घटमाओ का अनावश्यक विस्तार किया गया हैँ। धाडीवाहन 


अपभ्रंभ-खंडकाव्य (घामिक) श्ष््‌ 


और अतिमानव (विवर) का बह युद्धत्रसंग कया प्रवाह में किसी प्रकार का थोग नहों 
देता । रानी अभया और कपिल का सुदर्शन के प्रति प्रेम-प्रक्षण तो सुदर्गव के चरित्र 
की दूढता प्रदर्शन करने के लिए आवश्यक समझा जा सकता है किन्तु चोथो सन्ि में 
अनेक वर्गों ओर अनेक प्रान्तों को स्त्रियो का वर्गन, उनका स्वभाव प्रदर्शन और उनका 
चर्गीकरण कयाप्रवाह में किसी प्रकार का योग नही देता ॥ धामिक प्रवृत्ति के कारण 
कवि ने वीच बीच में उपदेश भी दे डाछे | प्रववात्मकता को दृष्टि से इनको 
आवश्यकता न थी। 

नायक--इस काव्य का नायक सछ्कृत काव्यों की परंपरा के विपरीत एक वंणिक्‌ 
पुत्र हैँ । सस्कृत काव्यों के अन्य तत्व जहाँ अपम्रंश काव्यों में शिथिलू हुए वहाँ नायक्र 
सबस्धी तत्व भी शिथिल हो गये । क्षत्रियकुलोतन्न घीरोद्मत गण विशिप्ट राजा 
नायक नही अपितु एक सामान्य मध्यमश्रेणी का पुरुष नायक हैँ। इस दृष्टि से साथारण 
श्रेणी का होते हुए भी नायक अनेक गुणों से युक्‍त्र है । वह अत्यन्त सुन्दर, दृड़ब्रती 
और आचारनिप्ठ मानव है। मानव स्वभाव सुलभ प्रेम के वशीमूत हो वह सागरदत्त 
की पुत्री मनोरमा की ओर आकृष्ट हो जाता है । 

धर्णूय-विवय--क्वि ने भहाकाव्यों की परंपरा के अनुकूल मानव का, नारी का, 
भौगोलिक प्रदेशो का, प्राकृतिक दृश्यों आदि का अलक्ठत भाषा में वर्णन किया है । 
कवि ने स्वय इस बात को घोषणा की है कि रुकवि के सालकार काव्य में अपूर्व रस 
ह्वोता हैँ 

नयनदी अपभ्रश के प्रकाड पडित थे | इन के पराण्डित्य का उदाहरण काव्य को 
प्रत्येक सन्थि के प्रत्येक कडवक के पइ-पद में दिखाई देता है। बाण और सुबन्धु ने 
जिस विछष्ट और अलकृत-पदावली का गदूय में प्रयोग क्रिया नयनदी ने उत्ती को पद्य 
में सकछतापूर्वक निर्वाह किया | उदाहरण के लिये निम्नलिखित धाड़ीवाहन राजा का 
अलडत वर्णन देखिये-- 


जो अहिणव मेहु विणउ जडमउ, 
सूद वि णउ कुबलय संतावर्णु, 
विवुह॒बइ वि जो सुर ण शिहालउ, 
णर जेंददु वि इछिय घयरदूठउ, 
जो राम वि हूलहरु विण भणियउ, 
जो सामि वि णउ ईसर संगउ, 


जो सोमु वि अदोसु उच्छिपमउ। 
बज्जिय रमणिपद दि णउ विहोप्तणु॥ 
अजुणगुणु वि ण गृद पडिकूछउ। 
बाहुबवलि वि जो भरह गरिदृठउ।॥ 
परवंसम्गि वि णड अविणोयउ ॥ 
सारंगु वि पुंडरिय समग्गउ॥ 





१ 


णो संजादई तदणि अहरे विदुदुमारत्त सोहे। 


णो साहारे भमिय भमरे णव पुंडुच्छु दंडे। 


णो पोऊसे हले सहिण ल॑ 
सालंकारे सुकइ भणिदे हूं 


चंद्ण णेद घंदे।॥ 


रस होदि कब्वे ॥ ३१ 


१६० अपश्रंश्व साहित्य 


हारी वर्णन इस राधि में उपलब्ध होते हे । निम्नछिखित गाया से आठवीं सधि प्रारम्भ 
होती है- 
कोमल पर्य उदार छंदाणुवर गठीर मत्यहूं। 
हिंय इछिय सोहर्गं कस्स करछूत्त व इहू कब्ब ॥ 
<,१ 
अभया मे पडिता नामक अपनी सेविका धाय से अपनी मनोव्यया प्रतट की और 
सुदर्शन को प्राप्त करने का प्रयत्न किया । चतुरा दासी पंडिता सुदर्शन को रानी के पास 
ले तो आई किन्तु रानी उसको अपने आधीन न कर सकी | अंभया कहने लगी- 
मो सुहय इय जम्मे । णयवत्ते जिणधघम्मे । 
करिऊण आयासु । पाविहसि सुरवासु । 
कि तेण सोक्‍्लेण। जं॑ होइ दुक्जेण। 
लूद्फताम पच्चक्यु। तुहुँ माणि रइ सोक्खु। 
मा होइ अवियार। संसारे त॑ साढ। 
भुंजियई त॑ मिददु। माणियईं स मणिदृदु । 
पर जम्मु कि दिदठु॥ 
घत्ता-हे सुंदर अम्हई डृहुबि, जद णेह कालु गमिम्नेइ। 
तो सग्गेण मणाहरेणा झद्वेण वि भणु कि फिज्जेइ॥ 
<, १५ 
अमभया मे अनेक दृष्टान्त दिये-व्याख्यान दिये किन्तु सुदर्शत को विचलित न कर 
सकी | अत में निराश होकर अभया अपने ही नाखूनो से अपने शरीर को रुधिर रंजित 
कर चिल्लाने लगी-लोगो दौडो, मेरी रक्षा करो । 
घत्ता-- 
महु छड॒हू गईं बणिवरेण, एयइं. गंजियई पल्योयहो ॥ 
जामण मार्‌इ ता मिलेबि, अहो घावहो धावहो लोयहो । 
<,३४ 
राजकर्मचारियों ने आकर सुदश्शन को पकड लिया। एक अति मानव-देव-- (विंतर) 
ने आकर उसकी रक्षा की | नवी सधि में धाडीवाहन और उस्र अतिमानव के युद्ध का 
वर्णन किया गया हैं। धाडीवाहन ने परास्त हो कर आत्मसमर्पण कर दिया और सुदर्शन 
की शरण में चला गया। ययायें घटना के ज्ञात होने पर राजा धाडीवाहन ने सुदर्शन को 
आधघा राज्य देकर विरकत होना चाहा किन्तु सुदर्शन स्वय विरक्‍्त हो तपस्वी का जीवन 
बिताने छगा । रानी अभया और उसकी परिचारिका पडिता दोनो ने आत्मघात कर 
लिया। सुदर्शन मरणोपरान्त स्वगें में गया । दसवी और ग्यारहवी सधियो में अनेक पूर्व 
जन्म के वृत्तान्तो का चर्णन किया गया है! पच नमस्कार फल का भाहात्म्य प्रतिपादन 
करते हुए कवि ने ग्रध की समाप्ति की हैं । 
कथानक में कुछ घटनाओ का अनावश्यक विस्तार किया गया है । घाडीवाइन 


अपश्रश-खंडकाव्य (घामिक) १६३ 


बसत्थ- 
सहासर्र पत्र विसेस भूसिय 
सुहालय सक्‍कइ विद सेवियं। 
सुलबखणा लंकरियं सुणाययं 
फिउब्ब रामुब्व वर्ण विराइयं॥ ७.८ 
अर्यात्‌ बन नूप के समान और राम के समान शोमित था । क्योंकि तीनी महासर 
थे । वत--महान सरोवरों से युक्त, नूप--भहान्‌ स्वर वाला और राम--अदान्‌ झर 
बाछा । तीनो पत्र विसेस भूसिय ये । वत--अनेक प्रकार के पत्रों से भूवित अयवा पन्नों, 
पक्षियों और सर्पों से व्याप्त पृथ्वी से यू क्त, भूष--राज्योचित विशेष पत्रों से भूपित और 
राम--पत्र विशेष से उपलक्षित-मभू रूपी श्री-शोमा-वाछा ॥ तीनों सुहारूप थे । वत-+- 
सुखदायक, नृप--शुभ-सुन्दर अछको वाला और राम--ब्चोमन भाल चाला। तीनों 
सकक्‍कई विद सेविय थे । वन---अतेक कपि वृन्द से युक्त, नूप--सत्कवि वृर्द से सेवित 
ओर राम भी अनेक कपिवृन्द सेवित था। तीनो सुछक्खवर्णालंकरिय थे । वत--सुन्दर 
लक्ष्मण नामक वृक्षों से अछकुत, नृप--सुन्दर छक्षणों से बछकुत और राम--सुन्दर 
जऊष्ठमण से अलकूत थे। इसी प्रकार तीनो सणायय थे | वन--मुंदर नाग्रो में युक्त, 
भूप--सुन्दर न्याय कर्त्ता और राम--एक सुन्दर नायक था। 
निम्नलिखित मगध देश का वर्णन भी श्लिप्ट और अब लकुत घैली में एवं सरम 
भाषा में कवि ने अक्ति कियाहँ। वर्णन में कवि की दृष्टिट इस भौगोलिक प्रदेश की 
मदियों, इक्षुवणो, उपवनो, राजहसो और उत्कृष्ट राजाओं आदि विस्तृव विषयों तक 
पहुँच गई । देखिये--- 
घत्ता--- 
जहिं. णइउ पअहरिउ, दोर्साह संयर गमणिउं। 
जाहहो सायरहो सछोगाहो, जंतिउ थ॑ बररमणिडं ॥ १०२ 
जहिं पंडु छुवणईं कपहरिसईं, कामिणि दयणाइव अइसरसई १ 
उदवणाईं सुरमण कप हरिसई, भद्द साल णंदणवण सरिसई। 
कमल कोसे भमर्राहे महु पिज्जई, महुयराहं अह एहुड.. छज्नई ॥ 
जहिं ससरासण सोहिय विगह, कय समरालो केलि परिश्ह्‌। 
रायहंस बर कमलु ककृंठिय, बिलसहि वहुविह पत्त परिदविय |" 
सु. च. १. ३ 
प्रकृति वर्णव--प्राकृतिक दृष्यो के वर्णन में बवि ने प्राय धसिद्ध उपमानों का प्रयोग 
है क्या है। यह वर्णन अधिकतर उद्दीपन के रूप में ही दिखाई देता है । नदी, वसनत ऋतु, 
१. पंकहूरिड--प्रयोधर, पय भरित॥ कामिगि धयणा--कामिनी वचन था बदत । 
भद्दसाल--सुन्दर दाल यृक्ष यर सुन्दर शालायें॥ रायहुम--राजहंंस, श्रेष्ठ 
राजा। 








१६२ अपभ्रंश-्साहित्य 


चाय वियारणों वि ण सयाहिउ, सायरो वि णउ सप्तस खोहिंउ। 
चडउरासु वि जो अरूख रहिय कर, जो विवक्ख चहणु वि णउ सिरिह॒ए। 
णीमु वि. कमलछि आहलिगणु, सुपुणु धणु दिण परम्मुह मग्गणु॥ २-४ 
अर्थात्‌ जो अभिनव मेघ होते हुए भी जलमय न था अर्थात्‌ जो अभिनव-मेंषा 
युक्त था और जड न था । जो चन्ध होता हुआ भी दोपानरात्रि-रहिंत था एंव मृर 
अथवा अमृत रहित था अर्थात्‌ यह सोम वंगी था, दोषरहित एवं मद रहित था। 
जो सूर्य होते हुए भी कुवलूयो-कुमुदों को सतापित करने वाला न था अर्थात्‌ जो 
शूर और कुब॒ल्य-पृथ्वी मंडल को पीडित करने वाछा न था। जिसने रजनीपरों 
(रमणियरु) को छोडा था किन्तु विभीयण न था अर्थात्‌ जिसते रज सभूह का 
परित्याग किया था और जो भयंकर न था। जो विवुबो--देवदाओ-का पति (विवुहवद ) 
होने हुए भी सुरो को न देखता था अर्थात्‌ जो विद्वातो पा स्वामी--रक्षत--था और 
सुरासेवी न था। जो अर्जुन होते हुए गुर द्रोगाचाययं के प्रतिकूलत था अर्थात्‌ जो 
ऋजु गुणों से युक्त था और गुरुजनों के प्रतिकूछ न था। जो नर ज्येप्ड-अर्जुन का ज्येप्ठ 
भाई (युधिष्ठिर) होते हुए भी धुतराप्ट्र को चाहता था अर्थात्‌ जो पुरुषों में श्रेष्ठ 
था और घूवजा एव राप्ट्र का इच्छुक था। जो बाहुबली होते हुए भी भरत से ज्येप्ठ 
था अर्थात्‌ जो भुजणाली था और भरत क्षेत्र में उत्कृष्ट था। जो राम होते हुए भी 
इलधर के बिना था अर्थात्‌ जो अभिराम--सुन्दर था और हलिक़ न था। जो शर्रुपक्ष 
के लिए अग्विर्प था किलनु अविनीत न था अर्यात्‌ जो उत्हष्ट वश . में अग्रणी था और 
नम्र था । जो स्वामी कार्तिकेय था किन्तु ईश्वर, महादेव से संगव न था अर्थात्‌ जो 
मनुष्यो का स्वामी या और नीति, लक्ष्मी (ई) एवं काम (सर) वा सलाया। जो 
सारग होते हुए भी पुण्डरीक--व्याप्त-के सम गामी था अर्थात्‌ जो सुडौल अंगो वाला था 
था लक्ष्मी (सा) की रगभूमि के समान था और पुण्डरीक--छत्र जिसके सम्पकू रूप से 
आगे रहता था। जो नागो-हाधियो-का विदारण करने वाला था उिन्‍्तु मृगाधिप 
(मथाहिउ) न था अर्यात्‌ जो न्याय से विचार करता था और मदाधिक न था। जो 
सागर था किस्तु मत्थ्यो से क्षोमिव न था अर्थात्‌ जो आकर युक्त था अथवा छुदमी 
(सा)का आकर था और वाम से क्षोभित न था। जो चतुरास्य-ब्रह्मा-होते हुए भी अक्ष 
जग्रमाला से शून्य कर वाला था। अर्थात्‌ जो चतुर मुख बाला था और अक्ष,पासे आदि 
से शून्य हाथ वाला था । जो गरुइ (वि पक्ष) वाहन होते हुए भी श्रीधर-विष्णु्त था 
अर्थात्‌ जो विपक्षियो-द्तश्रुओ वा हल्‍्ता था और नय-नीति-से छूक्ष्मी करा घारण करने वाला 
था। जो नि स्व-दरिद्र होते हुए भी कमलाक्षि-गुन्दरियों से आलिगित था अधि जो 
नरेदा (नृ--ईंश) था और विक्रम एवं छट्ष्मी से आलिगरित था | जो गुण-प्रस्यचा-सहित 
धनूष वाठा था जिन्तु पराहुमुस बाण वाठा न था अर्थात्‌ जो युण और घन से युवत 
था एवं याचकों को पराइपुस न करता था । 
इसी प्ररन्‍र निम्नलिखित वशम्ध छन्‍्द में कवि ने वन की तुझता रिलष्ट पदों द्वारा 
एड साथ दी नूप और राम से वी है । कवि वन वा वर्णन करने हुए कहता है-- 


अपअ्रंद-खंडकाब्य (घामिक) १६३ 


बसत्य- 
भहासरं पत्र विसेस भूसियं 
सुहालय सक्‍कइई विंद सेवियं। 
सुलबंलणा लंकरियं सुणाययं 
णिउव्द रामुब्ब वर्ण विराइयं॥ ७.८ 
शर्थात्‌ व नूप के समान और राम के समान झोभित था । क्योंकि तीनो महासर 
थे बन--मह/त सरोवरो से युक्त, नूप--पहान्‌ स्वर वाला और राम--महान्‌ झर 
बाला । तीनो पत्र विसेस भूसिय ये। चत--अवेक प्रकार के पत्रों से मूपित अयचा पत्रो, 
पक्षियों और सर्पों से व्याप्त पृथ्वों से यू क्त, नूप---राज्योचित विशेष पत्रों से भूपित और 
राम--पत्र विश्वेष से उपलक्षित-म्‌ रूपो श्री-शोभा-वाठा | तीनों सुहालय थे । वन-- 
सुखदायक, नुप--शुभ-सुन्दर अलकों वादा और राम--शोभन भाल वालूा। तीनों 
सबकइ विंद सेविय थे । वन---अनेक कंपि वृन्द से युक्त, नुप--सत्कवि बृन्द से सेवित 
ओर राम भी अनेक कपिवृन्द सेवित था। त्तोतों सुछक्खवंणाऊ़करिय थे । वन--पुन्दर 
रक्ष्मण नामक वृक्षों से अलंकृत, नूप--सुन्दर छक्षणों से बढकृत और राम--मुल्दर 
जऊष्मण से अलकूत थे । इसी प्रकार तीनो सघायय थे | वत--सुदर नागों से युक्‍त, 
भृप--सुन्दर न्याय कर्त्ता और राम--एक सुन्दर नायक था। 
निम्नलिखित भगघ देश का वर्णद भी डिलप्ट और ञ लकुत शैली में एव सस्स 
भाषा में कवि ने अक्ति कियाहे। वर्णन में कवि की दृष्टि इस भौगोलिक प्रदेश की 
नदियों, इक्षुवणों, उपवनो, राजहूसो और उत्कृष्ट राजाओं आदि विस्तृद विपयों तक 
पहुँच गई । देखिये-- 
घत्ता-- 
जहिं णइउ पऊहरिउ, दीसहिं संवर गमणिउं। 
शजाहहो सायरहों सलोणाहो, जंतिउ  ण॑ बररमणिउं॥ १०२ 
जहिं पंडु छुषणइं कयहूरिसईं, कासिणि वयणाइव अइसरसई। 
उददणाईं सुरम्णण कप हरिसई, भू साल णंदणवण सरिसई॥) 
कमल कोसे भमर्राह महु पिज्जइ, महुबराह॑ अह एहुड.. छज्मइई । 
जहिं ससराप्तण सोहिय विग्यह, कप समराली केलि परिश्गह्‌। 
रायहँस वर कमलु ककंठिय, विलसहि बहुविद पत्तं परिद्ठिय।? 
सु. च. १. ३ 
प्रकृति दर्णव--प्राइतिक दृदयो के वर्णन में कवि ने श्राव प्रसिद्ध उपसानों का प्रयोग 
८ किया है। यह वर्णन अधिकतर उद्दीपत के रूप में ही दिखाई देता है । मंदी, वसन्‍त ऋतु, 
१. पऊहुरिउ--प्रयोपर, पय भरित। कामिणि बयणा--कापिनी वचन या बदन । 
भद्दताल--सुन्दर शालर युक्ष या सुन्दर दालायें॥ रायहुँस--राजहँस, श्रेष्ठ 
राजा। 





शहर अपभ्रंश-साहित्य 


सूर्यास्त, प्रभात आदि के युन्दर चित्र कवि ने अंकित किये है । |, 
निम्नलिलित गंगा नदी के वर्णन में कवि ने नदी की तुछूता एक मारी से की है। 
नदी के प्रफुहछ कमछ नारी के विकसित मूख के समान है; अमर समूह अलकपाम के 
समान, मत्स्य दीर्घ नयनो के समाच, मोती दतावछी के समान और प्रतिविम्पित श्धि 
दर्पण के समान प्रतीत होता हूँ। झूलवृको की शाखा रूप बाहुओं से नाव हुंई, 
इनस्ततः प्रक्षकत से तिभमियो को प्रकट करती हुई, सुन्दर चक्रवाक रूप स्तनवादी, 
गरभीर आवर्स रूप नाभि बालो, फेन समृह रूप शुअ्र हार वाली, तरंग रूप विवनी से 
ज्ञोमित, नी रमछ रूर नौलाचल घारण करती हुई, जलविश्ञोम रूप रशनादाम मे 
युवत नदी वेश्या के समान छीछा से और मंग्ररगति से सागर की और जा रही है। 
चत्ता< 
सुंदर पथ लव॒ह्ण संगय, विसल पसण्ण सुकइहे सुहावह। 
णावद तिय सहूद सदंत्तिय, णइई अहंदा सुकहे कहा॥ रेह 
पपफुल्ल कमलवत्तें हसंति, अलि वलय घुलिय अलपाई सहंति । 
दीहर झसणपर्णाहँ मणुहरंति, सिप्पिउ डृटृ वर्डाह दिहिं जणंति । 
सौत्तिय दंतावलि दरिसयंति, पडिविविउ स्ति दष्पणु णिर्पति। 
तड विडबिसाह्‌ थाहहू णईति, पहुखवरूण तिभंगिउ पायडईंति। 
धर चक्कदाय थणहूर णवंति, गंभीरणीर भम णाहि वंति। 
फेणोहू तार हाई व्यहूंति, उम्मि विसेत तिवलिउ सहंति। 
सय दल णोलंचल सोह दिति, जल खहह रसण्था दामुल्लिति। 
संधर गई छीलए संचरंति, वेसाइ थ सायद. अणुतरंति।* 
सु. च. २. १३ 
निम्नलिलित वसन्त वर्भन में कदि ने ऋतु के अनुकूछ मधुर और सरम॑ पदो की 
योजना की हूँ। प्रारम्भिक वशस्य में तो अमरो का गुजन सुनाई देता है। वसरी में गेय 
“चच्चरि' का भी कवि ने निर्देश किया है! 
घत्ता+-+ 
दूर यर पियाहं, पहिंवहूँ सण संतावण | 
ह साहिं अबसरे पत्तु, साख. ब्संनु सुहावभु ॥ ७.४ 
बेसत्व-" 
सुंधू मंदों | सलयहिमादक, वसंत रायस्स धराणु सादऊ। 
जंतु खोह॑ हिवए वियभए, समाणिणों णं अणुमाणु सुंभएं। 
अच+++ाम 23 +लनत+++-5&++ नम +-+२+++5 5 न 
१५ परयकक्‍ापण--नदी पक्ष में जलयुक्त, स्त्रीपक्ष में पदन्‍्यास से झोमित, कधा 


पक्ष में सुन्दर पदों हे युश्त ३ तड़ विडदि साह--तट विटवि शाता। रसच्णा 
दामु--रक्षता दाम । 


किया है । 


अपक्रंश्-खंडकाव्य (धामिक) 


जहिं जहिं मलयालिणिलु परिषावद, तहिं तहिं मपणाणल्‌ उद्दीवइ | 
अइ मुत्तद जाहँ बियसइ सुद्धझ, छप्पठ किण्ण होइ रस लुद्धउ। 
जो मंदारएण णिर कुप्पइ, सो कि अप्पठ कुरए समप्पई। 

सामलू कोमल सरस सुणिम्मल, कयलो वज्जेवि केयड णिप्फल ॥ 

सेव फर सु विछप्प भुल्लउ, ज॑ जसु रुच्चई ते तमु भल्लउ। 
भह महंतु विरहिंणि मणदमणउं, कासु ण इट्ठु पप्फुल्लिय दवणउं ॥ 
जिण हरेसु भादविय सुचच्चरि, कर्राहे तरुणि सवियारी चच्चारि | 
कत्यइगिज्जदइ वर हिंदोलउ, जो कामीयण मण हिंदोलउ। 
अहिसारिंहि संकेपहो गम्मई, गयवईह. गंडयलुणिहम्मई । 
पियपिरहूें. पहियहूंडोल्लिज्जईं, अहवा महुमासें भुल्लिज्जइ ॥ 
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सु. च. ७, ५. 
निम्नलिखित प्रमात वर्णन में कवि ने प्रत्यूप-मातरग द्वारा संसार सरोवर से नक्षत्र 
रूप कुमुद और कुमुदिनियों के नाश और शशि रूप हस के पलायन का दृश्य प्रस्तुत किया 
हैँ ) सूर्य को केधवरी ओर गाढान्धकार को गज बताते हुए एवं सूर्य को दिग्वधू का लीला 
कमल, गंगनाशोक का कुसुम गुच्छक, दिनश्री का विद्रुम छूता का कद ओर नभश्री 
का सुन्दर कस्तूरी विन्दु--निर्देश करते हुए कवि ने प्राचीन परम्परा का ही निर्वाह 


तो जग सरवरम्मि णिसि फुमइणि, उड्डु पफुलल कुमुथ उब्भासिणि । 
उम्मूलिय.. पच्चूस. भयंगें, गमु सहिंड ससि हंस बिहंगें। 
वहल तमंघयार वारण-अरि, दोसइ उयय सिहरे रवि केसरि | 
पुष्द॒ दिसावहूुथ. अरुण छवि, लीला कमलु व उब्भासइ रवि । 
सोहम्भाई कप्पफल जोयहो, कोसुम गुंछ॒ व गयणा सोपहो। 

दिण सिरि विददुम विल्लिहे कडुव, शहसिरि घुसिण छलाम य विदुव । 


५.१० 
निम्तलिखित सूर्यास्त वर्णन में कवि ने सूर्य के अस्त हो जाने के बारण को सुन्दर 

कल्पना की हँ--वादरुणी, सुरा में अनुर्क्त कोब उठकर भी नप्ट नहीं होता ? अतएव 

सूप भी वाहणी--परश्चिम-दिशा के अनुराग से उदित होकर अस्त हो गया । 
दुवई-- 


बहु पहरेंहि सूद अत्यमियड, अहवा काई सीसए। 

जो वारुणिहे रत्तु सो उप्गुवि, कवणु ण कवण णासए ॥ 

चह मरगय भायणें थर यंदुण, संझा राउ धुसिणु ससि घंदणु । 

ससति मिगु कत्यूरी णिद सामल, वियसिय गह कुवलयउड़ु तंडुल । 

छेवि णु मंगल करण णुराइय, णिसि सदट्टि तहिं समए पराइप १ 
सु.च. ५-८ 


बबवि बेशवदास ने भो अपनो रामचन्द्रिका में एक स्थान पर यही माव अभिव्यकत 


श्द्ड अपभ्रंशन्माहित्य 


सूर्यास्त, प्रभात आदि के सुन्दर चित्र कवि ने अंकित किये है। हा 
निम्नलिखित गंया नदी के वर्णन में कवि ने नदी की तुलना एक नारी से वी हैं। 
नदी के प्रपुक्छ कमल नारी के विकसित मुस के समान है; अमर समूह अककपाय के 
समान, मत्त्य दीर्ध नयतों के समाद, मोती दावों के समात ओर अ्रतिविम्बित प्‌ 
दर्पय के समान प्रतीत होता है। कूलवृक्षों की जाखा रूप बाहुओं मे भावी हुईं, 
इतस्तत' प्रक्षठतर से त्रिमयियों को प्रकट करतों हुई, सुद्दर चकवराक हूए स्तनवाली, 
गंगोर आवर्दे रूर नामि बालों, फेन समृह रूप झुअ्र हार बाली, तरग हुए बिवतों से 
घोमित, नील ऊमल रूप नीलाचल घारण करती हुई, जलविज्ञोम रत रशवादित मै 
युक्त तदी वेहया के समाय लौठा से और मंयरगति से सागर की ओर जा रही है। 
घत्ता- * 
सुंदर पथ लक्त्षण संगय, विमल पसण्ण सुकइहे सुहावह। 
जावइ तिय सहई सईत्तिय, गई अहवा. सुकहे कहा ॥ २०११ 
दपफुल्ल कमलवतें ह॒प्॑ति, अलि बलय घुलिय अन्प्ई सहेति । 
दीहर झसणपर्णाह मणुहरंतिं, सिप्पिउ डुटूठ वर्डाहू दिहिं जर्णति । 
सोत्तिय दंतावलि दरिसयंति, पड़िविविउ ससि दप्पणु णिर्मति। 
तड विडविसाह वाहँहि घडंति, पहुखबलूण तिभंगिड पायर्डतिं। 
चर घरकवाय थणहूर णवंति, गंभीरणीर भर णाहि वंति। 
फेणोह तार हाद व्वहँति, उम्मि विसेस लिवलिउ सहंति३ 
सय दल णीलंचल सोह्‌ दिति, जल खलह रसण्णा दामुलिति। 
मंयर गई लीलएं संचरंति, देसाइ व सामर अणुसरेति ।* 
सु. च. २० १२ 
निम्नलिखित वसन्त वर्णन में कवि ने ऋतु के अनुकूल मधुर और सरत पंदो की 
योजना की हैँ प्रारम्मिक वगस्पय में तो अमरो का गु जन सुनाई देता है। वसरत में वे 
'घर््चारिं! का भी वि ने निर्देश क्या है । 
चता--- 
दूर मर पियाहँ, पहिहू सण संतावणु ! 
ह तहिं अवसरे पत्तू, मासु॒वसंतु सुहावण ॥ ७.४ 
वसत्थ- 
सुपंध मदो. मलयहिमादक, बसंत रायस्स पुराणु सारऊ। 
जयतु थोह हिपए वियंभएं, सम्राणिषों णं अणुमाणु सुंभएं। 
8 मन 3 00829 5 
है. पयलक्ाण--नदों पक्ष में जलयृक्त, स्प्रीपक्ष में धदन्णस से दोभित, कषा 


पक्ष में सुन्दर पदों से युक्त । तड़ विडवि साहु--तट विदपि दाता । रतभ्ता 
डामु--रशना दाम । 


अपश्नंत्न-खडकाव्य (घामिक) श्र 


जाहे णयण अवलोइबि हरिणिहिं, विभि्एहि रद बढ़ी गहणेंहि । 
जाहे भउ॒ चंकतें. सुरधणु, जित्तद हवइ तेण सो णिग्गुणु॥ 
जाहे भालहिंउ किण्हट्ठमि सस्ति, हवईं खीणु अज्जुवि खेगहों वसि॥ 
केर्साहू जाए जित्त अलि सत्यवि, रुणुरुणंत रइ करवि ण कत्यवि। 
सु. च.. ४.३ 
अर्थात्‌ जो सवोरमा छद्मी के समान है उसकी तुलना किस से को जा सकती हैं ? 
जिसकी गति से निवान्त पराजित होकर मानो छज्जित हुए हस सकलत्र मानम में चले 
गये। जिसके अतिकोमलछ और अरुण चरणों को देखकर रक्तकमल जल में प्रविष्ट हो 
गये । जिसके चरणों की सुन्दर नख वान्ति से पराभृत नक्षत्र आवाश में चले गये । * 
जिसकी सुन्दर जंधाओं से तुलना करने पर कदलो निस्सार हो खड़ा रहा । जिसके नितव 
दिव को न भाप्त कर काम ने अपने झटीर को भस्मावशेष कर दिया । * - * जिसकी 
नाभि के गाम्भोर्थ से जीती हुई गया कौ जहू भंदर सदा घूमती हुई स्थिर नहीं हो 
पाती। जिसकी कटि को देखकर वक्‍्या सिंह तप्र्चरण के विचार से गरिरि कन्दरा में 
चला गया ? जिसकी सुन्दर रोमावठी से पराजित होकर रूज्जित नाग्रिती मानो बिल 
में प्रविष्ट हो गई। यदि विधाता उसको रोमावली रूपी छोहश्ट खा का निर्माण न करता 
सो उसके मनोहारी और गुरू स्तनभार से कटि अवश्य भग्न हो जाती 
जिसकी कोमल बाहुओ को देखकर **-* जिसके सुछलित पाणिपल्‍लवों की अद्योक 
दल भी इच्छा करते हे । जिसके मथुर स्वर को सुन कर कोकिला ने कृष्णता घारण कर 
ली । जिसकी कठ रेखाओं से पराजित होकर छूज्जित झख्र समुद्र में डूव गया । जिसके 
अधर-राग से विजिव विद्रुम ने कठि नता धारण कर ली । जिसकी दन्त कान्ति से विजित 
विर्मेंऊ मोती सीपियों के अन्दर जा छिपे ) जिमके श्वास सौरभ को न पाकर पवन विद्षिप्त 
सा चारो ओर दोइता फिरता है । जिसके मुख चन्द्र के सामने चन्द्रमा एक *खप्पर 
के ममान प्रतीत होता हैं।. जिसकी आँखों को देखकर हरिणियो ने विस्मित होकर 
पाशबन्धन कौ कामना वढा छी। जिसकी भौहो की वक्रता से पराजित होकर इल्ठघनप 
निर्भुण हो गया । जिसके भाल से विजित इृष्णपक्ष वी अप्टमी का चन्द्र आज भी क्षीण 
होता हैं और आकाश में बसता हैँ । जिसके केशों से विजित अ्रमर समूह चारो ओर गुन- 
गुनाता हुआ फिरता हैँ ओर कही भी उसका दिल नही रूपता । 
उपरिलिखित वर्णन में कवि ने मनोरमा के अगो का वर्णन किया है। इसमें मख- 
शिख वर्णन की परिपाटी स्पप्ट परिलक्षित होती हैं। नल शिखर वर्णन वास्तविक नख 
शिल्र वर्णन हैँ क्योंकि कवि ने मनोरमा के चरणो से प्रारम्भ कर केशो पर समाव्ति की 
है। अंगो के उपम्ान यद्यवि प्रसिद्ध हे तयावि वर्णन में अनूठापन हैं। इस प्रकार के 
चर्पन वा आभास सस्ट्ेत कवियो के कुछ पद्मो में भो मिलता हैं । जैसे-- 
“यत्त्वम्नेत्र समान कान्ति सलिजे सग्न॑ तदिन्दीवरम्‌” ॥ इत्यादि 
अर्थात्‌ है सुन्दरि ' तुम्हारे नेत्रो के समाव कान्तिवाछा नील कमल जर में 
डूब गया । 
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किया हैं ।१ पके के सौदे 
रस-काव्य में श्गार, बोर और घान्त तोनो रस मिलते है। मनोरमा के सौद 


अपन्नश-साहित्य 


चित्रण में और अनेक प्रकार की स्त्रियों के वर्णन में श्य गार-रस को ६4302 25%0 

है। घाडीवाहन के युद्ध प्रसंग में वीर रस मिलता हैं। शा गार-रम का अलतोयत् 

शासन रस में पर्यंदंसान दिख ३ देता है । कान 
श्टगार रस की अभिव्यजता में कवि का निम्नलिखित मनोरमा-रुप-वर्गन 


देबिये-.- 


घता- 


जा लछि समा तहे काउवमा जाहे गइए सकतत्तई। 

णिश्र॒ णिज्जियई, ण॑ लज्जियई हंसई भाणसे पत्तई॥ ४.१ 

जाहे चरण सारण अइ कोमल, पेछेवि जे. पड़ रतुवूपल। 
जाहे पायणह मणिहि विचित्तई, णिरसियाईं णहे ठिय णरूछत्तई। 
जाहि छड़ह जंर्घाह उहामिउं, रंभड णोसारड होएवि बिउ। 
जाहे णियंबु बिंबुद अलहंतें, परिसेसियउ अंगु रद कंतें। 
जाहि णाहिं गंभोरिम जिस, गंगा बत्तु ण॑ थाई भमंतउ़। 
जाहे मज्यु किमु अवल्ोएबि, हरि ण॑ तव चरण चित्तु गउ गिरि दरि। 
जाहे सुरोभावलिए परज्निय, णाद॒णि बिले पइसइ ण॑ लब्जिप। 


घत्ता-- 


अहू भईं कलिय रोसावलिय, जइ णवि विहिं विस्यंत । 

तो. मणहरेण गुर थलहरेण, मसज्मु अवसु भज्जंतउ॥ ४.२ 
जाहे णिएविणु कोमलु वाहूड, विस बिक रहित गुणउम्मा हु । 
जाहे पाणि पल्लवई सुललिलयई, कंकेल्ली दर्लाहबि अहिलति याँहिं। 
जाहि सह्‌, णिसरणेदि अहिह बियए, ण॑ किप्हलु घरिउ साह॒वियए । 
जाहे कंठ रेहत्तय णिज्जिय, संख समुद्दे चुडड़॒ण॑ सज्जिया 
जाहे अहरराएं विरृदुम गुण, जित्तड जेण घरइ कठिणत्तणु । 
जाहे दंसण कंतिए जिय णिम्मछ, सिष्पिहें. ते पइटूठ मुत्ताहल । 
जाहे सास सुरहि मणउ पाबइ, पवणु लेणउब्बि:. विह धावइ । 
नाहे विमल मुह इंद सयासए, णि वडण खप्परं व ससि भासई। 


न 





&चषबणणत ७ अप पर जहीं चादणी की करी रंचक रुचि द्विज़राज। 


तहीं कियो भगवंत्त बिन संपति सोभा साज ॥॥ 


केशव कौमुदो प्रथम भाग, टोकाक्ार छा० भगवानदोन, सं० १९८६ ।च८, पु० ७२ 


अयश्नद्नखंडकाव्य (घामिक) श्द्छ 


जाहे णम्रण अस्लोदबि हरिणिहि, विभि्एह रइ बढ़ी गहणेहि। 
जाहे भउ बंकततें सुरधणु, मित्तत हंवइ तेण सो णिग्युण ॥ 
जाहे भालहिंउ किण्ह्ट्टमसि ससि, हवई खीणु अज्जुबि खेयहों वसि। 
केसाहू जाए जित्त अि सत्यवि, रुणुरुणंत रइ करवि ण कत्यवि। 
सु. च.. ४.३ 
मर्चात्‌ जो मतोरमा लक्ष्मी के समान है उसकी तुलना किस से की जा सडती हैं ? 
बज्ञसकी गति से नितान्त पराजित होकर मानो रज्जित हुए हस सकलत्र मानस में चले 
गये | जिसके अतिकोमछ और अरुण चरणों को देखकर रक़्तकमलछ जल में प्रविष्ट हो 
गये । जिसके चरणों की सुन्दर नख कान्ति से पराभूत नक्षत्र आकाझ्न में चले गये । * ** * 
जिसकी सुन्दर जंघाओ से तुलना करने पर कदली निस्सार हो खडा रहा। जिसके निमृंत 
द्िव को म प्राप्त कर काम ने अपने शरीर को भस्मावशेष कर दिया। * * जिसकी 
नाभि के गाम्भीर्व से जीती हुई गंगा को जल भंवर सदा घूमती हुई स्थिर नहीं हो 
पाती । जिसकी कटि को देखकर क्या सिंह तपश्चरण के विचार से गिरि कन्दरा में 
चला गया ? जिसकी सुन्दर रोमावठी से पराजित होकर रूज्जित नागिनी मानों बिल 
में प्रविष्ट हो गई। यदि विबाता उसकी रोमावली रूपी लोहश्य खा का निर्माण न करता 
सो उसके मनोहारी और गुरु स्ततभार से कटि अवश्य भग्न हो जाती । 
जिसकी कोमल बाहुओ को देखकर *** जिसके सुललित पाणिपल्‍लवो की अशोक 
दल भो इच्छा करते हू । जिसके मबुर स्वर को सुन कर कोकिला ने क्ृप्णता घारण कर 
ली । जिसकी कठ रेखाओ से पराजित होकर छज्जित शख समुद्र में डूव गया । जिसके 
अधर-राग से विजित विद्रुम ने कठि नता घारण कर ली । जिसकी दन्त कान्ति से विजित 
निर्मेछ मोती सौषियो के अन्दर जा छिपे । जिसके इवास सौरभ को न पाकर पवन विक्षिप्त 
आा चारो ओर दोइ़ता फिरता है । जिसके मुख चन्द्र के सामने चद्धमा एक *** खप्पर 
के समाम प्रतीत होता हैं। जिसको आँखों को देखकर हरिणियो ने विस्मित होकर 
पाशबन्धन की कामना बढ़ा ली । जिसकी भौहों की वक्ता से पराजित होकर इन्द्रघनुष 
निर्गुण हो गया । जिसके भाल से विजित इृष्णपक्ष की अष्टमी वा चन्द्र आज भी क्षीण 
होता है और आकाश में वसा है । जिसके केश्ो से विजित भ्रमर समूह चारों ओर गुन- 
गुनाता हुआ फिरता हूँ और कही भी उसका दिल नही छगता । 
उपरिलिखित वर्णन में कवि ने मनोरमा के अगो का वर्णन किया हैं ! इसमें नख- 
शिखर वर्णन बी परिपाटी स्पष्ट परिलक्षित होती हैं। नख शिख वर्णन वास्तविक नख 
शिस वर्णन है क्योकि कवि ने मनोरमा के चरणों से प्रारम्म कर केशों पर रामाष्ति बी 
है । अगो के उपमात यद्यत्रि प्रसिद्ध हें तयावि वर्णव में अनूठापन हूँ । इस प्रकार के 
च्णन वा आमास संस्कृत कवियों के कुछ पद्मों में भी मिलता है । जैसे--- 
“यत्त्‌बन्तेत्र समान कान्ति सलिडे सार्न तदिन्दीवरम्‌”॥ इत्यादि 
अयांत्‌ हे सुन्दरि ' तुम्हारे नेत्रो के समान कान्तिवाद़ा नील क्‍्मतल जछ में 
डूब गया । 


श्६८ अपअंद-साहित्य 


के पदों में हैं।' 
रूप वर्णन की इस शैठी का आभास विद्यापति के पदों में भी सा गा 
इस रूप वर्णन में कुछ उपमानो की छाया जायसी के पद्मावती रूप- 
9258 त् मनोरमा 
सुदर्शन के सौन्दर्य को देखकर मनोरमा भी उसके प्रति पोज के हो रत 
की ब्याकुरता में विप्रल॑भ श् गार की अभिव्यंजना हुई है । मनोरमा ब्याक्‌ 
को उपालम्भ देती है--- हु सम्मन को गह उप 
अरे खल स्वभाव काम ! तुम भी मेरे देह को तपाते हो क्‍या न मर 
है ? रुद्र ने तुम्हारी देह जलाई फिर मुझ महिला के ऊपर यह हक ते विदा 
तुम ने पांचो बाण मेरे हृदय पर छोड़ दिये फिर दूसरी ग्रुवतियों को कि 
बुबई- 8 
कमलु जल्‍द ग्रेड भूसण विहिणवि कप्पुर चंदर्ण। 
असणु ण॑ सयणु भवणु पडिहासइ पवियं भेइ रणरणं भ 





१. कबरी-भय चामरि गिरि कन्दर 

मुख-भय चाँद अकासे। 

हरिन नयन-भय, सर-भय कोकिल 
गति-भय गज धनवासे॥ २ 

कुच-भय कमल-कोरक जल मुदि रहु 

घट परवेस हतासे। 

दाडिसम सिरिफल गगन थास कर 
सम्भु गरलू कर प्रासे॥ ६ 

भुूज भय पंक मृनाल नुकाएल 

कर भय क्सिलय काँपे। 





विद्यापति पदावली--रामवृक्त बेनोपुरी संकलित पदसंस्या २०, पृष्ठ 8०% 
विहिं निरमलि रामा दोसर छछि समा 
भक्त तुला एल निरमान॥ ३ 
हुच-संडल सिरि. हेरि कनक-गिरि 
ऊामे दिगनतर गेल) 
माश-श्रीनि तनु भरे भांयि लाय जनु 
विधि अनुसये भू साजि। 
मीख पटोर आति अति से घुदढ़ जानि 
जतन सिरिजु रोमराजि ॥5 
विच्ञापति परावल्ी, परसंश्या २२, बु० ३२. 


अपभंश खंडक/व्य (धामिक) १६९ 


घुणु पुणु सा पणइ क्षणिय ताव, रे रे सयरठय खल सहाव। 
छल लहेवि तुह्ुं वि महु तवहि देहु, सपुरिसहों होइ कि घुत्तू एडु। 
चदेण आसि यव इ द देहु, भणु महिंलहे उप्परिं कोण कोहु । 
चंचदि महुं लायवतिणि बाण, अण्णाउ केण हणिहति अयाण। 
सय वत्त बत्त लोगयह (दवसाल, जाह जहिं आालोयइ काहिं वि याल । 
तह तहिं. आवंतउ सुहउ भाई, सुहू दंसण भरियउ जगु जि णाइ । 
फच१ 
इस व्याकुछता का पर्यवसान विवाह में होता है। इसी प्रसंग में संध्या और प्रातः 
के सुन्दर वर्णनों के साथ संभोग श्र गार का भी ववि ने वर्णन किया है । 
संयोग श् गार के वर्णन के प्रसंग में ही कवि ने वसस्तोत्मव, उपवन-विहार और 
जलतीडा के भी सुन्दर वर्गन अ्रस्नुत किये हैं । 
श्गार रस का अन्ततोगत्वा पर्यवसात शास्त रस में दिखाई देता है । अन्त में सब 
पात्र तपस्वी और विरक्‍त हो जाते हे । वही वैराग्य, झान्ति के चित्रों में धान्त रस 
परिलक्षित होता है । 
श्ट गार के प्रमंग में कवि ने अनेक ध्रकार की स्त्रियों वा वर्णव किया है। स्त्रियों गा 
भेद अनेक आधारो परववि ने प्रदर्शित किया है। पहले विशेष इगितों के आधार पर 
स्त्रियों के चार भेद बताये गये हं--भदहं, मदा, छय और हमी । तदतस्तर मिन्न-भिन्‍्त 
यर्गों के आधार पर भेद किये गये हे--ऋ्षि स्त्री, विद्याघरी, पक्षिणी, सारसी, मृगी आदि 
(४.५) । तदनन्तर प्रान्त भेद या देश भेद से उनबय विभाग किया गया है--मालविनी, 
सेघवी, बोशली, सिहली, गोड़ी, छाटी, बालिगो, महाराष्ट्री, सौराष्ट्री आदि । भिन्न-भिन्न 
देशों के अनुसार उनके स्वभाव का भी दिग्दर्शन बराया गया है (४६) | इसके बाद 
वात, पित्त और बफ्‌ की प्रधानता के आधार पर उनका वर्गीरिरण बिया गया है (४०७) । 
इसी प्रसंग में मंदा, ती६णा, तीदणवरा ओर शुद्ध, अशुद्ध सिश्र बादि भेदों की ओर निर्देश 
किया गया है (४ ८) ४ डा० रामसिंह तोमर ने इस यर्गोकिरण में रीतिकाल की नोयिता 
भेद की प्रवृत्ति के बीज को ओर तिदंश डिया है । रातों अभया की परिषारिका पहिता 
में दूती का रूप देखा जा सकता है। पहिछे नि३ेंश किया जा चुशा है कि इस प्रवृत्ति 
अस्फुद रा आभास जंदु समि चरिठ (४१४) में भो दिखाई देता है । 
नदो मन्पि में धादीवाहनत के युद्ध प्रसय में वोररस दिखाई देता है। समुबित एन्द 
बी गति द्वारा योदाओं को गति प्रशशित की गई है । मनुरणनात्मक धम्दो के प्रयोग द्वारा 
इम्द बित्र उपस्थित झरने बा प्रयत्त किया गया है । निम्दलिखित उद्धरण में राजा धाएी- 





है. रामसिह शोमर--सुरंत्ण चरिउझ, वि्वमारतों पत्रिर्ता, संड ४, अंक ४, 
पश्तु०, दिसं०, १९४५, पृ०. २६३१ 

परमातम्द शास्त्री--म्रपद्रंश भाषा के शे महाशाप्य ओर कविवर सपतर्री, 
अनेदात्त दर्द ३०, हिरण १०. 


२७० अप श्रश-साहित्य 


वाहन और राद्स के युद्ध को तुलना स्त्री और पुरुष के मियुन से की गई है-- 
तो गज्नई रण रह सुब्मिण्णई, अब्मिट्ृट शिव. णिसियर सेए्णई। 
भिह्ेणई नि रोमंचिय गत्तई, मिहुणई जिह तरलाबिय णेत्तई। 
मिहणई जिह उद्दीविय रोसईं, मिहुणई जिह घाविय मुह सोतई। 
मिहुणईं जिह विरदय संबंधई, मिहुणईं जिहु वर करण मयंधई। 
मिहुणई नि विकिलित्ताहरणईं, मिद्णई जिह उच्चाइय घरणई। 
मिह्ुणईं जिह आमेल्लिय सुसरई, मिहुणई जिह पुणु प्रुणु दर हसिरई। 
मिहुणई जिह सेउल्लणि लाइईं, मिहुणई जिहू कषट्टिय कर थालई। 
मिहुणईं जिह आहय वछपलई, मिहुणई जिह मुछए तणु वियलई । 
घत्ता-- 
तोउल्ललइ चलइ खलड, ततइ हहुसइ णोससइई पणासद। 
णिसियर वलु णिव साहंणहो, णव यहु जेम ससम्ञए दोसइ॥ ९-४ 
निम्नलिखित उद्धरण में छन्द की गति देखिये-- 
जुज्स कोछरा तोसियछरा 
ण॑ भयावणा राम रावणा 
दुबक सम्मुहा मुक्‍्क आउहा 
धाय धुम्मिरा रत्त त्तिम्मिरा 
दो दि सुंदर णाईं मंदरा 
कंप वज्जिया देव पुज्जिया ९.९ 
राजा ओर राक्षस दोनो रथ पर चढ युद्ध करते हे। टन टन बजते घंटे और खन* 
खन करती श्‌ खछा से चित्र सजीव हो उठा हैं-- 
क्ंचण णिवद्धएं, उब्भिय सुचितए 
घगधगगिय स्णियरे, मंद किकिणि सरे॥ 
मणजब पयद्ृए, टण टणिय घंटएं ॥ 
धूब घुमाउले, गुसगुमिय अलिउले 
खण खणिय संखले, बहु वरूण चंचले, 
हिलि हिलिय हयवरे, एरिसे रहवरे। ९.११ 
इस प्रकार कवि के वसन्तोत्मव, उपवन विहार, सूर्यास्त आदि वणनों में उसका 
बाह्मअकूति का निरीक्षण दिलाई देता है । अत प्रकृति का विरीक्षण स्त्री-प्रकृति अंकन 
में दृष्डिदतत होता है । तिम्तलिखित वस्तु-छदो में कवि ने स्त्री-प्रकृति का सुन्दर विशठेषण 
किया है। कवि के विचार में अनेक तके, लक्षण, छंदालकार, मिद्धान्त-शास्त्र आदि 
गभीर भ्रन्‍्थो के रहस्य को समझा जा सकता है । जोवन-मरण, शुभाशुभ कर्म, मंत्र, 
तन्न, शकुुन आदि का भी निर्जान्त ज्ञान सभव है। एक स्त्री-चरित को छोड़ कर सव कुछ 
जाना जा सकता है। कुद्ध सिह, व्याप्न, सर्प आदि के चित्त को समझा जा सकता है 


हिस्तु इस पगुपाओद घर रवी 
मेसर में इट-पफक, अंरुधि-्या 


मपभ्शनर्रंध्शाप्य (घामिश) हज 





दिस जी थाह गेते में कौज गम हें ?े दिवील दिनो 
५, बाल -विरर शणादि झात्रे या थाने हैं हिनदु विशा- 





अरिद गा गाता संभव गरी । 


शाजु एंए- 


शरद छराण सार गुतिपंट। 

श छरातशारं बर- 

लात कात सिदात भेषाए। 

शीदण परत शुरायुरई 

दाम दर्दाह दंपणल मर्घपां। 

मंतई हंदर शरधाई, एत्पु चर कौरइ भंत्रि। 

एुरदु बुएसिय दिए अरिउ, साशई शाशिगशंतिता 3 

भाई खरोेगा शोह बादाशं। 

ऋाषी... विएफ्, 

बटर दिल पिया शोदर। 

अधधपेत मिलिए पु, 

बो शपतदु इश इहुर बो!ए+ 

हर अररु डिभश कफ शरदिण, बाएर विप्र रिदित। 

बह अब बराएं क्ातित्र, चर पुर्रु दिया चरितु॥ ८ 
<.3६ 


भरस्वा--प हि में बाध्य में ०२ और अजेक द ६77 डे ऋरराशा थी इुटाइए मे 
हुडर छपी दो इेबाए दिया है । रराइ>बाज दर शरदर गजायिर ४ द्रृत्त ?ु४ ४ । 
हकिच्चर हज! है दर्जा में धटात भार सय मिलन इपर्ट्ारी है आ डा दिशान डर 
इलाइिटुए दरप भा बा खश्ाश ०१५ 


डैक३ 





पह तिसे ऋुदह दरार, दि शुरते पप्रशशालिशिक 
हि.£ राई हरा शन्‍्रदिरिच, कि ढइ?! अ॥ह इगापरिच + 
ईड कहे शिचई शारिेक, हि शाड पाष्थे रच 
हि हालत दि ऑ इइबाएुद, दि६़भा८ शाच बलंदाएच॥ 
रिदुदुद हाथ टिरिशाएश, हि भूरे शअर इरपशाँयव 
हुए किक्ई हैलत आइडल, दि हुतर शेक्ष/ दि? 
हि इससे (7७% छत], कि छप्प शर्त हुर्टालथ॥ 
पिएं बोनकरेश आपतहर ऋरच, दि लए दपिद ल्चोक्षा 
>-ु. र० रह 


हर # प८टच श१एत आजड़ सिन्‍न्‍्भादा॥ड #य 6 4६7१७ #*९ ३३००७ १३४० 


(४++ है 


6-5३ कक के 2/5 कर हू के कमर काओ #३ ३ हुए कक है ४ हब ११ चकत २ क+ 


श्श्रे अपर्घण-नादिंः 


हैं ॥ अपर दोबारा में हरि ने शाप: मूचे उपयानों वा हों प्रयोग जिया है ॥ 
शपभरे के दएत में करि को इुत्टि कर्रोफरों पाम्य दृष्पों की ओर भीगई हे। 
पारा दें शपीआरी श्केज्ये एफ्पेय शापमा को ओर यो ब्यान चला जाता है। 
शेशएचापे- 
कहे थि? चचचिए दिए चिपक इच्च, 
अऋ इलद थे कटने शोपे लक २-१७ 
चर दिए पर पड 'स्मिरे इस्नों को शरद इत पाए जाऐे ने बडी, जिन प्रसार 
बन में समप्पभु। हर 
शपर तद शुश्तत् कक इसिफेल्ड दिल पिचताच डिले जिदसिय। ८१३ 
अचार ६५६ संधर्‌ झरने के सबक सिट रिए यो मिए-मूरें-के दिनाद हो जाने 
ए< ४) पकरिक २५१ 
जन्‍्क७एू भिऊ एस्‍छए हित जाई, 
कोष भ््‌ शक कापम्न चन्दु ९ ९.१५ 
इन्च को ०७ मे अध्र्वत>यक् शध्पों झा पयोग भो मिकद हैं । 
४६ भर बदुलई हुणकुलिए रष्तई, शुरु श॒िय पंगोर इंदुफे विमेसाई।) 
३०५ (ए९ ३:३३ रे शे स्पुक्काओ दम डम्िप इमए याद बंशंत शत्त्काई। 
७६ और ४९ ४६९ (९ %₹ शोह रूदुषऐ, रहिए सशि हित सिश्किरि सुशहाई। 
घमेपपेपे ४ १ क्र ३तल पपहाई, सिरे शिरिरि फिरि शिरिरितदर कुइलकहाई 
३९ हैर०+७ पिमर 'रिरर" ह१शरि रिफ्माओ, शरजह.. इंजाई.. भगत. भंपाई | ७.६ 
हहन्क पित्त अतुसतभप४३ शप्रोर के इरोए पार कडि ने वसलोत्सर में बंजते हुए 
जएरस्न ३" ३०५९ हो *शीिशे का शल्य फिर है 
हश्प्रेक 3 वे स्पेस कुष्परि पे और मुटाश्रो के प्रयोग से भाश को रोचक 
इ५ पै 
करे ररुकु कि साप्सि शैसरए॥ फर 
हुप ६ ३४५ कपव को सरधी का रे 
'३ कतु "5६ हे (तु भष्शड ६ ७.५ 
२२७ हो 'िएे अच्छा से बढ़ी उधरे जिए भत्ता । 
छह सु रुचभु शेहें सोताविया। ७२ 
इस पक है होते पति है हक 
5 पं ता जा, 
लक इंचधु.. पाइड्सद 0 ८.३ 
लाप्दचहर ऐ हासी बसे बजाई जा सती है? बया मरण पर भो पंचम गाया 
७ हरे े' हु 


शछर२ अपनरेश-साहित्य 


है । अप्रस्तुत योजना में कवि ने प्राम. मूर्ते उपमोनी का ही प्रयोग किया है । 
उपमानों के चयन में कवि की दृष्टि कही-कही प्राम्य दृश्यों की और भी गई हूं। 
डपभा में कहीन्‍फही हलकी-सी उपदेश भावना की और भी ध्यान चला णोतता हैं। 
उदाहरणार्थ- 
काहे थि रमणिए पिय दिदिठ पत्त, 
थ॑ चलइ ग॑ कहमे ढोरि खुत्त । ७१७ 
अर्थात्‌ प्रिय पर पडी किसी रमणी की दुष्टि इस प्रकार आगे न बढ़ी, जिस प्रकार' 
कीचड में फसा पशु । न्‍] 
कुमुय संड हुज्जण सम दरिसिय, मित्त विणात्तणे विजेंवियप्तिय। ८.१७ 
अर्थात्‌ कुमुद समूह दुर्जेन के समान दिखाई दिया जो मित्र-सूर्य-के विनाश हो जाने 
पर भी विकसित था। 
अग्गए णिद् पच्छए दिव्यु जाइ, 
जीषहु पुष्य क्किव फम्मु घाइ। ९.१७ 
ग्रन्थ की भाषा में अनुरणनात्मक छब्दो का प्रयोग भी मिलता है। 
पूम्‌ धुमिय सहलई कणकणिय कंसाई, ठुमु दुसिय गंभीर दुंदुहि बिसेसाई। 
रण झणिय तालाई हां हा सदुक्‍काई, डम डमिय डसझ यह दंडंत इकाई । 
चर थरिरि थर थरिरि कर डोह सहाईं, सि शि सझित शिक्किरि सुहदाई 
धरेड्गेगे थगे डुगेगे तलि तर्खि पड़हाई, किरि किरिरि किरि फिरिरि तटर झुंदलडहाई 
कर मिलण क्िमि झिसिय झल्लरि वियंभाई, रुजंत.. इजाई भेभेत भेभाई। ७-६ 
भिल्ल-भिन्‍न अनुरणनात्मक शब्दों के प्रयोग द्वारा कवि ने वसन्तोत्सव में बजतें हुए 
विभिन्‍न यादय यस्‍्त्रों की ध्वनियो का अंकन किया है । 
सुभावित--कवि ने अनेक सुभाषितों और मुहावरो के प्रयोग से भाषा को रोबेक 
बनाया हैं-- 
“करे कंकणु कि आरिसे दीसई॥ ७.२ 
अर्थात्‌ हाथ कंगन को आरसी क्या २ 
“ज॑ जसु रुच्चइ त॑ तसु भल्लउ। ७.५ 
भर्यात्‌ जो जिसे अच्छा लगे वही उसके लिए भला । 
अह ण कवणु णहें संताविउ) ७.२ 
बर्धात्‌ प्रेम से कौन ढ्‌ खित नही होता ? 
एफ्के हत्यें ताल कि वज्जइ, 
भक मरेवि पंचमु गाइज्जड / ८-३ 
अर्थात्‌ एक हाथ से ताली कैसे वजाई जा सकती है ? या मरभ पर भी पंचम गाया 
जा सकता हूं 


अप भ्रेशच-खंडरा व्य (घामिक ) श्ज्षु 


कूतिकार ने ५८ सम्धियों में ग्रन्य की रचना की 4 सन्ियों में बड़वकों की कोई 
निश्चित संख्या नही । दूसरी सन्धि में ५ कड़वक हे और वयालीसवी में २९। हस्त 
लिखित प्रति में १५ वो सन्धि के वाद ३२ वी सन्धि समाप्त होतो है। १६ वी सन्वि 
में ७ वें कड़वक के बाई ३२ वी सन्धि के ८ वें कडव॒क का कुछ अंश देकर आगे कद वक 
चतने लगते है। कृत्ति में कवि ने रचना काठ नही दिया किन्तु 'मुदसण चरिउ' के रचना 
बाल से कल्पना को जा सकती हैँ कि इस पग्रन्य को रचना भी कवि ने वि० सं० ११०० 
के छगमग की होगी। 
यदुयपि इस ग्रन्थ में अनेक विधि विधानों और आराधनाओं का उल्देल एवं विवेचन 

है तथापि ग्रन्थ की पुव्पिकाओं में ऋृतिकार ने इसे काव्य कहा हे।* 

ऋतिकार ने अपने से पूर्वदर्ती और समकालीन अनेक ग्रन्यकारों एवं कवियों का 
उल्लेख किया है । इनके नाम निम्नलिखित हे --९ 

मनु, यातयल्वथ, वाल्मोकि, ध्यास, घररुचि, धासत, कालिदास, दकौतूहल; 
बाण, मयूर, जिनसेन, वारायण, श्रीह्ं, राजशेखर, जसचन्द, जयराम, जयदेव, 
पाछित (पादलिप्त), पाणिति, प्रवरसेन, पातंजलि, पिगछ, योर सेन, सिह- 
मंदी, गुणसिह, गुणभद्ठ, सामंत्भद्र, अकलंक, रद, ग्रोविद, दंडी, भामह, भारवि, 
भरह, चउमृह, स्वयंभू, पुष्पदग्त, श्रीचर्ध, प्रभाचन्ट, श्री कुमार ओर सरस्वती 
छुमार। 





१. मुणिवर णयणंदी सब्णिवदे परसिद्धे 
सपल विहि णिहाणे पृत्थ कब्वे सुभस्वे॥ 
अरिह पपुहँ सुत्त युत्तु भाराहणाए 
पभ्णिए फुष्ट संघी अट्ठावण समोत्ति ॥ 
ध८वों सन्यि 
२. मणु जए्ण वश्कु वम्मीउ बासु, वरखइ वामणु कवि कालियासु । 
कोऊहलु_ वाथु_ समऊर सूछ, जिणसेण मिणागम बमल सूद । 
धारायणवरणाउ विवियददु, सिरि हरिसु राय सेहद गृणददु 
जसइंपू जए जपराय थणामु, जय देठ जणमणाणद काम्‌।॥ 
पालित्तनउ पाणिणि पवरसेणु, पायंजलि पिपछु यीरसेणु । 
सिरि सिहणदि सुणासह भददु, गृणभददु यृणिस्लु समंतभददु । 
अकर्लकु विसम वाईय विहंडि, कामददु रद गोदिदु दंडि। 
अम्मृद भारहे भरहवि महंतु, चउमुहु समंभ्‌ कइ पुफ्कयंतु। 
घत्ता- 
सिरि चंदु पहाचंदु वि वियुह, गुण स्ण घंदि मणोहद) 
कट्ट सिरि कुसाद सरसइ ढुमढ, रिति. विलासिणि सेहत 
स॒० वि० ति० दा० १.५ 


श्छ्ड अपन्रंश-साहित्य 


छाद--कवि ने ग्रस्थ में अनेक प्रकार के छन्दों का प्रयोग किया है. । केशवदास वी 
रामचन्द्रिका और इस काव्य में प्रयुक्त अनेक छत्द समान हे। छन्‍्दों की विवियता भी 
दोनो काव्या में समान रूप से दृष्टिगत होती हैं। इस काव्य में वणिक और मात्रिक 
दोनों प्रकार के छत्दो का प्रयोग किया गया है. किस्तु प्रधानता मात्रिक छत्दों को ही 
हैं। आठवी सन्धि फे छठे कडबक के आरम्भ में कवि ने आठ दोहों (दोहाप्टक) के 
बाद कड़यक प्रारम्भ किया हैं । उदाहरण स्वरूप दो दोहे देखिये-- 
जाणामि हुं डवहाणईं, कि तुहुँ चवइ वहुत्तु॥ 
अंबिए को वि ण पंडियड, पर उवएस कहूंतु ॥२ 
इस णिसुणेवि णु पंडियए, तो वुत्तउ विहसेवि। 
खीलयथ कारणे देवउलु, णउ जुत्तद णासेवि॥८ 
वर्णिक बृत्तों में भी नवीनता उत्पन्न करने का प्रयास किया गया है । निम्नलितित 
भाड़िती बृत्त देख्िये-- 
खलयण सिर सूल, सज्जणाणंद मुरूं। 
पसरइ अविरोेल, मागहाणं सुरोलं। 
सिरि णविय जिणिदो, देइ दाय॑ यणिदों। 
यसु हय॑ जुद्द जुत्तों, मालिणी छंदु बुत्तो ॥ ३.४ 
प्रत्येक चरण में यति के स्थान पर ओर चरणान्त में अनुप्रास (तुक) के 
प्रयोग द्वारा चार चरणों की मालिनी आठ चरणो वाली प्रतीत होती है ।' 


सकल विधि निधान काव्य 


यह भी नपनदी बा लिखा हुआ अप्रकामित ग्रंथ है । इसफी हस्तलितित 
प्रति आमेर शास्त्र भडार में उपऊत्ध है (प्र० सं० पृष्ठ १८१ तथा २८५) ! 





१ फविमे निम्नलिखित थणिक और मात्रिक छन्दों का प्रयोग किया है-- 

पादाजुलकु, रमणी, मत्तमायंग, कामवाण, दुवई-मयण विल्‍्ासा, भुमंग भ्रयात/ 
प्रमाणिका, लोडणऊ, संदाशान्ता, झादूल . विन्रोड़ित, मालिनी, बोधय 
समातिषा, सयण, व्रिभंग्िक्षा (संनरी, संड्यिं और गाथा का मिश्रण), भाव 
दिमेंगिया (दुबई और गाही का सिषण), आरणाल, सोमर, संदयादत्ति, अमरपुरतुन्दप 
भदनादतार, सागहणवजुश्या, श्ाल भंजिक्ता, विलासितो, उधिद वम्नों, इंडवर्जा, 
अपया अलोणर, उदशाई (उपजाति), वसंद चब्चर, यंसतप, उस्दसी, सारीय, घंडवाल, 
अमरपद, आवही, चंद्रलेणा, वस्तु, णिसेणी, खता पुसुप, रखिता, कुवलयमालिती 
प्रशिशेशर, दोहा, गाया, पदडिया, उश्टिया, सोत्तिय दाम, तोशउ, पंच-्वाम७ 
सरिगशी, मंदारदाम, साणिधों, पदश्या के निम्नलसिलित भेद-- 

रप्शमात, वित्तलेट, चंररेह, पारंदिया, रफ्ट इरपादि । 


अपभ्रभ-खंडकाव्य (धामिक) १७७ 


पदावली का भी प्रयोग किया है ।* 
ग्रन्यक्रार ने अपनी धामिक मावनाओ को अभिव्यक्ञत करने के लिए प्रावीत कथाओं 
और उपाझुयानों का आश्रय लिया है। इन आख्यानों का कवि ने अलकृत और काव्य- 
मथ भाषा में वर्णन किया है। जैसे, ३५ वी और ३६ वी सन्सधियों में कृतिकार ने ऋमशः 
रामायण और महाभारत युद्ध का वर्णन किया है । इनका प्रसंग यह दिखाने के लिए 
लाया गया है कि स्त्री में भासक्ति से अनिष्ट उत्पन्न होता है । 
कवि मही-महिला का वर्णन करता हुआ उसके मुख-मंडल को अलंकुत करने वाले 
विधि-निर्मित मगब-मंडरू रूपी कुंडल का निदेश करता हँ-- 
जलहिं वलय चल रसणा दामहे। महिं महिलहे महिंवद्द अहिरामहे । 
कि वित्यिष्णय घोर यिर महिहर। थ॑ ण॑ तहिं सोहहि. सुपऊहर | 
कि सरीद कल्लोलुल्ललियएय। ण॑ णं तहेचछ हारावलियउ । 
कि जल लहरिया उपडिहासिउ। णं ण॑ तहे तिवलिटूथ हुसिउ। 
कि परिपकर्क सालि दिहिकारिणो। ण॑ ण॑ तहे पोयल मण हारिणित 
कि भंगुर भावई भमरावलि। णं॑ ण॑ तहें णिडालि अलयावलि। 
कि सरि सरल मछ मण मोयण। ण॑ ण॑ तह तरलिय मुह छोषण॥आ 
कि परवर्णदोलिय डुम साहडठ। ण॑े ण॑ तहे कोमछ चल वाहउ। 
कि पुर वर पएसु संपुण्णं। ण॑ ण॑ तहिं णियंवु वित्यिण्णउं 
कि पंडछू जंतरतु अविरलु॥ भ॑ ण॑ तहे विपरइ णव रइ जलु। 
कि कयलिउ पेसल उस कूम्घए। ण॑ ण॑ तम्सि सेणतहे. जंघउ। 
कि मोरह॑ कलाउ अंदोलइ। ण॑ थ॑ केस पासु तहे घोलइ। 
घत्ता- 
महिं महिलहे मुह संडणु सहइ। णाममें मगहामंडलु ॥ 
णिम्मलु सुदण्ण सुरमण सहिउ। ब्रिह विहिंपउ थे कुंडलु ॥ 
३ै.रे 
रामायण और महाभारत के यूद्ध प्रसगो में वीररस व्यजक अनेक वर्णन उपलब्ध 
होते हे । इन वर्शनों में कवि ने परपरानूकूलछ ब्युक्ताक्षरों का प्रयोग जिया है । 
उदाहरणाय-- 
कामललिया । 
जाणइ जाय राय मणु रावणु राम सेरहिं संगरे। 
ज्ञा जम पटर्ण मिण पद्टूइ त्ापइ सेह अंतरे॥ 





१ स्वभाव नियति काल ईदवर आत्म कतुत्वानि ॥ 
ज्ञोवाजोब क्रव संवर निज्जरावंध भोक्ष पुष्य पापानित 
स्वतः परतः नित्यानित्याः एवेपां सदृष्टि इ९४००००० 
अनपते परस्पर घातेन ॥ १८० उक्त ॥ 


२७६ अपभ्रभ-साहित्य 


अन्य का आरन्‍्भ करते हुए कृतिकार ने मंगलाचरण के अनश्तर चार गायाओं दय 
सरस्वती वन्दना की है-- 

छदंसणथ. छच्चरण छंदालंकार फुरिय परखउडा। 

णवरस कुसुमासतता, भिगिव्य गिरा जए जग्रउ॥शा 
थपच्या 

विलसिय सबिलास पया बाएसो परमहंस तल्लोणा।! 

सुणिगण हर पमुह मुहारविद ठिय जयउह स्रिव्व॥शा 

पूर्वपष्या 

केवल णाण सरोवर समुज्स वाअरुह दिणयरल्लसिया। 

जयउ भिसिणिव्व बाणी छहुंसण छप्पयावरिया ॥३॥ 
परपथ्या 

दीहर समास कर पसर छित्तत्क वायरण वारण विसेसा | 

करिणिव्व काल काणण कयत्य कोला गिरा जयउ ॥४॥ 


विपुलाणाम गाया 


११ 
कुतिकार आत्म-विनय प्रकट करता हैँ और कहता है -- 


अलंकार सल्लक्खर्ण देसि छंद, 
ण॒लक्समि सत्यांतर्र अत्यमंद।! 
इसी प्रसंग में कूतिकार अपने ग्रन्थ को खज्जार, वीर रसादि से भिन्‍न घारा में रचने 
का कारण बतलाता हुआ कहता है -- 
कि करिमि कि पि सिंगार गंयु, ण॑ ण॑ त॑ जीवहो णरय पंयु। 
कि बीए घोर जथ जणिय राउ, ण॑ ण॑ सो बहु हिला सहाठ? 
कि करमिक्तिपि कायमुय मणोज्जु, ण॑ णं णिष्णासिय घम्मकज्जु । 
१६ १२ 
ग्रस्य में स्वात-स्थान पर लेखक ने “उक्त च” लिखकर सस्कृत ग्रत्थो के अनेक 
उद्धरण दिये हे * । १५ वी सन्धि में तो संस्कृत झ्षेल्ी के साथ-साथ प्रत्थवार ने संस्वत 





१ दिवसस्थाष्टमे भागे संदोभूते दिवाकरे। 
नवत॑ हद विजानीया नूत सकते निशिभोजनम्‌ ॥ 
पयाहि सिद्धि साकाश तिमिरोपपूलुतों मरः्व 
संकीर्ण मिव सात्राभि दिचित्राति रभि भअम्यते ॥ 
तयथेद भमल ब्रह्म निविकल्पमविदृयया। 
कलुपत्वमिवापत्न भेदरप॑ प्रश्नरयते ॥ ३३०६ 
बद़ियंस्थ बर्ल तस्य, निर्दुड्े हि इतो बलम्‌ ? 
बने सिह मदोन्मत्त,, दाशकेन निषातितः॥ डेट.१० 
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पदावछी का भी प्रयोग किया है।* 
ग्रन्थकार ने अपनी घामिकमावनाओं को अभिव्यक्ञत करने के लिए प्राचीन कथाओं 
और उपास्यानों का आश्रय लिया है । इन आल्यानों का कवि ने अलकृत और काव्य- 
सय भाषा में वर्णन किया है। जैसे, ३५ वो और ३६ वी सन्पियो में कृतिकार में क्रमशः 
रामायण और महाभारत युद्ध का वर्णन किया हैं । इनका प्रसंग यहू दिखाने के लिए 
लाया गया है कि स्त्री में आसकित से अनिष्ट उत्पन्न होता है । 
कवि यही-महिछा का वर्णन करता हुआ उसके मुख-मंडल को अलंकृत करने वाले 
विधि-निर्मित मगघ-मंडछू रूपी कुंडल का निर्देश करता है-- 
जलहिं वलय चल रसणा दामहे। महिं भहिलहे महिबई अहिरामहे । 
कि बित्यिष्ण घोर थिर महिहर। ण॑ ण॑ तहि सोहहि सुपऊहर। 
कि सरीद कल्लछोलुल्ललियउ। ण॑ णं॑ तहेचल हारावलियउ । 
कि जल लहूरिया उपडिहासिउ। ण॑ ण॑ तहे तिवलिट्ृट हूसिउ । 
कि परिपक्क सालि दिहिकारिणी। णं ण॑ सहे पोपल मण हारिणि। 
कि भंगुर भावई भमरावलिं। ण४॑ णं तहिं णिडालि अलयावलि। 
के सरि सरल मछ भण सोयण। ण॑ ण॑ तह तरलिय मुह लोयण॥आ 
कि प्रवर्णोलिय डुम साहड। ण॑ ण॑ तहे कोमल चल बाहउ। 
कि पुर यर पएंसु संपुण्णं। ण॑ ण॑ तहिं णियंवु वित्यिण्णउं । 
कि पंडुछु जंतरसु अविरलु॥ ण॑ं ण॑ तहे वियरदइ णव रइ जलु। 
कि कयलिउ पेसल्न उस रूग्पड। ण॑ ण॑ तम्मि सेणतहे . जंघड। 
कि मोरह॑ कलाउ अंदोलइ। ण॑ ण॑ केस पासु तहे धोलइ। 
घत्ता- 
भहिं महिंलहे मुह मंडणु सहइ। णामें मगहामंडलु ॥ 
णिम्मलु सुवण्ण सुरयण सहिंउ। विहि विहियउ ण॑ झुंडलु ॥ 
केरे 
रामायण और महाभारत के यूद्ध प्रसगो में वीरटस व्यंजक अनेक वर्णन उपलब्ध 
होते है । इत वर्णनों में कब्रि ने परपरानुकूछ सयुक्ताक्षरों का प्रयोग किया है । 
उदाहरणार्थ-- 
कामललिया । 
जाणद जाय राय मणु रावशु राम सेरहिं संगरे३ 
जा ज्ञम पट्ट्ण मिण पद्रटदूइ तापई सेह अंतरेग ., 





१ स्वभाव नियति काल ईश्वर आत्म कत्तृत्वानि॥ 
जीवाजीव अंव संवर निर्ज्जरावंध सोक्ष पुष्य पापानि। 
स्वतः परतः नित्यानित्याः एतेपां सदृष्टि ४रुं४००००० 
अन्न परस्पर घातेद ॥ १८० उश्तंच 


जुट अपभ्रद्-साहित्य 


ण पेछामि लंकेस लंकाविणा्स। इमंजंपिउ पंसुणा. सुक्कसास 
पंडतेण तेणा ,विसंरुद्ध चारं। कय चाउरंग॑ बले.. अंधयारं। 
रपंधारए जूरिया के वि धोरा। रणंतो विकुब्बंति अण्णोणु धीरा। 
घणुम्मुककटक्र सद्ाउ जोहे। विसज्जेंद वाणावल्ी बद्ध कोहे। 
चलते रहे - चककु- चिककारसद्दे३ रहोड रहीपत्स मेल्लेवि कंदे। 
डूया हिसणे आसुरो आसवारे। पघावेद णिक्छो ज्ज तिकूखा सिधारे। 
चए गज्जिए गज्जमाणों गईंदो। समुद्धावएं णं॑ मइंदे.. मइंदो । 
जंद्ा पदकले पदरकलोणों वलुक्कों। सहक्कंत पाइक्के पाइकक चककों। 
तलप्पत॑ फारक्के -फारकक फारो। पहट्ठो पइस्नंति दिण्ण प्पहारों३ 
पिसक्कोह सुंकार सद्दे अभग्गों। सुधाणुविकए को वि धाणुक्क्‌ छूग्यों। 
घत्ता- के 
पडु कोवि पयार्साहू। वाण सहार्साहू+ सोरि उरहुरेहद पवर। 
णिप कर्राह सुदारणु | पर हिंसारुणु ॥ णावह फर्गुण दिवसयय ॥ 
हे * ३५. १८ 
कवि ने निर्वेद भाव जागृत करने वाछे वर्णन भी प्रस्तुत किये हे। निम्तकिलित 
उद्धरण -में कवि ने सासारिक असारता और मानव की उन्नति-भवनति का ह्ृदयत्राही 
बर्णत किया, हैं-- 
तडिव चवल घरिणी सुहासिणों। कासु सासया सिरि विलासिणी॥ 
डक्त॑ थे ॥गाया। 
उयये चडणं पड़णं तिण्णि वि ठाणाई इफक दियहूंमि। 
सुरस्स थे एस गई, अण्णस्स य केत्तियं थाम ॥ ६८ 
अर्थात्‌ जब एक ही दिन में सूर्य जैसे पराक्रमी को भी उदय, उपरिगमन और पतन 
इन तीनो अवस्थाओ का अनु भव करना पड़ता हैं तो फिर औरो का क्या बहना ? 
इसी प्रकार निम्नलिखित दुवई छन्‍्द में नलिनी दलगत जल बिन्दु के समान जीवन, 
को चर्पछ बताया गया है-- 
डुबई---अणिलुल्ललिय ललिय णलिणों दल जल लव ध्पल छोदियं। 
जणु जोवणु धर्ण णग कि जोबइ वइवस रूण दीदिये।! ६९ 
भाषा--व वि ने प्रन्थ में सरप्त ओर अनुप्रासमयी भाषा का प्रयोग दिया है । 
“ससि कास कुसुम संकास जस, पसर पुर पूरिय दिला” 
#ठयल्ोप छोष छीपणहूँ पिय/ 
जैसी मधुर पदावल्ली से प्रन्य परिपूर्ण है। कद्ढी दी पर युद्ध प्रसंग में भी बवि ने 
इसी प्रवार की सरस भाषा वा प्रयोग किया है । जैसे निम्नलिधित उद्धरण में रण भूमि 
की सरिता से तुलना भी गई है। दोनों वस्तुओ के अगो सें उपलब्ध धर्मों द्वारा हश्य को 
दूर्ण रूप से अभिव्यक्त बरने वा प्रयन रिया गया है-- 
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रेहंति रफणंगणे.. चउत्तुरंध। ण॑ सरि तरलिय चंदल तरंग॥] 
रेहंति रणंगणि चमर विमल। ण॑ सरि वलूय चलवलिय धवल। 
रेहंति रणंगणें वर रहंग। ण॑ सरसरंत सुंदर. रहंग। 
रेहहिं रणे घोलिर चवल हार। ण॑ सरिउमस्जिरेणेशकार । 
रेहहिं रणें महई सबिब्ममाईं। णं॑ सरिमण मोहई विव्भमाई। 
रेहाहू रणे करि सयर द्धयाईं। ण॑ सरि करि मयरईं उद्धयाई। 
रेहहि रणे कयसंज्स सज्म साईं। णं॑ सरि वियसंतई सम्भसाईं। 
रेहहू रणे पंडुर पुंडरोय। ण॑ सरि पप्फुलिय पंडरोया 
रेहहिं. रणम्मि रत़ुप्पलाईं। ण॑ सरि वियशिय रतुप्पताई | 
रेहाह रणे विलसिय रागहंस। ण॑ सरिहे सलक्ख॒ण रापहूस। 
३६२ 
भाषा में अगुरणनात्मक झब्दों का प्रयोग किया गया हैं। निम्नलिखित उद्धरण में 
युद्ध में प्रयुक्त अनेक वाद्यघ्वनियों का संकेत मिलता है-- 
डुण कट क्रियट क्रियटर भ्रट छुप। 
सु खुंद छंद तक्‍ले अल स्रि जि 
कु रिर डू भ्रां क्रो धोगिद शुधाग्दि 
डुरट सट किटि किय क्रिय क्रियात्र 
हप हप्पु खु खुद खु क्रिय क्रिप। 
चरि घरि थरि रि थरि त्तूय त्तूयः तल तथ सल॒ु। 
ततज्ु॒ देत खंदे खंद खंदक्वु। 
किरिरिक्रिरि किरि यरि किरि रावहिं। 
झं पं मिणि किटि क्‍शिणि किटि भावहिं। 
हूं वहूं यूं यहूं ठग डगे शगे डंगाहिं3 
मिशसिपलित्रांत्रांसंजोगहि। 
३५.१२ 
प्रन्ष की भाषा में अनुप्रास, यमकर, उमा, रूपक, उत्प्रेक्षाई अलंक्रारों का प्रयोग 
प्रचुरता से मिलता है । निम्नलिबित छद में सुन्दर वन्‍्पना वी गई है-- 
कामललिया-- 
रामण राम शाय दुष् पंडद कामिणि कारणे रघे। 
धुली रब छलेण अवर्शित्ति थ धाइव दिस्मुहाणण ॥ 

३५.१ 
ग्रस्यंशार ने ४६ वी सन्धि के १५ यें कडवक में निध्नलिखित उद्धरण दिया हँ-- 
उक्त च। 

संता भोय जि परिहरइ, तहो ब्ंलहों बलि कोसु॥ 
सो शददेश हि संडिपउ, ज्ञामु सश्त्तिउ सोयु ॥ 


१८० अपनश्रंश-साहित्य 


यह दोहा योगीनदु के परमात्म प्रकाश में भो निम्नलिखित रूप में मिठता है- 
संता विसय जु परिहरइ, वलि किज्जं हुउ॑ तासु। 


सो वइवेण जि मुडियउ, सोस लडिल्लउ जासु झा 


२ ११९ 
हेमचन्द्र के प्राकृत व्याकरण में भी यह दोहा मिलता है-- 
संता भोग जु परिहरइ, तसु फंतहो बलि कौसु। 
तसु दइवेण वि- मुंडिउउं, जसु॒ खल्लिहडं सोसु ॥ 
<.४:२८९ 


कवि के सूदंसण चरिउ के समान इस ग्रन्थ में भी छन्दों की बहुछुता दृष्टिगत 
हीती है। प्रत्येक सन्धि के प्रत्येक कडवक की समाप्ति पर कवि ने प्रयुक्त छल्द का नाम 
दे दिया है। आत्म विनय के प्रसंग में कवि ने अपने आपको 'देसी छंदो” से अतभिज्ञ कहा 
है । इससे प्रतीत होता हैं कि कवि के समय तक संस्कृत और प्राकृत के छन्दों से अतिरिक्त 
अनेक प्रकार के अपभ्रेश छन्दो का प्रचलन हो गया था। कवि ने स्थान-स्थान पर छत्दों 
का दूसरा नाम भी दे दिया हैं । जैसे-- 
वसंत तिलक सिहोढ़ता व णामेदं छंदः” 
“/तुरंग गति सदनों या छंदः/ 
“पप्रेयंबदा अनंतक्ोकिला या नामेदं छंदः” इत्यादि। 
कवि ने वर्णिक और मात्रिक दोनों प्रकार के छंदों का प्रयोग किया हैं ग्रन्य में ६२ 
के छगभग मात्रिक और २० के लगभग वर्णिक छन्दो का प्रयोग मिलता है ।* 





३. इस ग्रन्य में सुदंसणचरिएउ में प्रयुक्त छंदों के अतिरिक्त निम्नलिखित छंद प्रयुक्त 
हुए है-- 
शेणिका, उपश्रेणिका, विषम शोक, हेस सणिमाल, रासाकुलक, मंदरतार 
खंडिका, मंजरी, तुरंगगति (मदन), मंदतारावछी (कुमुय फुसुमावली), सिंुर- 
गति, चारुपदपंकति, मसनोरय, उुसुम संजरी, विश्लोक, मभयण- 
मंजरी, वुसुमछर, भुजंग विलास, हेला, उवविछिया, रासावकृय, कामल- 
लिया, सुंदरमणिभूषण, हँस छोल, रवता, हंसिणो, जामिणी, मंदरावली, 
जपतिया, मंदोद्धता, कामकोड़ा, णागकण्णा, अथंगभूषण, गईंद छील, गुण- 
भूषण, दुचिरंग, स्त्री, जयन्सार, संगीतकर्गांधवें, घालभुजंगललछित, घंड, 
ज्यूगार, पवन, हीरणइुऊ, अंषरीणफा, 'यणतामिका (हिला), अंनीनका, वर्तत 
तिलक, पृथियो, प्रियंवदा, (अनंतकोकिला), पुण्फमाल, पंतिया, शालिनी, 
वियुन्माला, श्योद्धता, कोस्तुम (तोघक), अजश्ञोक सालिनो इत्यादि । 


अपभ्रंश-खंडकाव्य (घामिक) श्टा्‌ 
फरकंड चरिउ' 


ब्रकंड चरिउ १० सबियो में रचा हुआ एक काव्य है । इसके रचयिता का नाम 
मुनि कनकामर हैं । प्रत्येक सधि के अन्त में इनदग नाम लिखा मिलता हैं। कवि आरम्भ 
में (१. २. १) अपने गुर पडित मंगलदेव के चरणों का स्मरण करता है । अन्तिम संधि 
(१०. २८. ३) में भी कवि ने अपने को वुध मंगछदेव का दिप्य कहा है। इसी स्थल 
पर कवि ने अपने विपय में थोडा सा और परिचय दिया हैँ । कवि ब्राह्मण वश के चन्द्र 
ऋषि गोत्र में उत्पन्न हुआ था और वेराग्य ले दिगम्वर साथु हो गया था। देशाटन 
करते करते आसाइय नगरी में पहुँच कर इन्होने ग्रथ रचना की (क०च० १०. २८. १-४) 
अंतिम संबि के अन्तिम कडवक में कवि ने अपने आश्रयदाता था भी कुछ परिचय 
दिया है (वही १०. २९. २-१३) किन्तु उसके नाम वा कही निर्देश नही क्या । 
कवि ने ग्रय के निर्माण का समय भी कही सूचित नही क्या ॥ ग्रंथवार ने इसमें 
सिद्धसेण, सुसमंत भद्द, अकलंक देव, जयदेव, सयभु और प्ृरष्फयंत (पुप्पदन्त) वा 
उल्लेख किया (वही १. २. ८-९) । पुष्पदन्त ने अपना महापुराण सन्‌ ९६५ ई० 
में समाप्त किया अत. कनकामर इस बाल के पश्चात्‌ ही मानने पडेंगे। प्रो० हीराछाल 
जैन ने इस ग्रंय का समय सन्‌ १०६५ ई० के लगभग स्व्रीकार किया हैं और आसाइम 
मगरी को कही वुन्देलखड प्रान्द में माना है (वही पृ० ४) । 
कवि ने मह ग्रंथ जैन धर्म की दुष्टि से लिखा हूँ किन्तु जैन घर्में के गंभीर तत्वों का 
विश्लेषण कवि का लक्ष्य न था। जैन घम्म के सदाचारमय जीवन का दिग्दर्शन ही 
कवि को अभिप्रेत या उपवास, व्रत, देशाटन, राजिभोजन निपेघ आदि अनेक सर्वेसाधारण 
नगों का उल्ठेख कवि ने प्रथ में किया है । हिन्दुओ के देवताओं का भी ग्रय में उल्छेख 
मिलता हैँ ।* महाभारत के पात्र अग्झुणु--अजुन--त्रा उत्फेख भी कवि ने किया हूँ 
(क च. १०.२२.७) । 
ग्रंथ में अन्य धर्मो के तत्वों का खडन नही मिलता इससे कवि क हृदय में घामिक 
संकीणंता के अभाव थी सूचना मिलती है। ग्रथ सर्वे-साघारण जनता के लिए लिखा 
गया प्रतीत होता है और समवत' जैन धर्म के साघारण अगो का सवं-साधारण में प्रचार 
ही कवि का लक्ष्य था । 
झूयानक--इस ग्रय में करकंइ महाराज का चरित्र-वर्णन किया गया है । सक्षेप में 
कथा इस प्रकार हूँ । अग देश की चम्पा पुरी में घाडी वाहन राजा राज्य करते थे । एक 
वार राजा कुसूमपुर गये और एक युवती पर मुग्ध हो गये । युवती के सरक्षक माली से 
यह जानकर फि वह राजपुत्री पद्मावती हे परन्तु जन्म समय के अउद्यकुन के विचार से 
१. प्रो० हीरालाल जैन द्वारा संपादित, कारंजा जैन ---प्रंयमाला, बरार, १९३४ ई. 
२. बलभद्, हरि ९.५.५; बलमद्र, यम, वरुण ९.७.८-९; वलराव, 
णरायण १०.२५.३; हरि, हर, वम्ह, पुरंदर १०-८.९-१०. 





श्थर अपम्रंश-साहित्य 


उसका परित्याग कर दिया था--राजा ने उससे विवाह कर लिया । गर्भवती होने पर 
उसकी इच्छा हुई कि पुरुषवेश् में अपने पति के साथ एक हो हाथी पर नगर की सैर 
कहूँ। तदनुसार प्रवन्ध हुआ पर हाथी राजा और रानी को लेकर जंगल भाग निरुला। 
रानी ने राजा को जैसे तसे अपनी प्राथ-रक्षा के छिए विवश किया किन्तु स्वयं उती पर 
सवार रही । हाथी एक जलाशय में घुसा । रानी ने कूद कर वन में प्रवेश किया) व 
हटा भरा हो गया । यह देख वनमाली रानी को वहिन वना कर घर छे गया। मालिन ने 
पद्मावती के अनन्त सीन्दर्य पर ईर्ष्या कर एक दिन घर से निकाछ दिया। रानी निराश 
हो ध्मशान में चली गई और वहीं उसते पुत्र रत्न को जन्म दिया--जिसे एक चाडाह 
उठा छे चला । रानी के विरोध करने पर उसने अपना परिचय देते हुए कहा कि में यार 
में विद्यावर हूँ । मुनि के शाप से मातंग-चांडाल हो गया हूं घाप के प्रतीकार के लिए 
मुनि ने यही बतलाया था कि दन्तिपुर के श्मशान में करकंड का जन्म होने पर उस्ते छे 
जाकर उसका पालन-पोषण तव तक करना जब तक कि बड़ा होने पर उसे राज्य ने 
मिल जाये--तमी उसका शाप भी मिट जायगा। यह सुनकर रानी ने अनिच्छापूर्वक पुत्र 
को मातग के हाथ सौंप दिया । मातंग मे उसे स्वयं अत्यन्त योग्य बनाया । उसके ह्याव 
पर कडु--छुजली होने से उसका नाम करकंड पड गया । युवावस्या में दन्तिपुर नरेश के 
स्वगेवासी होने पर एक विचित्र विधि से करकंडू राज सिहासन पर आसीन हुए। ठुछ 
समय पश्चात्‌ ही उनका विवाह गिरिनगर की राजकुमारी मदनावती से हो गया | 
एक बार चम्पा के राजा का दूत आया और उसने करकंड, से चम्पा गरेश रा 
आधिपत्य स्वीकार करने की प्रेरणा की । करकंड्‌ ने क्रोष में आकर चम्पा पर पावां 
बोल दिया। घोर युद्ध हुआ। रानी पद्मावती ने समय पर उपस्थित होकर पिता पुत्र ता 
मेल करा दिया । धाडीवाहन पूत्र पाकर आनन्द में भर गये और अपना राज्य उमें 
सौंप घैराग्य घारण कर लिया। 
करकड ने अपने साम्राज्य का खूब विस्तार कर एक दिन मस्त्री से प्रश्न किया कि 
हे मत्री अभी भी क्या कोई राजा हैं जो मुझे मस्तक न नमाता हो ? मंत्री ने कहां 
महाराज ! चोल, चेर ओर पाइय नरेश आप के प्रभत्व को नहीं मानते | राजा ने 
तुरन्त उन चढ्ाई कर दी । 
उसके पश्चात्‌ एक विषादपूर्ण घटना हुई ॥ एक विद्यावर हाथी का रूप धारण कक 
मदनावली को हर ले गया। करकडु पत्नी-वियोग से बहुन ही विद्धल हो गये | एक पूतर 
जन्म के सयोगी विद्यापर ने उनके सयोग का आश्वासन दिया । बह आगे बढ़े । शिहल 
द्वीप पहुँच कर वहाँ की राजकुमारी रतिवेगा का प्राणिग्रहण विया। उसके साथ जब 
सौता में छोट रहे थे, तब एक मच्छ ने उनकी नौजा पर आत्रमण क्या। वहें उसे 
मारने समुद्र में कूद पड़े । मच्छ मारा गयापर वह नाव पर न आ सक्े। उन्हें एक 
विद्यापर-पुत्री हर छे गई ॥ रतिवेगा ने झिनारे पर आकर झोक़' से अधीर हो पूजा पाठ 
प्रारम्भ कर दिया जिससे पदुमावत्री ने प्रकट हो उसे आइवासद दिया। उपर वियापरी 
में अपने पिता को आज्ञा छेवर उन्हें अपना पति बना लिया । वहाँ के ऐश्वर्य का उपभोग 


अपम्ंश-खंडकाव्य (धामिक) श्८३ 


कर अपनी नवबबू सहित वह फिर रतिवेया से आ मिले।. **« 
अब उन्होंने चोल, घेर और पाई नरेशो की सम्मिलित सेनाउका सामना किया 
ओर उन्हें हरा कर प्रण पूरा किया। उनके मस्तको पर पेर रखते,ही उन्हें उनके मुकूटों 
पर जिन प्रतिमा के दर्शन हुए | यह देख राजा को बहुत पर्चात्ताप हुआ ॥ उन्होने राज्य 
पुन: उन्हें लोटाना चाहा पर वे स्वाभिमानी द्रविड नरेश यह कह कर तपस्या करने चफछ्ते 
जाये कि अब हमारे पुत्र पौत्रादि ही आपकी सेवा करेंगे। वहाँ से वह फिर तेरापुर आये । 
गहाँ कुटिल विद्याघर ने मदनावली को लाकर सौंप दिया । वह फ़िर चम्पा पुरी आकर 
राज सुख का आनन्द लूटने लगे | 
एक दिन बनमाली ने आकर समाचार दिया कि नगर के उपवन में शील-गुप्त 
जामक मुनिराज पधारे है । राजा पुरुयरिजन सहित अत्यन्त »भक्तिमाव से उतके 
अरणो में उपस्थित हुए और अपने जीवन सम्बन्धी अनेक'प्रश्न पूछे-न्युनिराज ने .पूर्द 
जन्म के उल्छेख के साथ उनका ययोचित समाधान किया। सब वृत्तान्त सुन कद 
करकंडु को वेराग्य हो गया और वह अपने पुत्र वधुपाछ्ल को राज्य देकर मुनि हो गये। 
उतकी भाता पद्मावती भी अजिका हो गई और उनकी दानियों ने मो उन्ही का अनु 
सरण किया । करकंइ ने धोर तपरचर्या करके केवल ज्ञान और मोक्ष आप्त किया। 
चरित नायक की कया के अतिरिक्त कथा के अन्दर नो अवान्तर कथाओं का 
वर्णन है। प्रथम चार द्वितीय सधि में वर्णित हूं । इनमें क्रमश: मंत्र दविति का प्रमाव, 
अन्ञान से आपत्ति, नीच संगति का बुरा परिणाम ओर सत्संगति का शुभ परिणाम 
दिखाया गया हैं। पाँचवी कया, एक विद्याघर ने मइनावली के विरह से ब्याकुल करकंदु 
को यह समझाने के लिए सुनाई, कि वियोग के बाद भी पति पत्नी का समिलन हो 
जाता है । छठी कथा पाँचवी कया के अन्तगंत एक अन्य कथा है। सातवीं कषा 
(७. १-४) घुभ झकुन का फड बताने के लिए कही गई हैं॥ आठवीं (८. १-१६) 
कथा पद्मावती ने समुद्र में विद्याधरी द्वारा करकंडू के हरण किये जाने पर शोक्राकुला 
रतिवेगा को सुनाई । नौंवो कथा आठवो कया का प्रारम्मिक भाग है जो एक तोंतें की 
कया के हूप में स्व॒तन्त्र अस्तित्व रखती हैं । वह नौंवो क्या मुनिराज ने करकंदु की 
श्राता पदुमावती को यह बताने के लिए सुनाई कि भवान्तर में नारी अपने * नारीत्व का 
त्याग भी कर सती हूँ। 
इनमें से कुछ क्याएँ तत्कालीन समाज में प्रचलित होगी या कवि को अपनी वल्पता 
होगी किस्तु अनेक कयाएँ सस्कृत साहित्य में उपलब्ध होती हैं ॥ आठवी कथा को पढ़ 
कर बाण कृत वादम्बरी के वैशम्पायन शुक का स्मरण हो बावा है ।_. » है 
ये कथाएँ मूल कथा के विकास में अधिक सहायक नहीं हो पाती । विसी भी घटना को 
समझाने के लिए एक स्वतन्त्र कया का वर्णन, पंचतत्र के दग पर, या अन्य आस्थायित्रा- 
डारो की घैली पर, इस ग्रध में उपलब्ध होता हैं ॥ इन क्याओ के आधार पर कवि ने 
कथा वस्तु को रोचक बनाने का प्रयत्न किया है । वस्तु में रसोत्कर्ध, पात्रों वी चरित्र गत 
विशेषता और काव्यों में प्राप्य प्राइतिक दृश्यों के वर्धन के अमाव को, बवि ने मिन्‍ल- 


रट४ड अपन्ंग-साहित्य 


भिन्‍ने कथाओ के प्रयोग द्वारा पूरा करने का प्रयत्न किया हैँ । 

करकंड चरिउ एक धामिक काव्य हैँ और अन्य प्रंयों के समान अतेक अदयौकिक और 
चमत्कार पूर्ण घटनाओ से युक्त है । काव्य प्राचुर्य की अपेक्षा घटना प्राचुयं ग्रंप में दृष्टि- 
गत होता हैं। 

काव्य का चरित नायक पौराणिक पात्र है। पौराधिक, काल्पतिक और अछोविक 
घटनाओं के कारण कयानक में संबंध निर्वाह भली भाँति नहीं हो पाया । प्रबंध में कवि 
वा ध्यान यथाय॑ की अपेक्षा आदर्श की ओर अधिक हैं । 

पात्र-कया में मुख्य पात्र करकंडु है वही कथा का नायक है। इसके अतिखित 
करकंडु की माता पद्मावती, मुनि झौलगुप्त, मदनावली, रति वेगा आदि अन्य पात्र भी 
हैं । इन सब में करकंडु के चरित्र का विकास ही पूर्ण रूप से दिखाई देता हैं । मुनि घील* 
गुप्त भौर पद्मावती का चरित्र भी कुछ अंशो में कवि विकर्सित कर सका हैँ। 

करकंड धीरोदात्त गुण विभिष्ट वहुपत्वीक वायक है । काव्य में करकड की घीरता 
के दर्शव तो भलीभांति हीते हैँ किन्तु उसकी उदात्तता संदिग्ध है॥ तायक के अच्दर 
वीरता, स्वाभिमान, उत्साह, मातृ भवित आदि गुणों का विकास भलोमाँति 
दिखाई देता है । 

मुनि झीलगुप्त के चरित्र में भी.एक जेंत महात्मा के बन्दर पाये जाते वाठे सव गुणों 
के दर्शन हो जाते हूँ । पद्मावती के अन्दर पुत्र प्रेम, वात्मल्य और नारीत्व से छुटकारा 
पाने की श्रवृत्ति दिखाई देती हैँ। 

वर्ण ये विधम-काव्य में मानव जगत्‌ और प्राहृतिक जगत्‌ दोनों का वर्णन पाया जाता 

है। मानव हृदय के भावों का चित्रण कवि-हृदय ही कर सकता हैँ । अनुभूति और अभि- 
व्यक्त में यद्यवि समात रूप से तीव्रता सही पाई जाती तयावि भावानु मूति की तीवता में 
मदेह नहीं । 

करकड के दन्तिपुर में प्रवेश करने पर पुर नारियों के हृदय की व्यद्रता का वित्रंग 
कवि ने सुर्दरता से किया हैं! 


तहिं पुरदरि छुहियड रमणियाउ। झाणद्विय सुणिमण  दमसणियाउ। 
कवि रहसई तुरलिय चलिय णारि। विहडप्फठ संठिय का वि वारि।! 
झू दि धावइ णव णिंद चेह छुद्ध। परिहणु न य्लियड्ध गणई मुद्ध। 
कू दि काजल बहलय अहरे दे । णयणल्लएं. लक्लारसु करेइ 3 

छ्ंघ विति के दि अणु सरेइ । विवरोउ डिभू क वि कडिहि लेइ + 
कू हि चेजद कर॒पलि करइ बाल॥ सिंद छंडिवि कड़ियकछे धरद माल। 
कद दंद्यु ऋषिषि के वि वराय। भज्जाद थ॒ मेल्लइ साणुराय। 


अपअंश-खंडकाब्य (घामिक) श्टप्‌ 


घत्ता-क वि साथ महल्लो सयणभर। करकंडहो. समुहिय चलिय। 

थिर योर पमोहरि भयणयण। उत्तत्त कणय छवि उज्जलिय ॥7 

रे.२-१०१० 

अर्थात्‌ करकंड के आगमन पर ध्यानावस्थित मुतियो के मन को विचलित करने वाढ्ीः 
सुन्दरियाँ भी विज्लब्ध हो उठी ! कोई स्त्री आवेग से चंचछ हो चल पड़ी, कोई 
विह्वछ हो द्वार पर खडी हो गई, कोई मृग्धा प्रेम छुब्घ हो दोड़ पड़ी, किसी ने गिरते 
हुए वस्त्र की भी परवाह न की, कोई अघरों पर काजल भरने रूगी, आँखो में छाक्षा रस 
लगाने छगी, कोई दिगंम्वरों के समाव आचरण करने लगी, किसी ने वच्चे को उलटा ही 
गोदी में ले छिया, किसी नें नूपुर को हाथ में पहना, किसी ने सिर के स्थान पर कटि 
प्रदेश पर माला डाल दी, और कोई बेचारे विल्छी के बच्चे को अपना पुत्र समझ सप्रेम 
छोड़ना नही चाहती ।-“*“ कोई स्थिर और स्यूछ पयोवर वाली, तप्त कनक छवि के 
समान उज्ज्वल वर्ण वाली, मृगनयतनी, मानिनी कामाकुल हो करकड के सामने चल पड़ी ) 

इसी प्रकार मृतिराज शीलगुप्त के आयमन पर पुर-तारियों के हृदय में उत्साह 
और उनके दर्शच को उत्सुकता का वर्णन कबि ने निम्त शब्दों में किया है-- 


क वि साणिणि चल्लिय ललिय देह। मुणि चरण सरोयहं वढ़णेह । 

के वि णेउर सहें रण झणंति। संचल्लिय मुणिगुण णं॑ थुणंतित 

के वि रमणु ण जंतउ परिणणेद। मुणि दंसणु हियवएं सई मुणेइ। 

के वि अकूलय घूव भरेवि यालु। अइरहसई चल्लिय केवि बालु। 

क वि परमलु बहँतु बहुंति जाई / विनृजाहूरि णं॑ महियक्ति विहाइ। 

९. २. ३०७ 

अर्थात्‌ कोई सुन्दरी मानिती मुनि के चरण कमलों में अनुरक्‍्त हो चछ दी । कोई 
मूपुर झब्दों से झनझन करती हुई मानो मुनि गुण गान करतो हुई चल पडी। कोई 
मुनिदर्शनो का हृदय में ध्यान धरती हुई जाते हुए पति का भी विचार नहीं बरती। कोई 
थाल् में अक्षत और घूप भर कर बच्चे को छे वेग से चल पडी । कोई सुर्गंध युकत जाती 
हुई ऐसी प्रतीव होती थी मानो विद्याघरी एथ्वी पर झोभित हो रही हो। 

ग्रंथ में भौगोलिक प्रदेशों के वर्णन भी कवि ने अनेक स्वलो पर किए हैँ। इन वीं. 
में मानव जीवन का सर्ध सर्वत्र दृष्टिगत होता है । अग देश का वर्गेन करता हुअ्णी 
कवि कहता है-- 





१ रहसई--रमसेत, सहसा॥ विहृश्प्फउ--विद्धक १ वारि द्वार पर) णिव-«तृप) 
णयदुल्लएं--दयन उल्ह (स्वार्य में) ! शिर्यंय वित्ति--निर््रत्य वृत्ति। दिवरीड 
+-विपरोद। वराय--वराका । मेल्लइ--छोड़तो है। योर--स्युल | 

३५ धु्णति--स्तुति करती हुई । जंतउ--यान्त, जाते हुए को। सुणेह--विचारती 
है। अइरहसइं--अतिरभसेन, अति वेग से। 


८६ अपभंशन्साहित्य 


छल्वंड भमरि रयणहं णिहाणु रवणायरों ज्य सोहायमाणु। 
एव्पत्यि रवधूणउ अंग्देसु महिं महिंलईं ण॑ किउ दिव्व वेसु । 
जहिं सरवरि उग्यय पंकयाई ण॑ घरणि बयणि णयणुल्लयाई। 
जाहू हालिणि रूवणिवर्धेणेह संल्ल्हिं जक्ख ण॑ दिव्व बेह। 
जहिं बार्लाह रक्लिय सालिखेत मोहेविण गोयएं हरिण खंत 
जा दक्‍्खई भुंजिवि दुहु मुयंति यल कमर्लनह पंथिय सुह्दु सुपंति । 
जहिं सारणि सलिल सरोय पंति मद्रेहद मेइथि ण॑ हसंति। 
१. ३. ४>१० 
अर्थात्‌ अगदेश ऐसा सुन्दर है मानो पृथ्वी रूपी नाटी ने दिव्य वेश घारण कर 
ऑलिया हो। जहाँ सरोवरों में उगे हुए कमल पृल्वो-मुख पर नयनो के समान श्रतीत हो रहे 
है। जहाँ कृपक बालाओं के सौन्दर्य से आकृष्ट हो दिव्य देहधारी यज्ञ भी स्तमित और 
गतिशून्य हो खडे रह जाते है । जहाँ चरते हुए हरिणों को गान से मुग्ध करतों हुई 
बालाएँ शालो क्षेत्रों की रक्षा कर रही हे । जहाँ द्वात्षाफलों का उपभोग करते हुए 
पधिक मार्ग के श्रमजन्य दुख को खो देते हे । जहाँ मार्ग में सरोवरो में खिले कमलों 
की पक्तित शोमायमान हो रहो है मानो हँसती हुई एथ्वी झोमायमान हो रही हो । 
इन भौगोलिक वर्णनों के अतिरिक्त राजा घाड़िवाहन का वर्णन (१.५), स्मशा्त 
का वर्णन (१-१७), राज प्रसाद का वर्णण (३-३), धिहल द्वीप वर्णन (७.५) बाईि 
असंग भी काव्यमय है । 
रस--काब्य में वोर रस के अनेक प्रसंग मिलते हू ॥ किसी स्त्री के सौंन्दर्य पर मुर्व 
हो उसे पाने की इच्छा से युद्ध नही होता अपितु युद्ध के परिणामस्वरूप पराजित 
राजाओ की राज पुत्रियाँ करकइ के आगे आत्मसमर्पथ कर देवी हू। एवं मुद्ध की 
समाप्ति अनेक विवाहों में परिणत होती हूँ । विवाह युद्ध के परिणाम स्वषप हूँ। इस 
प्रकार कबि ने वीर रस को श्यज्धार की अपेक्षा अधिक महत्व दिया हैं। वीट रस का 
“भी अन्ततोगत्वा झाल्त रस में पर्यवसान होता है । 
काब्य में उत्साह भाव को उद्बुद्ध करने वाले अनेक सुन्दर वर्णन मिलते है । 
चम्पाधिपति युद्ध के लिए प्रस्थान करता है -- 
तब सो उद्ठओ धाइया किकरा। संगरे जे वि देवाण भीर्षकरा। 
थायु वेया हया सम्जिया कुंजरा। घश्क चिक्कार संचल्लिया रहवरा। 
हक डवकार हुंकार मेल्लतया। घावियाके दि कुंताई गेणुहईंतया 
के वि सम्माणु सामिस्स सणूर्णवया। परायपोमाण रायस्स जे भत्तया। 
चबावहत्या पसत्या रणें दुद्धरा। धाविया ते णरा धादचित्ता वरा। 
के वि कोदेण धावंति कप्पंतया। के वि उग्गिणूण रूग्गेहि विप्पंतवा। 
के वि रोमंच कंचेण संजुत्तया। के वि सणुणाह संवद्ध संगत्तया । 
के वि संपाम भूमी रसे रत्तया। सग्गिणो छंद मगोेण संपत्तया। 


अपभ्रंश-खंडकाव्य (घामिक) श्टज 


चत्ता--चंपाहिड णिग्मउ पुरवरहो हरि करि रहुवर परियरिड । 
उद्दंड चंड परिवरकर्राह भणु केहि ण केहि ण अणु सरिउ शो 
३ १४. १-१० 
कवि ने सैनिकों, घोड़ो, हायियो और रथों की गति के अनुकूल ही छंद का प्रयोग 
किया है । छंद की गति से ही सेना के प्रयाण का आमास मिल जाता हैं) वास्तविक 


युद्ध आरम्म होने पर शस्त्र सपात की तो गति और सहसा प्रभाव के साथ ही छंद 
भी बदल जाता है-- 


ता हंपई तूराई भुवभयल पूराई॥ 
चफ्ज॑ति वज्जाइं सज्जंति सेणणाई।] 
आणाए घंडियाईं परवलई भिडियाईं। 
कुताईं भज्जंति कुंजरई गर्जति। 
रहसेण वर्ंति करि दसणे रूग्गंति। 
गत्ताई तुद॒टंति मुंडा फुद्टंति] 
रुंडाईं घावंति अरि थाणु पावंति॥ 
अंताई गुप्पंति रुहिरेण. पिप्पंति॥ 
हंड्‌डाई मो्डति गोवाइ. तोडति। 


चत्ता-के वि भग्गा कायर जे वि णर के वि भिड़िया के वि पुणु। 
खग्गू ग्यामिय के विभड संडेविणु यक्‍का के वि रणु॥ 
हे १५० १०११ 
युद्ध गत भिन्‍न-मभिन्‍न क्रियाओं और चेष्टाओ का सजीव चित्र उचित शब्द योजना 
द्वारा कवि ने पाठकों के सामने प्रस्तुत कर दिया है । 
करकंड कुद्ध हो अपने घनूुष को हाथ में छे छेता हैं । उसका प्रमाव क्‍या होता हैं, 
कवि वर्णन करता है--- 
रोसं बहुंतेण करे धणु हु किउ तेण । 
तहो चप्पे गुण दिणुणु. ते पेलि जणु खिणुणु । 
ता गयणेगुणसेव. खोहं गया देव । 
टंकार सद्देण घोरें रउद्देण 4 
घरणि यलु तडपडिउ॒ तस कुम्मु कडपडिउ॥ 





३१. चक्‍क चिकक्‍्कार--चक्र का इब्द॥ कुताइई--भाले। चावहत्था--पनृष हम्य में 
लिये हुए। रोमंच कंचेण--रोमांचित शरोर से। सण्णह---कवच | सप्पिणी 
«-ध्वगिणी, सुग्बिणों छंद। 
7. रहसेण वर्गंति--शोघता से चलते हें । बताई गृष्पंत्ति--आंतें स्वान भ्रष्ट हो जातों 
है। भग्गा कायर जे वि णर--हुछ मनुष्य जो कापर थे भाग गये । चकक्‍्क्रा>- 
स्थित्त हुए। 


१८८ अपश्रंश-साहित्य 


भुवणयल्‌ खलभलिय गिरि पवद टलटलिउ । 
मयरहरु झलझलिउ घरणिदु सलवलिउ। 
छगणाहु परिसरिउ सुरराउ थर हरिउ । 
चलए-सो, सह , सुमेदिण; घणु गुणहो रह भपण| णुटठा गय पदर।) 
सं गलियउ चंपणराहिवहों भवभीय ण घल्लहि रूहिं कयर ॥*, 
३. १८, २-११ ७५ 
शुद्धार में संयोग वियोग दोतों पक्षो का वर्णन है। नारी रूप वर्णन में कवि ने 
परपरा का आश्रय लिया हैं । भिन्न-भिन्न अगो की सुन्दरता के लिए परंपरागत 
उपमान ही अधिकता से पाये जाते हे । पद्मावती के रूप-वर्णन में अघरों की रक्तिमा 
का कारण आगे उठी हुई मासिका की उन्‍लति पर अधरों का कौप-कल्पित किया गया 
है। इस एक उत्प्रेक्षा के अतिरिक्त शेप वर्णन प्रायः प्राचीन रूढ़ि पर ही आधित हैं । 
कवि का ध्यान शारीरिक सौंदयं तक ही जा पाया है । पद्मावती के हृदय के सोदय की 
शोर निर्देश नही मिल्ता। 
बियोग पक्ष में नायक-वियोग और नायिका-वियोग दोनों का वर्णन मिलता है । 
नायिका के वियोग वर्णन में जो तीव्रता है बह तायक-वियोग में नहीं दिखाई देती । 
करकइ के वियोग पर रतिवेगा के बिलाप से समुद्र जल विक्षुब्ध हो उठा, 
नौकाएँ परस्पर टकराने लगी। हा हा का करुण शब्द उठ पड़ा, उसके शोक से मरतुष्य 
व्यॉकुल हो गये-- 
घत्ता--हल्लोहुलि हुपउ समलु जलु अपरंपरि जाणईं संचलहिं ! 
शा हा रड उद्िवड करणसझ तहों सोएं णरवर सलवलहिं॥ 
७. १०० ९०१९ 
रतिवेगा विकाप करने छगी-- 
जा णरपोणण वियसिय आणणु जलि पडिय। 
ता सयलहि लोग पसरिम्र सोर्याहूं अइउरिउ॥ 
रइवेय सुभामिणि णथ॑ फणि कामिणि विमणभया। 
सल्यगमे कपिय चित्ति 'रक्किय मुच्छायात 
किय. घमर सुवाएं सलिल सहाएं गुणभरिया। : 
उद्दठाविध रमर्णिह भुणिमण वर्मर्णाह सणहरिया ॥ 
सा करपल कफमलहिं सुललिय सरलाह उद हणइ। 
उदवाहुलणयणी गग्यिर बयण पुणु भणई॥ 
हा बदरिय वइयस पावसलोसस कि कियय। 








१... गुण सेव--गुणमेयी । सोहं--क्षोभ को। कुम्मु--6मे जिस को पीट पर पृष्वी 
स्थित है। सयर हृव झलझलिउ--मकरों का घर, समुद्र विज्ल॒ग्ध हो गया। 
सलवलिउ---ह्ाप उठा $ परिसरिउ--उकरा ग्षा$ सउ--मद ३ 


अपन्रंश-खंडकाव्य (धामिक) श्ट९ 


भई आसि वरायउ रमणु परायड कि हिंयउ ता 
हा दइव परम्मुह दुणणय दुम्मुहु तुहुँ हुयउ॥ 
हा सामि सलक्‍्जण सुदठु वियव्लण कहिं गयड १ 
मभहो उबरि भडारा प्रवर सारा फरुण करि। 
डुहु जले पडंतो पलयहों जंतो णाह धरिता 
हुं णारि वराइय आवबइई आइय को सरएं। 
परि छंडिय तुम्हहः जीवमि एवहि कि मरऊं॥आ 
इय सोय विमुद्ईं रूवियड सुद्धं ज॑ हिंयई। 
हुउं भोल्लिसु तइयहूँ मिलिहइ जहयहूं मज्सु पहि।' 
७.११.-१८ 
छंद की योजना द्वारा कवि ने नारी-विलाप की घ्वनि को कर्ण गोचर कराया हैँ । 
वियोग-वर्णन में शरीर-ताप की मात्रा को सूचित करने वाछे ऊहात्मक प्रसंगों का 
अभाव है। जन्‌भाव के प्रयोग से वियोग दृश्य के प्रमाव को बढाने का प्रयत्त किया 
गया हैँ। रति वेगा के शब्दों से पाठक उसके हृदय के साथ सहानुभूति का अनुमव 
करता है। सारा वर्णन सवेदनात्मक है। कवि ने वियोगजन्य दुःख के हृदय पड़ने वाले 
अभाव को अंकित करने क/ प्रयास किया है । रति वेगा को आम्यान्तर स्थिति का वाह्म 
जगत्‌ में प्रतिबिम्ब भी, ऊपर के घत्ता में, स्पष्ट दिखाई देता हैँ । 
मदनावली के विलुप्त हो जाने पर करकंड विलाप करता है (क० च० ५.१५)। 
व्याकुल हो कभी भाग्य को कोसता है कभी पशुओ से पूछता है। किन्तु यह वर्णन उतना 
ह॒दयस्पर्शी नहीं जितना पूर्वा का । 
निर्वेद भाव--को उद्दीप्त करने वाक्ते अनेक प्रसंग मिलते हूँ। पुत्र-वियुक्ता बिलाप 
करती हुई स्त्री को देख करकड के हृदय में वेराग्य उत्पन्त हो जाता हैं और वह 
कहता है--- 
त॑ सुणिवि बयणु राषाहिराउ संसारहो. उदबरि विरत्तमाउ) 
घो धी असुहावदउ मच्चलोड डुहु कारणु मणुवहं अंगभोउ 
रपणायर तुल्लय जेत्थु दुक्‍खु महु विद समाणउ  भोयसुक्जु] 
चत्ता-हः माणउ डुक्तई दड्ढतण विरसु रसंतउ जि मरइ॥। 
भणु णिग्धिणु विसयाप्तत्तमणु सो छंडिवि को तहिं रद करइ॥ 
९. ४, ६-१० 
मत्यंछोक में समुद्र के समान विश्ञाठ दुःख है और मब्ु विश के समान स्व्ल्य भोग 





३. ज्ञाणईं--पान, नौकायें। संचलहि--टकराते हे। सोएं--शोक से। मुच्छ-- 
सूर्छा। उद्दाविय--उठाई गईं। उद्बाइल्तू---उत्मुक॥ बइबस--वैबस्वत, थम 


भाग्य। हिंपउ--हर लिपा॥ करि--क॥ दुहु-दुख। बराइप--वराका! 
आवई--आपत्ति में॥ सरउं--स्मरण करूं॥। पईइ--पति। 


१९० जिपश्रंभनसाहित्य 


सूख है । कवि ने इन शब्दो द्वारा दु.ख की विश्ञाल॒ता, गंभीरता, क्षासता, अवृपादिगता 
और सुक्षकी मधुरता, स्वल्पता, दुलभता आदि अनेक भावों की व्यंजना कर दी है। 
संसार की नह्वरता कौर अस्थिरता का वर्णन करता हुआ कवि आगे कहता हैं-- 


करम्मेंण परिदिठत जो उबरे 
जो दालउ वार्लाहू लालियहू 
णव जोव्वणि चडियठ जो पवढ 
जो बूढउ वाहिस्टहू कलिउ 
बलभद्वएं सहुँ हरि अतुलबल 
छक्खेंड वसुधघर जेंहि जिया 
विज्जाहर किणर जे खयरा 


जमरायएं सो घिउ णिययएुरे) 
सो विहिया णियपुरि चालियउ। 
जमु जाइ लछएविणु सो जिणर। 
जमदूर्याह सो प्रुणु परिमलिंउ। 
सो विहिणा णीयउ करिविं छलु। 
खश्कसर ते कालेण णिया। 
बलवंता जममुहे पडिय सुरा। 


फणि णाहई सरिसठ अमरबइ जमु लछितउ कवणु वि णउ मुझ । 
घत्ता--णउ सीत्तिउ बंभणु परिहरइ णउ छंडइ तवर्सिउ तबि ठियउ। 
धणवंतु ण छट्टटव. ण॒ वि णिहणु जह काणणें जलणु समुद्व्यउ॥ * 
९. ५. १०१० 
बाल के प्रभाव से कोई नही बचता । युवा, वृद्ध, बालक, चक्रवर्ती, विद्यापर, किलर, 
लेचर, सुर, अमरपति सत्र काल के बशवर्ती हैँ । पत्ता-यत दृष्टान्त के द्वारा भाव सुन्दरता 
से अमिव्यक्त किया हैं। जंगल में आय छूग जाने पर श्रोश्रिय ब्राह्मण, तपस्वी, धनवात» 
निर्धव कोई नहीं बचता । 
सासारिक विषयों को क्षणमंगुरता की ओर निर्देश करता हुआ कवि आगे कहता हैं” 
दड्वेण विषिम्मिउ देहू जें पि. लामणुणउ भणुवहूं थिश्व ण॒ में पि। 
जोव्वणु मणह॒र ज॑ धड़ेद देवाह वि ण जाणिउ फहि पह़ेह। 
जे अवर सरोराहि गुण वसंति ण वि जाणहुँ केण पहेण जंति। 
ते कायहो जद गुण अचल होंति संसारह॑ बिरई ण॑ भुणि करंति। 
करिफकणण जेम यिर कहि ण थाई पेक्लेतह॑ सिरि णिणणा्स जावे 
जह सुयउ करयलि थिउ गलेइ तह णारि विरतो खर्णि घलेइ। 
भू णयण ययण गइ कुडिल जाहूं को सरल करेवई साकु ताहूं। 
सेल्लंती ण गणइ सब इट्ठ सा दुम्जण भेत्ति व चल णिकिदृठा 
घत्ता--णिम्भायइ जो अणुवेक्व चल यदराय भाव संपत्तउ । 
सो सुरहर मंडणु होइ णद सुखलिय मणहर गत्तउ भर 
९.६ 
इस समार में प्रत्येर प्राणी अपने बर्मों के छिए उत्तरदायी है । वह अकेठा ही संसार 





१... झायण्णउ--छावष्य। थाइ--यहरती। सिरि--श्री ॥ सूयउ--धारा। मेल्ल॑ंती 


>-छोड़ती हुई। मेत्ति--मैत्रो  शुरहर--ुर गृह। मणहूर गतउ--मतोहर 
सात्र बाला | 
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से विदा होता हैं और अकेला ही कर्मानुकूल सुख दुख भोगता है । अन्तिम समय में न 
बन्धु बान्यव और न घन उसके साथ जाता है । 
जीवहो सुसहाउ ण अत्यि को वि. घरयम्मि पडंत्उ घरइ जो वि। 
सुहि सम्जण णंदण इट्ठ भाव ण वि जीवहो जंतहों ए सहाय । 
णिय जणणि जणणु रोवंतयाई जीवें सहुँ ताइं ण पड़ गयाईं। 
चणु ण चलइ गेहहो एक्कु पाउ एक्कलउ भुजंइ धम्मु पाउ॥ 
तणु जलूणि जलंतई परिवडेद एक्‍्कलड वइवसघरि ज॑ चड़ेदा 
जहिं णयण णिमेसु ण सुहु हबेद एक्कलड तहिं दुहु अणु हवेइ॥ 
अहि णउल सीहू वणयरहं भज्मे  उप्पज्जइ एक्कु वि जिउ असज्से। 
सुर खेयर किणर सुहंयगाम तहिं भुंजदइ एक्कु वि जियद जाम । 
घत्ता--इह॑अणु वेक्‍्ला जो अणुसरइ सोले संडिवि णिपपतणु। 
सासपपए सो सुहशिलए एक्कलड सोहइ मुक्कतणु॥" ९.९ 
प्रकृति वर्षन--कवि ने यद्यपि प्राहतिक दृश्यो का वर्णन किया है किन्तु वर्णनों में 
कोई विशेष चमत्वार और नयीनता नही मिल्ती। कवि का हृदय प्रकृति में भली भाँति 
रुम नहीं पाया । प्रकृति उसके हृदय में वह स्पन्दन और स्फूर्ति नहीं पैदा कर सकी जो इस 
के पूर्व पुष्पदन्त आदि कवियों में दिखाई देती है। उदाहरण के लिए एक दो प्रमंग नीचे 
दिये जाते है । 
करकंड के प्रयाण करते हुए मार्ग में उसे गंगा नदी मिलती है । गगा का वर्णन 
कवि ने निम्न शब्दों में क्या है-- 
गंगा पएसु. संपत्तएण गंगाणइई दिदृठी  जंतएण। 
सा सोहइ सिपजल कुडिलवंति थं सेयभुबंगहो महिंल जंति। 
दूराड यहुंतो अइ विहाइ हिंमवंत गिरिदंहो कित्ति णाह। 
बिंहिं कूलहि लोग णहंतएहि आइच्चहो जलु परिदितएहि। 
दव्भ॑ किय उड़्ढाह करयलेहि णइ भणइ भाई एयहि छलेंहि। 
हुईं सुद्धिय णिय सग्गेण जामि मा रूसहि अम्हहो उ्दरिं सासि। 
हे १२ ५-१०. 
अर्थात्‌ शुत्र जल युक्त कूटिल प्रवाह वाढी गगा ऐसी श्योभित हो रही थी भावों 
श्ोप नाग की स्त्री जा रही हो । दूर से बहती हुई गया अत्यधिक शोभित हो रही थी 
भानो गिरिराज हिमाचल की कौति प्रवाहित डी रही हो । दोनो कूछो पर लोग स्ताने 
कर रहे थे, आदित्य को जल दे रहे थे, मानो दर्भयुक्त दोनो हाथ ऊपर उठाये हुए यगा कह 
रही हो--हे स्वामिन्‌ (करकड) में छठ रहित शुद्ध हूं, अपने मार्य पर जा रही हैं मुझ 











२. पउ--पद, पैर। पाउ-नपाप॥ वइदस--चैदस्वत, यम। अणुहबेइ--अनु- 
भव करता है। सुहय ग्राम--सुमग ग्राम॥ जाम--यावत्‌॥ सालय पए+- 
इाइदत पद में । 


१९९ अपभ्रंथ-साहित्य 


से कुद्ध न हो। 

कवि के वर्णन में स्वाभाविकता है । गंगा जल को शुअरता और उसमें हिमाचठ की 
कीति कहुपना परंपरामुक्त है कवि प्रकृति को जड नहीं समझता । 

सरोवर का वर्णन करता हुआ कवि कहता है-- 


जल ऊुंभि कुंभ कुंभईं घरंतु तणूहाउर जीवहँ सह करंतु। 


उदंड घलिणि उणूणइ बहुंतु 
डिंडीर पिड रयणहिं हसंतु 
पच्छणूणड वियसिय पंकएहि 
गायंतर भमरावलि रवेण 
ण॑ सुयणु सुहावई णयणइद्द 


उच्छलिय भोर्थाहू मणु कहँतु। 
अइ णिम्मछ पउर गुणेहिं जंतु। 
जच्चंतउऊ विविह विहंगर्एहिं। 
घावंतरऊ पवणाहुप जलेण। 
जलभरिए सरोवर तेहिं विदृठु। 


४. ७, ३-८५ 


यद्या पर भी कवि सरोवर को जड ओर स्पन्दन रहित नहीं देखता । शुअ्र फेन-पिड से 
वह हसता हुआ, विविध पक्षियों से नावता हुआ, अमरावलिगुजन से गाता हुआ और 
चबन से विश्ुव्य जल के कारण दौड़ता हुआ सा प्रतीत होता है। वर्णन से स्पष्द अतीत 
होता हूँ कि कवि प्रकृति में जीवन, जाग्रति और स्पन्दन मानता है । 
भाषा--कवि ने भाषा को प्रभावोत्पादक बनाने के लिए भावानुरूप शब्दों का 
अयोग किया हैं । पद-्योजता में छल्द-पवाह भी सहायता प्रदाव करता है । रतिं वेगा 
के विलाप (७. ११) में प्रयुकत पद योजना और छन्द उसके हृदय की करण अवस्था 
को अभिव्यजना करते है । शब्दों से रति वेगा की रोदन-ध्वनि रह रह कर काती में 
सुनाई देने रूगती है। इसी प्रकार सरोवर वर्णन (४. ७) में पद योजता से सरोवर के 
जल को आछोड़ित करते हुए पशुओ और पंख फड़फड़ाते हुए पक्षियों का झब्द सा 
सुनाई देने छयता है । ऊपर वीर रस के वर्णन में भी इसी प्रकार भावाभिव्यंजक पद 
योजना की और निर्देश किया जा चुका हैं । 
भाषा की भावानुरूप बनाने के छिए कवि कभी-कभी धूवन्यात्मक झब्दों का भी 
प्रयोग करता है। 


घरणियल तडयडिउ तस क्षुस्मु फडयडिय 
भुवणयलु खलभलिय गिरि. पवरू दक्तक टलिउ। 
सयरहर झलझलिय इत्यादि 

३-८ 


धूवन्यात्मक शब्दों के प्रयोग से पृथ्वी, समुद और आकाद्य के विज्ञोभ की भूचता 
मिछ जाती है! 

दब्दाडम्बर रहित, सरल और संयमित भाषा में जहाँ कवि ने गम्मीर भाव 
अभिव्यक्त किए हे वहाँ उसकी झोली अधिक प्रभावोत्यादक हो गई। संसार की 
क्षणभंगुरता और असारता का प्रतिपादन करने वाछे स्थलों में ऐसी भाषा के दर्शव 
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होते हैं । 


शैली के उत्कप के लिए प्रतिपाद्य विषय को आकर्षक वनाना आवश्यक होता 
है। एतदर्थ छेखक बहुधा छोटे-छोटे हृदयस्पर्शी वाक्यों और सुभाषितों का प्रयोग 
करता हू । इस काव्य में मी अनेक स्थलों पर इस प्रकार के बावय मिलते हे । 


उदाहरणायं-- 


गुरुमाण संगु जो जण चहेइ हिंप इच्छिय संपई सो लहेद॥ 


२. १८. ७ 


आर्थात्‌ जो गुरुजनों के साथ चलता हूँ वह अभीष्ट संपत्ति प्राप्त करता हैं । 
विणु केरइं लब्भद थाहि मित्त एहूं मद्ृणि भुजहुं ह॒त्य मेत्ता 


हे. ११. १ 


लोहेण विडंबिड सपयलु जणु भणु कि किर चोज्जई णउ करइ॥। 


२० ९. १० 


अर्थात्‌ लोभ से पराभूत सकल जग क्या जाइचय जनक कार्य नहीं करता ? 
क॒वि में, थोड़े से शब्दों द्वारा सजीव सुन्दर चित्र खीचने की क्षमता भी पाई 


जाती है--- 


घत्ता--मुह कमलु करंतो कर कमले अंगुलिएं लिहंती.. धरणियलु। 
कोमल धयण पउत्तियहि सा परिपुच्छिय मई सयलु॥ 


६६ ९. ८-१० 


काव्य में अनेक शब्द-रूप इस प्रकार के प्रयुक्त हुए हैँ जो हिन्दी के छब्दों से 


चर्याप्त समता रखते है ।१ 





१. उदाहरण के लिए कुछ दब्द-रुप नीचे दिये जाते हेः--+ 


हुयउ (१-४.१०) 
डाल (१-६-५) 
चड़बि | (१:१०.९.) 
शकक्‍्खहो तले (१-१४.३) 
अग्गद (१.१४-४) 
पुरकार (२०१-९) 
लेबि जाहि (२१.१०) 
बतत (२१.१३) 
सयाणु (२-५.८) 
गुड सक्‍कर लदडु (२.७१) 
चुब्कइ (२८.५) 
क्हाणी (२-१६-१) 


जह्मा 
“शाखा, डाल, 
“चढ़ कर 
“-ेड़ के नोचे 
+-आगे 
+-बुकार 
“लेकर जाना 
+-चार्ता, बात 
+>सयाना, सक्ञान 
अययइ शक्कर लड॒डू 
++चूकना 
जाशहानी 


घ 


श्ष्ड अपभ्रंश-साहित्य 


अलंकार--कवि ने भाषा को यद्यपि अलंकारो दया ही अलझृत करने काग्रबल 
नहीं किया फिर भी यत्र तत्र अलकारों का प्रयोग हुआ ही है । शब्दालंकार और 
अर्थालंकार दोनों प्रकार के अलंकार प्रयुक्त हुए हें। अर्थालकारों में सादृश्यमूहह 
अलकारो का प्रयोग अधिक दिखाई देता है । इन अलंकारो में भी सादृश्य योजना, वस्तु 
के स्वरूप का बीध कराने के छिए ही की गई है भाव तीद्रता के लिए नही। अप्रस्तुत 
योजना के लिए परपरायत उपमानों के अतिरिक्त ऐसे भी उपमानों का प्रयोग कवि 
ने किया है जिनसे उसकी निरीक्षण भ्रकिन प्रतीत होती हैं । उदाहरणार्ष-- 
फकरिकणुण जेम थिर कहि ण थाइ । पेक्खंतह सिरि णिणुणासु जाई! 
जह सुथरउ करयलि थिउ गलेद। तह णारि विरत्ती खणि घलेइ॥ ९:६ 
श्री की चचलता की उपमा हाथी के कानो की चंचछता से और नारी के अनुराग 
की क्षणिकता की उपमा करतलगत पारे की बूदों से देकर कवि ने अपनी विरीक्षण 
शक्ति और अनुभूति का सक्‍वा परिचय दिया है। 6 
शब्दालंकारों में इछेप और अनुप्रास के अतिरिक्त यमक का मो कवि ने प्रयोग 
किया है। उदाहरणार्थ-- की ; 
इलेष गा 
के वि संगाम भूमोरसे रत्तया। सग्गिणी छंद भग्गेण संपत्तवा। 5 
* - ३, ४५ 
कोई बीर संग्राम भूमि में अनुरक्त स्व्िणी-स्वगंवासिनी-अप्सराओं के अभीष्ट मार्ग 
को प्राप्त हुए । इछेप से कवि ने खरग्विणी छंद का भी नाम निर्देश किया है जिसमें उतने 
रचना की है । 
ता एत्तहिं रदि अत्यदरिं गउ। गहु पहराहिं ण॑ सूद वि-सुयठ। हु 
१०% 
इतने में सूर्य अस्त हो गया । बहुत पहरों के बाद यका सूर्य मानों सो गया हौपा 
कक -+---+ न कक 3 +---+++-+ न िल+ 3८ ->>म न पजनमक कम ++ मनन मन ह“+ कक पलक न लेन मिलान कक 0 


दालेसहिं (२-१९.१०). +-डालेगा 

भग्गा (३-१५.१०). --भागे 

मिडिया (३१५१०)... ऋनिड्टे ८ 
हेद्‌गमुह (५:१६-८) --अघोमुण (पंजाबी) 
अहीर (८.६.५) --आभीर, अहौर 
रॉदल (८७.७) --सिवल (वृक्ष) 

घोड़े (८.१६-३) +-घोड़ा 

छल्ले (१०३१०). -न्‍हूछ 

चालु (९.२६ ) +--थासल 


एपारसि एपारहमि (१०.१६.६) +-पारहँ 
कद (१०२०६). +पड़ा 
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महुत प्रह्रों से मानो शूर सो गया हो। 
यमक 
घणु ण चलइ गेहहो एक्कु पाउ। एक्कलठ संजई धम्मु पाउ। 
| ९. ९. ४ 
प्रथम 'पराउ' पाद के अर्थे में और दूसरा 'पाउ' पाप के अथ में प्रयृक्ता हुआ हूँ । 
अर्थालकारों में उपमा, उत्येक्षादि अछकारों का अधिक प्रयोग हुआ हैं। उपमा के 
अनेक उदाहरण पूर्व वर्णनों में आ चुके हैं । अन्य अलकारों के उदाहरण मीचे दिये 
जाते हं-- 
सस्प्रेक्षा ् 
जहि सादणि सलिल सरोय पंति। अइरेह॑ंइ मेइणि थण॑ हतंति। 
१.३. १० 
जहाँ (अंग देश में) मार्ग सार्य में सरोवरों में कमल ख़िले हुए हे मानों हेंसती 
डुई मेदिनी अतिशोभित हो रही हो। 
! सा सोहद सियमल कुड्लिवंति। ण॑ंसेय भुवंगहों महिल जंति। 
३ १२. ६ 
गंगा नदी एवेत जल से मरी चक्कर खाठी हुई ऐसी शोभित थो मानों शेपनाग की 
स्‍त्री जा रही हो । 
एस्पत्थि अबंती णाम देसु थ॑ सुद्टिवि पड़ियड स सग्गलेसु॥ 
<, १० ६५ 
चरिसंत्या 
धणु देवएं पसरइ जासु कद णउ पाणि हेव्यवई घरइ सद। १,५.५ 
जिसका हाथ पणु-घन-देने के लिए फेलता हैं। जिसका धणु-धनुप-प्राणिवध के लिए 
बाण नही धारण करता। 
अलंकारी का प्रयोग अधिक नही मिलता । कवि ने अपने अलकार-जान-प्रदर्शन के 
लिए व्यर्थ अलकारों का प्रयोग कर वर्णनीय विषय को अलकारों के भार से छादने का 
प्रयत्न नही किया । 
छल्द--प्रन्य में बवि ने पल्मटिका छत्द का ही अधिवता से प्रयोग क्या हूँ । बीच 
यौच में कुछ पंजितवाँ या कोई कडवक, अलिल्लद या पादाकुरूक छट में भी प्रयुक्त 
हुआ हैँ । भिन्न-भिन्न सपियों में छत्द परिवत्तेन के लिए बवि ने निम्नलिखित छन्दों का 
भी प्रयोग किया है 
शघारित्ा, तूर्य व, खप्दिषो, दीपद, सोपरडो, विफपद, प्रधाषिदा 
कवि ने अधिरतर मात्रिक छन्‍्दो वा ही प्रयोग किया हैँ। एकरूपता को दूर 
करने के लिए बीच बीच में उपरिलिखिठ दर्यवृत्तो का प्रयोग किया है । 
सामाशिक प्रवस्या--जाव्य के अध्ययन से तत्कालीन समाज गा जो रूप दिखाई 
देता हैँ वह गशेप में इस प्रकार का है । 
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राजाओ का जीवन विछासमय था। ऐश्वर्याभिभूत राजाओं का अधिकाश मर 
अपनी अवेक रानियों-उपपत्तियों के साथ अन्त पुर में या त्रीडोच्यान में बीतता या 
राजा वहुंपत्वीक होते थे । करकंडु की मदनाव्ि, रति देगा, कुसुमावलि, रलाव्ि, 
अन॑गलेखा, चन्द्र छेसा नामक रानियों का उल्लेख कवि ने किया है। 
राजकुमारी को राजनीति, व्याकरण, तर्क दास्त्र, वाटक, कविरचित कार्य, 
>बात्स्यायन कृत काम शास्त्र, गणित आदि शास्त्रों के अतिरिकत' नव रखों, मल, तर 
' घश्ीकरण आदि की भी शिक्षा दी जाती थी (२. ९) । * 
'हजत्री के विषय में समाज की घारणा अच्छी न थी, उसे भोग विंलास वा सर्वि 
समझा जाता था। मदनावलि के वियोग में व्याकुल करकंदु को एक विद्ञावर 
"कहता हैं+- : हे जग हलक + पाल 
“कि महिलहे कारणे खवहिं देह जणे सहिल होइ इृहणिवह गेहू। 
क्षा कीरइ णारो णरयवासु कह किज्जद णारीसहुं. णशिवातु! 
परिफुरिए जित्ते जा जद करेइ डुह कारणु सा को अपु सरेइ। 
भव बल्छी यड्ढ॒इ जाहे ' संगि रामा लायइबुह “सणुय अंगि। 
“बलवंता कोर्‌द बलविहोण सा अबला सेवहि लें णिहीण। 
कि हि *. ५. १६ २६ 
९. ६. ६ में कवि ने नारी को चंचल और निरृष्ट कहा है है 
_.. आजकल की तरह स्त्रियाँ मुनि दर्शन के लिए अधिक उत्सुक होती भी। मुतिता 
'ज्लील पर्व के आने पर स्त्रियों के स्वाभाविक उत्साह का वर्णन कविंने ९३ 
किया है । 
भोग विलास मय जीवन से सारी भी ऊब गई थी। वह भी अपने नारीत्व है हैँ 
“ क्ारा पाने के लिए व्यग्र हो उठी थी इसका आभास पदुमावती के छाब्दों में मिलता हे 
बह मुनि शीलगुप्त से घामिक उपदेश सुनती है जिससे 'थीवेड गिहम्म३ जेण हे 
“ (१०. १५. ५) । मुनि उसे सुमित्रा की कया सुनाकर आइवासन देते है. कि वह 
“अवान्तर में नारीत्व से छटकार पा गई (१०. १८) । १०. २२९. ९-१० में इसी मार 
का संकेत है कि पद्मावती मारीत्व त्याग कर संन्यासी हो स्वर्ग सिधारी | 
अंथ में शुभ शकुन के लिए एक कथा का उल्लेख है । छोग स्वप्न ज्ञान और शक 
ज्ञान में विश्वास करते थे। पदुमावती मे स्वप्न में हाथी के दर्शत किये जिसका फल उसके 
पति ने पुत्रोत्पत्ति बताया (१.८) ॥ 
मस्त और तन्‍तो में भी छोगो की आस्था थी । मंत्र शक्तित के प्रभाव को सूचित 
करने के लिए अवान्तर कथा कवि ने २. १०. १२ में दी है । मन्‍्त्र के अ्रभव से राक्षस 
को वश में करने का उल्तेख २. १२. ३-४ में मिलता है । 
शाप में भी छोय विश्वास किया करते थे। एक तपस्विवी के झाप से महि्त 
तोता ही शया--ऐसा उत्लेस ६ १२ में मिलता है ॥ अलौक्कि और दिव्य घटनाओं 
पर भी छोग विद्वास किया करते थे । इस प्रकार की अनेक घटनाओ था उतदेखे ग्रे 
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में मिलता है। 

समान में सराचार--प7दा चार की दृष्टि से समाज उन्दत न था। सत्मंगति सम्बन्धी 
एक कथा का वर्णन्‌ करते हुए कवि वतछाता हूँ कि एक सज्जन व्यापारी जिसे राजा ने 
उसकी शायूता एवं उदारता से सन्त्री बना दिया था एक दित राजकुमार के सव 
आमूषण हर कर एक वेश्या के घर में गया (२. १७. २) । करकंड के पूर्व ,जन्म का 
परिचय देता हुआ कवि बताता हैँ पूर्व जन्म में उसकी माता नागदत्ता का चरित्र अच्छा 
न था । वह अपने दत्तक पुत्र के साय प्रेम में फंस गई थी (१०. ६८-१०) । सभव 
हैँ कि इन घटनाओ के उल्डेख से कवि समाज में पतित और नीच व्यक्तित के हृदय में भी 
उद्धार की भावना का संचार करना चाहता हो । 


पठम सिरी चरिउ" पद्म श्रों चरित, 


पउम सिरी चरिउ, दिव्य दृष्टि घाहिल का लिखा हुआ चार संधियों का काव्य 
है। दिव्य दृष्टि, धाहिं़ का उपनाम था। काव्य का आरम्म 'बाहिलु दिब्ब दिद्टिठ 
कवि जंपइ” से होता है । प्रत्येक सन्धि के अन्त में भी कवि ने इस नाम | का प्रयोग 
क्रिया हैं । कवि ते अपनी कूति के अन्त (४. १६) में अपने विषय में जो सुचना दो हूँ... 


उससे विदित होता है. कि कवि शिशुपाकवधः काव्यकर्तता माघ के वंश में उत्तन्‍्त 
हुआ था । 


ससि पाल-कष्द-कइ बसु माह ? 
जसु विमल किर्ता जगु भमई साहू 
तमु निम्मलि थसि समुग्भवेण 
पउम्सिरि चरिउ किउ घाहितेण। 
धत्ता--रुवि-पासहूँ नंदणु दोस विमदृषु सूराईहि महार्डहिं ।, 
जिश-चलणह भत्तउ तायह पोत्तज दिव्य दिदिठ निम्म मइहि॥ 
प. सि. च. ४. १६ 
चउम सिरि चरिउ को हस्त लिखित प्रति वि से ११९१ में लिखी हुई भराप्त 
हुई है। (प्रास्ताविक वक्‍्तब्य पु० २) । कवि माघ का समय विज्रम की आठवी शताब्दी 
का पूर्वार्द माना गया है ॥ अतः धाहिल विक्रम को आठवी झताब्दी के दाद और वारहबी 
धावाब्दी के पूर्व ही किसी समय हुए होगे ॥ 
पउम सिरि चरिय (पद्म श्री घरित) में कवि ने चार संघियो में ददम थी के पूवं 
जन्म की कया का वर्णन किया हैं। यह काव्य धामिक आवरशथ से आवृत एक सुन्दर 
प्रेम बवा है। बाब्य ऐंड्लोविक प्रात्रों को फ्लेज्र उनके जीवन की घटनाओं का 








३. भी सपु सूदन सोरो तया शो हरिवस्सम भाषाशों द्वारा संपादित, भारतोय विधा 
भवन, बंद, दि० सं० २००५१ 
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वर्णन करता है । हे 
कथानक--सक्षेप में कया इस प्रकार ईं--कृि आठवे तीर्थ कर चंद्रपभ और 
सरस्वती की वन्दनासि काव्य का आरम्भ करता है । भरत क्षेत्र में भध्यदेश दामक 
सूप्रसिद्ध देश थानृ“उसमें वसन्तपुर नामक, देवनगर के समान एक सुन्दर नगर था । 
कि में भध्यदेशऔर वसन्तपुर का काव्यमय भाषा में सुन्दर वर्णन किया है । वहाँ 
जितझत्रु नामक राजा राज्य करता था। उसके रानी का नाम छीलावती था । उठी 
नगर में कुवे#के समाव घनी घनसेन वामक एक श्रेप्ठी रहता था। उसके घनदत्त और 
धनावह मप्र दो पुत्र और घनश्री नामक अद्वितीय सुन्दरी पृत्री थी युवावस्था में 
ही धनशथ्री विधवा हो गई। भाइयो के आश्वासन से वह उन्हीं के घर में रहकर घर 
की देख माल करती हुई पूजा, दानादि से समय बिताने छगी। ..___ 
एक दिन धर्मघोष नामक एक मूनि उस नगर में आया। उसके धर्मोपदेश से पतभों 
देव पूजा, दानादि पृष्य कर्म में निरत हो गई | उसकी दानशीछूता पर उसकी भाभियो 
उससे जलने लगो>झौर उस पर व्यंग्य करने लगो । घनश्री ने बडे भाई और उत्तरी 
स्त्री यशोमती में*मेद-भाव कर दिया। यगोमती व्याकुल और खिल ही गई। काला 
स्तर में्वनकी भैदभावना धनश्ी ने मिटा दी । इसी प्रकार छोंटे भाई और उसकी स्त्री 
यश्योदा में धनथों में पहले भेदभाव पैदा कर दिया, फिर उसे दूर किया । पतभी 
घामिक जीवन बिताती हुई तपश्चर्या और ब्रतो का पालन करती हुईं देवडोक को 
प्राप्त हुई (संथि १) । जन्मान्तर में धनदतत औक घवावह, अयोध्या के राजा 
अद्योकदर्ल और उसकी रानी चद्रलेखा के यहाँ क्रमशः समूद्रदत्त ओर वृषभदत्त वाम 
से उत्पन्न हुए। घनश्री हस्तिनापुर के राजा इम्यपति शल और उसकी रोनी शौरवती 
के घर में पदुमभ्री नाम से उत्पन्न हुई। पद्मश्री ने पौरे-धीरे युवावस्था में पदापैण किया 
ओर वह अपनी सौन्दययं छटा का चारो और प्रसार करने छूगी। 
एक दिन वसन्तमास में जब चारो ओर कामदेव का साम्राज्य था पदुमश्री, अपूर्व 
श्री नामक उद्यान में गईं । देवयोग से वहाँ युवक समुद्रदत्त भी पहुँच गया। एक दूसरे के 
दर्शन कर दोनो परस्पर अनुरक्त हो गये। कवि ने पद्मश्री के पूवरनुराग और उनकी 
प्रेम विक्वेलता का शुन्दर वर्णन किया है। कालान्वर में दोनो का विवाह ही यया। 
भर, चेकृसेहित अपने घर छोटा (२)। दोनो आतरद से जीवन बिताने छये ! आठ 
वर्षों के बाद साकेत से वराह नामक एक लेख-वाहर ने आकर समुद्रदच को उसी 
माता की व्याकुछता का समाचार दिया। बराहदत्त घर छौट पडा । कवि ने इस प्रतग 
में दोनो के हृदय की वियोग-बेदवा का सुन्दर वर्णन किया है। गृदजनों के आदेश से 
समुद्दत अपनी स्त्री को छे जाने के छिए हस्तिवापुर गया। वही पदुमश्री के पूर्वेल्डल्स के 
कर्म विग्राक के कारण केसिप्रिय नामक विशाच ने दोनो के प्रेस में भेदभाव पैदा कर 
दिया। समृद्रदत्त के मन में यह-बाव वैठ गई कि परदूमथी किसी अन्य पुरुष से प्रेम करती 
हैं। समुद्रइन पदुमधी से विस हो -उसे कोसने, डाटने फटकारने और पिय्वारने छा 
पति के इस दुव्यंवहार से आश्चर्य चतित हुई पदमश्री पति के आगे अनुनय विनय करेगे 
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लूगी। पति-प्रवास में अपनी म्छान और खिन्‍न अवस्था का वर्णन बरती हुई करुण-कन्दन 
करने लगी । (३) । 
रोती-रोती और करुण-कन्‍्दन करती पद्मश्री को छोड उद्विग्नमन समुद्रदत्त अपने 
मगर में छौट पड़ा । कींदाल पुरी में नद नामक एक वणिक्‌ के घर में उसको स्त्री पुष्प- 
घती से कान्तिमती और कीत्तिमनी नामक दो छडकिया हुई थी जो पूर्व जन्म में यशोमती 
और यशोदा थी । सून्दरी युवत्री कातिमती ने समृद्रदत्त और कीत्तिमत्ती ने उसके 
भाई उदधिदत्त के साथ विवाह किया। ये उनकी पूर्व जन्म की पत्निया थी। यह 
समाचार पाकर पद्मभ्री का पिता दस कन्या जन्म से खिन्‍न हुआ । पद्मश्री भी व्यादुल 
हुईं। इसो वीच विमलशीला नामक एक गणिनी आई। उसके आइवासन, द्बोधन 
ओर धर्मोपदेश से पद्मश्री ब्रत, स्वाध्याय, तपस्चर्या में रत हो गई। इसी बीच वे दोनो 
साकेत नगरी में कातिमती और कीतिमती के घर में पहुंचे। पूर्वजत्म-विपाक के कारण 
पद्मश्री पर चोरी का कलक छंगा | ब्रत, तपश्चर्या आदि में दूढ़ता से निरत पदुमश्री 
ने केवल ज्ञान प्राप्त किया। ज्ञानाग्नि से कर्मों का दाह कर धर्मोपदेश करती हई पदुमश्री 
ने बन्त में मोक्षप्राप्त किया । 
घाभिक आवरण के कारण इस प्रेम-कथा में कही-कही अछोफिक घटनाओं का समा- 
देश हो गया है।* इस आवरण को हटा देने से प्रेम कथा स्वाभाविक रूप में हमारे 
सामने आ जाती है । धदश्ली और भसमुद्रदत्त का एक दूसरे को देखकर परस्पर अनु- 
रक्त होता, एक दूसरे को न पाकर व्याकुछ होना, इस पूर्वानुराग का विवाह में परिणत 
होना, विवाहानन्तर बियोग के कारण विह्लृलता आदि सब स्वामाविक वर्णेन कवि ने 
उपस्थित किये है । 
भ्रदरघ कल्पता--पद्मश्री न तो ऐतिहासिक पात्र है और न पौराणिक । कि मे 
उसके पूर्व जन्म की क्या से, मानव द्वारा भिन्न-भिन्न जन्मों में किये कर्मों के फल़भोग 
को लट्ष्य कर, उसके उच्च चरित का वर्णन क्रिया है । एवं जीवन में नेतिक और 
पुष्यकार्य करते हुए मानव द्वारा मोक्ष प्राप्ति की ओर सकेत जा हूँ । 
सबन्ध निर्वाह--%या प्रवाह में एक प्रसंग दूसरे से सवद्ध है। पद्मश्री पूर्व जन्म 
में किये गये कर्मों का फल भोगती हुई अन्त में निर्वाण पद प्राप्त करती है, सारे प्रसंग 
इसी कार्य की ओर अग्रसर होते हुए दिखाई देने हे । क्या वी गति में कही अनाव- 
दयक विराम नहीं । कवि ने रसात्मकता के लिए घटनाचत्र में मानव की राग्रात्मिका 
प्रद्नति को उद्बुद्ध करने वाले एवं हृदय को मावमग्न करने वाले स्थलों को पहिचान 
कर उनका सुन्दर वर्णन किया है । कवि की इस सहृदयता के कारण उसका बस्लुवर्णन 
ओऔर पात्रों द्वारा भावाभिव्यजन दोनो सरल और सुन्दर हो सके हे । 
वस्तु बेगेन--कवि ने अछ॒डृत भाषा में अनेक भौगोलिक प्रदेशों का वर्णन किया 





१. उदाहरण के लिए चित्र मयूर कांतिमती के हार को नियल जाता है और किर माया 
हारा आकर उसे दापस कर देता है । 


२०० 


अपभंम-साहित्य 


है। मध्य देश का अलद्धत भाषा में वर्णन करता हुआ कवि बहता है-- 


इृहू भरहिं अत्यि उज्जल सुवेसु 
तह तिन्नि वि हरि-कमलाउलाईं 
धम्मासत्त नरेसर ,मुणिवर 
शामागर पुर नियर मणोहर 
उदलिय कमल संड उब्मासिय 
यहुविह्‌ जण धण धकन्न रवाउलु 
भूसिउ धवल तुंग वरभवर्णहिं 
कोमल केलिभवण कय सोहिहि 
फोप्फल भागवेल्लि दल थामेहि 
कपवर चकक्‍कमालि कुसुमालिहिं 
पंथियजण विद्त वरभोयणु 


सुपतिद्उः मामि मज्वदेतु । 
कंतार-सरोवर राउलाई ॥ 
स हू सुयसालि छोग गुणि दियवर। 
विउल मौर गंभोर सरोवर ॥ 
केयइ कुसुम गंध परिवासिय ॥ 
गो सहिंस उठ रवाउल गोउलुत॥ 
संकुल गाम सीम उच्छरणेहिं॥ 
फलभर नामिय तुंग डुमोहिहि शा 
संडिय ग़ामुज्जाणारामेहि ॥ 
वज्जिउ दुराउल. बुक्कालि]हिं॥ 
विविहुसव आणंदिय जण मणु ॥ 


घत्ता-कइबर नड नदिटहि चारण बंदिहिं भच्चिउ सुपुरिसहें चरिठ। 
थर गेय रवाउलु रहस सुराउलु महिहिं सग्गु म॑ अवयरिउ॥ 
१२ 
वर्णन में कवि की दृष्टि मध्यदेश के कातार, सरोवर और राजकुलो के साथ साथ 
बहाँ के ग्रामों पर भी गई । गो महिप कुछ के रम्य झब्द, ग्राम सीमावत्ती इक्षु वन, 
ग्रामोद्यान आदि भी उसकी दृष्टि से ओझल नही हुए । वर्णव करते हुए मध्यदेश में 
सुपारी और नागवेल (पान) का भी उल्लेख किया है । वर्णन की समाप्ति में कवि कहता 
हैं कि मध्यदेश ऐसा प्रतीत होता था महिहिं सग्गु न॑ अवयरिउ' भानो पृथ्वी पर स्वर्ग 
अवतीर्ण हुआ हो । यह कल्पना अपश्र श कवियो को अत्यन्त प्रिय थी । स्ववमू (रिं०च० 
२८. ४), पुष्पदन्त (म० पु० १. १५ और ९२: २), घतपाल (भ० क० १. ५), ने भी 
अपने काव्यों में इसका प्रयोग किया है। इसी प्रकार कवि का वसन्तपुर वर्णन (प० सि० 
क्ञ० १. ३) भी रमणीय है। कवि के वस्तु-वर्णन में संश्लिप्ट-वर्णन शैली मिलती है। 
इनके अतिरिक्त विवाह की घूमधाम, (२. १८-२१) का, बर के हाथी का (३ १९) 
वर्णन भी सरस ओर सुन्दर है । 
काव्य में रतिभाव ही प्रधानता से वधित है। समाप्ति में निर्वेदशाव भी अंकित 
किया गया है । कया प्रवाह में ऐसे स्थल अनेक हे जहाँ कवि की दृष्टि गूड मानसिक 
विकारो तक पहुँचती हुईं दिखाई देती है । हृदय को भावसग्न करने बाछे प्रसगो के 
प्रति कवि उदासीन नही दिखाई देता अपितु ऐसे प्रसगो पर थात्रो द्वारा सुन्दरता से भाव 
व्यजना कराता हुआ दिखाई देता हैं। 
घनदत्त और यश्योमती के प्रेमभाव उत्पन्न हो जाने पर घनदत्त में अमर्प भाव की 
व्यंजना (प० छ्ि० च० १ १२) और यश्योमती में वेदना की व्यजना कवि ने सुन्दरता से 
की है ॥ कवि कहता है--- 


अपश्रद-खंडकाव्य (धामिक) २०१ 


जसवद पिय-वर्याण निद्द्रेण विज्याइव वणन्लय जिहे देवेण | 
सुदूददूठ गरय-दुक्लह भरेण  सिरि ताडिय नावइई मोगारेण॥ 
सोहप्ग-भडप्फफक. भग्गु केम घीरेण रणंगणि भोरु जेम। 
उम्मूलिउ कह सुरपाहिलासु नइन्यूरि जिह दोीत्तडि-पलासु 
संताउ वियंभइ हियए केस नव-जोवणि वम्मह-जलण जेम । 
रोबंतिए निवर्डाह उज्जेलाई. अंसुयइई नाई मोत्ताहलाईं । 
शुउ अज्जु “काई विणु कारणेण, महु रुटदु नाहु” चितइ मणेण॥ 
भयनवन्न्‌ हूरिणि जिह दिदृठ-सोहू । जरिय ब्व मुयई नीसास वीहू। 
१. १३ 


अर्थात्‌यशोमती निष्टर, प्रिय के वचनो से वनाग्नि से दग्ध वनलता के समान हो गई। [ 


घुरु दु खभार से ऐसी शिथिल हो गई मानो मुदुगर से उसके सिर पर प्रह्मर क्रिया हो । 
धीर पुरुष द्वारा रणक्षेत्र से भगाये कायर के समान उसका सोभाग्य-गर्द लुप्त हो गया । 
संदी-वेग से कूलवर्ती पलाश वृक्ष के समान उसका सुरताभिछाप उन्मूलित हो गया । 
भव योवन में कामार्नि प्रसार के समान उसके हृदय में सताप प्रसृत हो गया। ऐसा 
प्रतीत होता था कि रोती हुई यश्ञोमत्री के मोती न थे अपितु उज्ज्वरू आँसू थे ९९९१ 
सह को देख भयाकुल हरिणी के समान संतप्त यशोमती दीर्घ निःश्वास छोडने छगी। 
कवि के वर्णन में वेदना की मात्रा का अतिरजित वर्णन नही अपितु उसके वेदनाभिभूत 
विक्षुब्ध हृदय का अंकन है । जहाँ कवि ने उसकी शारीरिक अवस्था का चित्र खीचा हैँ 
चहाँ भी वह हृदय को ही प्रभावित करना चाहता है--- 
आरत्त-तनयण, विच्छाय-बयथ  उम्मुक्क-हास, पसरंत-सास । 
दरमलिय-कंति, कलुर्ण रुयंति उखब्विग्ग दोण, नि£सि सयल छोण। 
आहंरण-विवम्जिय विगय-हार उन्चिणिपकुसुम ने कुद-साह। 
१. १४, ७४०४६ 
रक्त नयन वाली, निस्तेज मुख वाली, हास्य रहित, नि.श्वास छोड़ती हुई, विलुप्त 
काति बाली, करण कन्दन करती हुई उद्विग्ग एव दीन यशोमती की जैसे तेसे सारी रात्री 
व्यतीत हुई । आभरण रहित यशोमती ऐसी कुद शाखा के समान दिखाई दे रही थी 
जिस पर से सब फूल बीन लिये गये हो | 
इसी प्रकार समुद्रदत्त से तिरस्कृत पदुमश्री के हृदय को व्याकुलना (३.९-१०), 
पद्मश्री के परित्याग पर उसके पिता घद्धु का कूल में कक्‍न्या-जन्म से सन्त होना 
(४. २. १८-२४) आदि प्रमय कवि के भावक हृदय को सूचना देते हे । 
स्वभाव चित्रण--4वि धामिक भावना से प्रेरित हो अपने पात्रों को निश्चित दिशा 
और निश्चित लक्ष्य तक पहुँचाने में प्रयत्तनशील था। अतएवं सीयित क्षेत्र के अन्दर 
ात्रों के चरित्र को विकसित होने का पूर्ण अवसर नहीं मिल्ल सक्रा। फ़िर भी उस 
सीमित क्षेत्र में पात्रों के चरित्र में स्वाभाविकता दिखाई देती हैं। यधोमती और यज्ञोरा 
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का धनश्री के दान से खीझना और उसमे ईर्ष्या करना, पति द्वारा अपमानित होने पर 
विक्षब्ध होना, समृददत्त और पदमश्रीका पूर्वांतु राग और उसका विकास, समृद्रदत्त से परि- 
त्यक्त पद्मश्री का इ'खो होना, उसे छोड़ समूद्रदत्त का कातिमती नामक युवती से विवाह 
करना सव स्वाभाविक प्रसग हे । 

रस--काब्य में रति, भोक और निवेंद भावों के ही अधिक प्रध्नग है । धूज़ार रत 
के सयोग ओर वियोग दोनो पक्ष अंकित किये गये हें । प्रेम, स्त्री-पुरुष के पारस्परिक 
दर्षान के कारण स्वाभाविक रूप में उत्तरोत्तर विकसित होता हुआ दिखाई देता हूँ । 

सौन्दर्य वर्णन में कवि घनभी के रूप का वर्णन करता हुआ - उसके - अंगों की शोभा 
का वर्णन करता है*- 2 


मिठकसिण-बाल संगय-निलाड १ 
वयणारविद- उवहस्तिय-चंद। 
पंकय-दछच्छि में भुयण-लच्छि । 
कुंडल-विलोल उज्जल-कवोल। 
विप्फुरिय-कंति सिय-दसण-पंति । 
विवाह (रोट्ठ) घर-कंवु-क्ठ। 
चण-हार-तुंग तणु-तिवलिभंग । 
बित्यिन्न-रमणि मंयरिय-गमणि। 
आयंव-ह॒त्य रूकक्‍खण-पसत्य 4 
जिपनवाल-रंभ पोणोर-धंभ। 
नव-कणय-गोरि भुणि-चित्त-घोरि । 
सोहंग्ग-लाणि निद महुर-बाणि ॥ 


१, ४ 
रूप-वर्णन परपरा भुक्‍त हैं। कवि की दृष्टि धनश्री के अगों तक ही पहुँचती है ४ 
भन्तिम पत्ता द्वारा कवि उसके सोन्‍्दर्य का प्रभाव भी प्रदर्शित करता है ॥ 
रइ-हओहामिणि सूंदर कासिणि नवजोवण-सब्जिय रहहु। 
खंडिय-सुर-दप्पहू॒ गुद-माहप्पहु हृत्यि भल्लि म॑ वम्महु ॥ 
३. ४. ५७ 
अर्थोत्‌ रति के रूप का उपहास करने वाली वह सुन्दरी, मव यौवन रूपी सम्जित 
रुघ वाले, देवताओ के दर्प को खडित करने वाऊे अतिशय माहात्म्य वाले काम देव के 
हाथ में मानो भाछे के समान थी । 
घनपाल ने भविसयत बहा में एक स्त्री के सोन्दर्य बा वर्णत करते हुए इसी भाव 
मकेत एस है। झब्दे में त्रीमब्यकत ककया है-- 
“न दम्मह भल्लि विषण सोल जुवाण जणि/ 
मण्क० ५.७ ९ 
इसी प्रगार पदणश्री ऐे हूप वर्भव में (२ ३) उसके अंग के सौन्दर्य वा वर्णन 
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करते हुए कवि ने परम्परागत उपमानों का ही प्रयोग किया है । जन्तिम घत्ता में उसे 
उच्नय-वेंसुब्भव आसासिय-तिहुयण-जयहु । 
अहिणिव-गुण-सुंदरि. चाव-लट्ठ सपरद्ययहु ॥ 
श्३े३६ 
विभूवन को जीतने का आश्वासन देने वाछे मकरघ्वज की अभिनव अभिनव-गुण- 
सुन्दरी चाप-यप्टी कह कर उसके सोन्दर्य के अनुपम और अत्यधिक प्रभाव की ओर 
सकेत किया है । श्लिप्ट गृण श्नब्द से वर्णन में चमत्कार भी आ यया है ++ ८- 
विध्रलम्भ भ्यृगार के भी अनेक उदाहरण काव्य में मिलते हें । पति परित्यवता 
यथोमती के करुण ऋन्‍दन की ओर ऊपर निर्देश किया जा चुका हैं। विवाह से पूर्व 
कामाग्नि से पीडित पद्मश्री का वर्णन कवि ने २. ११-१२ में किया हैँ । इस प्रेम 
विछ्ललता का आविर्भाव कवि ने पद्मश्री और समुददत्त दोनों में दिखाकर प्रेम को उभया- 
पेक्षी बनाया हैं । 
विधोग वर्णन का एक अन्य अवसर समुद्रदत्त के माता के पास चले जाने पर उप- 
स्थित होता है । पद्मश्री कभी ज्योतिषियों से पूछती है कि मेरा पति कब लोटेगा । कमी 
कोए को संबोधन करती है कि यदि तुम्हारे भब्द से पति आ गया तो मे तुम्हें दही भात 
जिलाऊँंगी । आँखों से गालों पर वहते बडे बड़े आाँसुओं से पद्मश्री दिन प्रतिदिन क्षीण 
होने लगी और कृष्ण पक्ष की निस्तेज चन्धछेखा के समान हो गई (३. ४) । 
इसी प्रकार यिरह वर्णन का एक अन्य अवसर समुद्रदत्त के पद्मश्री को परित्याग 
कर चछे जाने पर आता है १ पदुमश्री की अवस्था का वर्णन करता हुआ कवि कहता 
हैं-- 
अच्छेइ बाल जिह युन्न हरिणि नंद कलुणईं ? झत्ति विहाइ रपणि। 
पउमसिरि-्सरीरह जेम्द कंति जक्खस-निवह नयहलि गलंलिं। 
इंदिय-सुहूँ. व नासइई तमोहू फुक्कुड-रझ पसरइ मनाइ भोहु। 
गयणे दि घंदु विच्छाउ जाउ सोर्य वि व विईंपभ चरूकवा। 
नयणा इब कुमुयई संकु्त्ति आसा इब दोहडऊ दिसउ होति। 
डग्गमइ अरुणु संताऊ नाई रवि बुद्धि ? जेम्व निसि खयहु जाइ। 
घत्ता--हूरिसो इ्व सिग्गए८ कुमझ सदेसहु पढ़्ठियउ । 
दोहग्यु ऊेम्ब वर-वालहिं उयलि ? महोयलि संठियउ ॥ 
३. ९. १७-२३ 
अर्थात्‌ वह बाला दु खिनी हरिणी के समान थी । जैसे पद्मश्री के शरीर में से वेसे 
ही आकाश में से चद्धनज्ञत्र की कान्ति लुप्त हो गई। मोह, मुर्गों के शब्द के समान फैलने 
हूगा। आकाश में चन्द्र समान वह निस्तेज हो गई। जिस प्रकार उसका झोक बढ़ता 
जाता उसी प्रकार चक्रवाक का आतन्द । उसकी आँखों के समान कुम्‌द सकुचित होने लगे। 
जिस प्रवार से उसको आशा दीर्ध हुई उसी प्रकार दिद्याएँ दीघ हो गई । उसके सताप 
के समान सूर्य उदित हुआ। ज्यो-ज्यों दित बढता या वीतता जाता हैं, विरदिणी राजी को 


स्ण्ड अपअंञ-साहित्य 


भाँति छोजती जाती हूँ । पद्मश्री के हप॑ के समान समृद्रदत्त अपने देश निकछ गया। 
बाला के दुर्भाग्य के समान प्रकाश महीवकू पर स्थित हो गया । 
कवि के बिरह-बर्णन में केवल सताप मात्रा का ही वर्णव नही अपितु उस संताप के 
प्रभाव की व्यजना भी कवि ने की हैं । 
अ'गार के अतिरिक्त वीर रसादि अन्य रसों का काव्य में प्रायः अभाव ही हैं। 
प्रकृति वर्णन--काव्य में प्रकृति के कुछ खंड चित्र कवि में अकित किये है। वर्णन 
नायक नायिका के कार की पृष्ठभूमि के रूप में उपलब्ध होते है। पद्मश्री युवावस्था 
में पदा्पंण करती है। उसके और सम्रुद्रदत्त के हृदय में पूर्वानुराण को उत्पन्न करने के 
लिए कवि ने वसंत मास का (२, ४) और अपूर्वश्री उद्यान की शोमा (२. ५) का 
वर्णन किया हूँ । वर्णन में कोई विशेषता नहीं। परम्परानुसार अनेक वृक्षों के नाम दिये 
गये है। कोयल का कूकना, भोरो क! गूंजना आदि कवि ने वर्णन किया है। 
इसी पकार पद्मश्री और समुद्रदत्त के विवाहानन्तर कवि सन्धूया ओर चंद्रोदय का 
यर्णन करता हूँ। 
चत्ता--उज्जोइड भुय्ण्‌॒ असेसु /इ । गरुय - राय - रंजिय + हिंयउ | 
अत्यवण सलिहरि रवि संठियउ। संझा * यहु उक्कंठियउ ॥ 
अत्यमित्र दिवायद संझ जाय। थिय कणय धडिय मे भुयण-भा। 
कमलिणि कमलुप्निय-महुपरेहिं। अंसुएहिं. दएदइ.... सकज्जलेहिं । 
सोआउद भरणि श्क्‍काउ होइ। कउ मित्त दिजउ न घुक्स देद। 
अंघारिय समल वि दिसि विहाइ ॥ किलिकिलिय-भूष-रवखस - पिसाय । 
तम पसरिउ किपि मे जणु विहाइ । जगु गव्भ यासि निक्‍्लितु नाइ॥। 
योहंत कुमुय थणु उद्दड घंदु। कंदष्प महोसहिं.  दंद कंबु॥ 
यणि जेम मइंदह हत्पि जूह। नासेइ मियंकह तिम्व तमोहु। 
हंरिणंक किरण विप्फुरिउ भाइ। गयणंगणु घवलिउ ने. छुहाइ। 
निसि पढमस पहरि उद्दाम कामि थासहरि कुमाद सणाभिरामि। 
महमहिय बहल वर घूय गंधि पंसरत  कुसुममाछा सुगंषि। 
रुणुरुणिय महुर रवि भमर रीवि पण्जालिय सणि संगछ पईवि। 
पउमसिरि सहिउ पल्ल॑कि ठाइ सहिपणु आणंदिउ ले घरह जाइ। 
चत्ता--नाणादिह करण. विसेसेहि धुर सोक्खई भाणेज कुमदा 
आलिपिय कंत पसुत्तजउ नाइ स्विग्गह पंचसद ॥॥ 
३४ 
इन वर्णनो में प्रकृति बिम्द प्रतिविम्व भाव से भी अकित की/पई हैं । इधर पद्मश्री 
का हृदय अनुराग पूर्ण और पति मिलन के लिए उत्सुक है उघर गुर राग रंजित सन्पुया- 
यपू उत्कठित है है। इत वर्णनों में कवि की वल्पना कही वही अनूठी और अदुमुत हैं ! 
राग्ध्या समय वमल बद होने को है उनमें से भौंरे निकल निवल कर उड़ रहे हैं। 
सवि बहता हैँ मानो क्मलिनी बाजल पूर्ण अथुओ से यो रही है (३. १- ६) ! 
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प्रकृति वर्णन में एक हछूकी सी उपदेश भावना भी मिलती हूँ। सूर्योदिय का वर्णन 
करता हुआ कवि कहता हँ-- 
परिगलय रयणि उग्गभिठ भाणु उज्जोइउ मज्झ्मम भुयण भाणु । 
विचुछाय कंति ससि अत्यसेद सकलंक्हू कि थिद उदउ होइ। 
भउलंति कुमुय महुयर मुर्यंत्ति पिर नेह मलिण कि कह वि हुंति। 
३ ३ 
अर्थात्‌ रात बीत गई सूर्य उदित हुआ।****** 'मंद काति बाला चन्द्रमा अस्त 
हो रहा है । कलंकित का उदय क्या स्थिर रह सकता है ? कुमुद म्‌कुलित हो रहे हें 
मघुकर उन्हे छोड उड रहे हे--क्या मलिन काले कही स्थिर प्रेमी होते हे ! 
भाषा--कवि की भाषा सरल और चलती हुई हूँ । इस भाषा में प्राचीन 
संस्कृत-प्राकत की धारा की ओर प्रवृत्ति नही दिखाई देती। पुष्पदन्त में भाषा की दो 
घारायें स्पप्ट रूप मे दिखाई देती थी किन्तु घाहिल की रचना में तत्कालीन लोक- 
प्रचलित अप भ्रृंश भाषा की ही धारा बेहती हुई दिश्वाई देती है । धृवन्यात्मक शब्दों का 
प्रयोग नही दिखाई देता । किन्तु प्रमाववृरद्धि के लिए शब्दों की आवृत्ति कवि ने की 
है (जैसे १. ८; ४. २; ४. ३ में) 
सुभाषित--भाधा में स्थान स्थान पर वाग्घाराओं, छोकोक्तियों और सुभाषितों 
का प्रयोग भी दिखाई देता है । 
“ओसहु निद मिट्ठं विज्जुबदट्ठ अहु जय कासु न होइ पिउ।”! 
२. ७. ८८ 
है छोगो ! अतिशय मधुर ओर वैद्य-निदिष्ट औषघध किस को अच्छी नहीं 
लगती हैं ? 
/उद्दइ चदि कि तारियहें” ३- १०. ३३ 
बन्द के उदय हो जाने पर तारों से कया ? 
“अलि वंचेवि केयइ वउले छग्यु ज जसु मणिट॒द त॑ तासु रूप्णु !! 


अमर केतकी को छोड़कर वकुल के पास चला जाता है, जो निसको अभीष्द होता 
है वह उसी में रत होता है । 
“कछ मित्त-विओड न दुकक्‍ाखु देइ! हे १. ७ 
मित्र-वियोग किसे दुःख नहीं देता ? 
काव्य में अनेक झब्द-रूप हिन्दों शब्दों से मिलते जुलते से है १ 





१, उदाहरण के लिए-- 
मनवकु--नाक_ (१.१२.६४); निवकालइ-निकालता है (१.१३-६९); घर 
(१-१४.७८); फुट्टइ भंडइ--फूटा बर्तन (१.१४.१८४); पूरिए चउक्तु-- 
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अलंकार--काव्य में अलंकारों का प्रयोग भी मिछता है । शब्दालकारों में अनुप्रास्त 
और झेप, आर्थालंकारों में उत्प्रेक्षा, व्यति रेक, रूपक आदि सादृश्यमूलक अलंकार ही 
अधिकता से कवि ने प्रयुक्त किये हे। इन सादृश्यमूलक अलंकारो में सादृश्य-योजना वस्तु 
स्वरूप-बोध के लिए नही अपितु भावों को उद्बुद्ध करने के लिए की गई है । निम्नलिखित 
अलकारों के उदाहरण से यह बात स्पष्ट हो सकेगी । 
“भय-वुन्च हरिणि लिह दिद्वनसोह” 
१. १३. ७१ 
धनभ्री ऐसी हरिणी के समान थी जिसने सिह को देखा हो और मयाकुल हो । 
“आहरण-विवक्जिय विगय-हार उच्चिणिय-कुसुम नं: कुंद-सह ४ 
१, १४, ७६ 
आमरण-रहित और हार-शून्य घनश्री ऐसी झुन्द-शाखा के समात थी जिस पर से 
सब फूल बीन लिये गये हो । 
“सरि नलिणि जेम जलन्वज्जिय रत्ति-दियह परिसुक्कद ॥/ 
३६ ३५ ४३ 
समुद्रदत्त की माता जल*रहित सरोवर «में दिननरात 'सूखती हुई नहिती के 
समान थी। 
“दोउन्ह मुयई नोसास केव धण-सलिल-सित्तु ग्रिरि गिम्ह ' जेत” 
२: १४ ६६ 
समुद्रदत्त के अभाव में पद्मश्री ऐसे दीर्ध निःश्वास छोड़ रही थी जसे प्रीष्म में 
धन जल से सिक्‍्त पवेत। 
निम्न लिखित उत्प्क्षा में कवि की कल्पना नवीन और अद्भुत है 
“कम्मलिणि कमलुप्निय-महुयरेहि अंसुएहिं. रुएहिं सकज्जलेहि” १*३.९ 
सन्ध्या समय बद होते कमलछो से निकलते हुए भ्रमरो के कारेण, क्रमलिनी ऐसी 
प्रतीत होती थी मानो काजलयुकत आँसुओ से रो रही हो । 
इसी प्रकार रूपक (१५ ३- ३४-३८) और ब्यक्तिरिक (१.०६. ७९-८०) के 
उदाहरण भी काव्य में मिलते हे । 
जिस प्रकार भाषा में कवि ने प्राचीन संस्कृत-प्राइत-कवियों की परिषरादी को 
मही अपनाया उसी प्रकार अलंकारो में भी उस शछी का अभाव ही है| उपमा अलंकार 
घोक पूरा (२.१८.२००); जालेवि--जछाकर (२.२१-४६):४ लड़इपहुँ-“ 
छड़्डू (३.४.५४); भाइ मप्पु सासुप सयुरउ (३.७-९१); नवकु कन्नद- 
माझ कान (३.७.९६); झुदक--शुप्क; (४-१०.२८); छोर खंड पिय 
चंजणेहि--छीर, लांड, घी, व्यंजन (४.७.८६); पोएद तदूदु कंतिमई 
हाए--छोतिमतो टूटे हार को पोती है (४.८.९२); भरिउ खड़डुपहँ भालू 
+-हशइमों से भरा चाकू (४.९.३) इत्मावि॥ 





अपअंश्ष-खंडकाव्य (घामिक) र्०्७ 


में एक आष स्थान पर ही बाण की शंली के दर्शन होते है । अन्यथा उस प्रकार के 
वर्णनो का अभाव हो है । 


विज्ञाउड व्व ' गय-मय-वियार पाउसु-सिरि व्य संतावहार। 
वाडव-सिंहि व्व कय-जलहि-सोस दिणयर-पह व्य निदृलिय दोस। 
कर डे, ४. ४१०४२ 


(गय-मय-वियार) मद झरतें गज़ों वाली विन्ध्याटवी के समान वह विमलशीला 
गणिनों (गय-मय-विकार) मद विकार रहित थी । जलूघि--समुदर--का झोपण करने 
वाछी वाडवाग्नि के समान वह भी जलधि--जडघी--को शोषण करने वाली यी। 

सामाजिक अपस्था--काव्य के अध्ययन से कुछू तत्कालोन अवस्थाओं पर प्रकाश 
'चड़ता है । समाज में चहु विवाह की प्रथा थी। समुद्रदत्त ने पद्मश्री का परित्याग कद 
कातिमनी से विवाह किया। विवाह खूब धूमघाम से होता था । समूद्रदत्त विवाह के 
लिए हाथी पर सवार हो कर आया (२- २०.) । विवाह के समय वधू भी इवेत वस्त्र 
धारण करती थी (२. १८. २०८) । वर के माता पिता दोनों उसके साथ विवाहार्ष 
गये । वर की माता ओर वधू की माता दोनो विवाह की खुशी में परस्पर नाची 

(२. २२. २५२.) । 


स्त्रियाँ मुख को पच्रलेखा से सजातो थी (२. ४. ४४) । कम्या का जन्म माता 
पिता के लिए चिन्ता का कारण होताथा । पद्मश्री का पिता शंख समझता था कि 
जिस घर में छड़की नहीं वह अत्यधिक कूतायय है (४. २. १८) + 

ज्योतिषियों की बातों में लोग विदवास करते थे (२, १६. १८४) । शकुनों में मी 
विश्वास किया जाता था (३ ४. ५३) । अलोकिक घटनाओं को भी असंभव नहीं 
समझा जाता था (४. ८) | सन्‍्तों, महात्माओं पर छोयो की श्रद्धा थी और घर थाने 
पर उनका भली भाँति सत्कार किया जाता था (४. ७) । 


छंद--अ्रय में मुरुष रूप से पद्धडिका छन्द का ही प्रयोग हुआ है । एक ही कडवक 
में दो छन्दो का प्रयोग भी कुछ स्थछों पर मिलता हैँ । (जैसे १.२, १.९, २.२०, 
३.७, ३.१०) 


पास चरिउ---पाडर्व पुराण 


यह ग्रष अप्रकाशित है। आमेर झास्त्र मडार में इस ग्रंथ की दो हस्तलिखित 
प्रतियाँ वर्तमान हें | इसमें पदुमकोत्ति ने तेईसवें तीर कर पार्श्वताथ दाग चरित्र बथित 
किया हैँ । इसमें १८ सन्धियाँ हे । सन्घियो में कडवको की संख्या निरिचत नहीं। चौथी 
और पांचवी सन्धियों में वारह-बारह कडवक हे किन्तु चौदहवी सन्धि में तीस कडवक 
मिलते है। वि० सवत्‌ १६११ में लिखित प्रति में छेखक ने ग्रन्थ सझ्पा अर्थात्‌ पदूय सत्या 
३३२३ दताई है। 


र्ण्ट अप न्रंश-साहित्य 


ग्रत्थ की अन्तिम प्रशस्ति में कवि ने अपने आपको जिनसेन का शिष्य कहा हैं।* 
कृति के रचनाकाल के संबन्ध में निम्नलिसित प्रद् मिलता है-- 
णव सय॑ णउ वाणुइयें कत्तिय अमावस दिवसे। . 
लिहिपं पास पुराण कइणा इह पंडम णासेण। 
(१८वों सन्धि के अन्त को प्रशनस्ति) 
इस पद्य के अनुसार कूति का रचना काल ९९२ वि० सं० प्रतीत होता है। प्रो० 
हीराठाछ जैन ने इंसका समय शक संवत्‌ ९९९ माना हैं ।* 
ग्रन्थ का आरम्म कवि ने “स्वस्ति श्री यणेशाय नम. । समः श्री पा्वनाथाय।” इन' 
इब्दों से किया हैं । इसके अनन्तर २४ तीर्थ करों का स्तवन किया गया है तदनंतर आत्म 
विनय और सज्जन दुजेन स्मरण मिलता है । जेन संप्रदायानुकूछ पारवेवाय” का चर्टित 
ही ग्रन्थ में अंकित किया गया है। 
कवित्व की दृष्टि से छठी, दसवी और ग्यारहवीं सन्धियाँ उल्लेखनीय है। छठी सर्षि 
में श्रीष्मकात और उस काल में जरकीड़ा (६- ११), वर्षाकाल (६. १२), हेमंत काल 
(६ १३) आदि के वर्णन सुरदर हे । दसवो सन्धि में सूर्यास्त (१०. ९), रजती 
(१०. १०) चल&्दोदय (१०, ११) आदि के वर्णन और ग्यारहवीं सस्पि में युद्ध वर्णद 
आकर्षक हैं । 
कवि की कविता शक्ति के निदर्शन के लिए नोचे कुछ उद्धरण दिये जाते हैं। 
मारो बर्णत-+ 
सुकइ कइव्व जेस जय मणहर, हँस गवणि उसुंय पउहर । 
जब णील्प्पलणप सुहावण, वम्मह हिपय. बाण उल्हावण 4 
कडित बिहुर बर तिवलि विपसिय, सालंकर सरूठत सुहासिय । 
खंति जेम जिण. वरहु पियारो, गवरि हरहों भुवणत्तय सारी ! 
राम हो जेम सीप सण खोहणि, कष्हहो रूप्पिणि मिह पिय सोहूणि । 
जहू रइ मणि वल्लहिप अणंगहों, रोहिणिव्द जह गददण सियंक हो । 
(नस 
परंवरागत उपमानों और उदाहृरणो के द्वारा ही कवि नें नारी-हप का अवेत 
किया है । 
ध्रीष्मकाल में जलबरोड़ा-- 
दृवई--पेलियि गिभ कालू अइ दूसहो, जुबइहि सहूं. सवारणो। 
णिग्गड पुरनर्शेथ जल कोड, सहरसु घदरि वारणोंता 





है. सिरे माहव सेणु महाणुहाउ, विश सेण सिसु पुणु तासु जाउ। 

तमु प्रुत्थ सिर्घोहिं पठमकित्ति, उप्पण्ण सोसु ऊणु जासु चित्ति 

ते शिण घर सासमण भाविएण, कह विरदय जिणसेणहों समएणं॥ १८-२२ 
२... नागरी प्रचारिणों पत्रिवक वर्ष ५०, अंश इन्हे, पृ. ११७० 


अपश्रंत्ञ-खंडकाव्य (धार्मिक) २०९ 


अंतेडर परिमिं घर वरेंदु। गउ बिह॒वें सरेण सुरवरिदु । 
सुरवर॒ करि सुप्ताण वाहु॥ अवयरिउ सलिले जबइहिं सणाहु।॥ 
अवगाह्‌इई वाह जल परेंदु। ण॑ करिणि सहिउ सरवइ गयंदु । 
उप्पाडिधि राएं पठम णालु। कोमलुसुरंधु (गंघु) केसर विसाल । 
त्ताडिय सिरि सहरसु कगदि णारि॥ तोझण्ण भणई भईंदेव भारि। 
साकेबि मुणालें हणइ जाम। वछच्छलि निवडिय अण्ण ताम। 
तह प्पेल्लिबि णालें घाउ देवि॥ ताअण्ण कडछिहि दिदु खल़ेइ। 
बुडेबि कादि चलर्णोह धरेहिं। कर जुबलें णिट्दुदवंधु देइ। 
चउ दिसाह पीण उष्णय थणीउ। जलुखणिर्वाह णरिदहों रइ भणोउ। 
कच्छूरो धंदणु घुसिण रंगु। परखालिउ सलिलें अंगलूग्यु ॥ 
कज्जल जल भरिरहिं लोयणेहिं। जुवईईाई मुककु ण॑ जलुघर्णोहि । 
घत्ता--णयणणजण घुसिण समूहें अमलु वि सलिलिठई किउः समलु। 
सोहइ बहु वण्ण विचित्तउ इंद चाव सरिसु जलु ॥ ६-११ 
वर्षा काल-- 
गय गिभ याल हुई धरिसयाहु॥ अवयरिउ मोर दहू.र बमालु। 
पेजेदि महंतु णहे घणगयंदु॥ अरुदहु तेयु पावस्तु.. णरेंदु। 
बज्जेण हणंतु णहंगा मग्गु। दुप्पेछ दछ कय विज्नु खग्गु॥ 
महिं मंडलि जलु वरिसणहि रूग्गु। भुलु गुलु गुलन्तु मार्य समग्गु॥ 
शज्जतु पलतय घण रव पचंडु। तडि तरलु भर्यकर भोमचंहु | 
कज्जल तमाल धण सामदेहु॥ दस दिसि भरंतु कय दोण भेहु। 
मेल्लंतु मुसलघारहिं.. जलोहु ॥ जछू थल पायाल सुभरिय सोहु। 
अवयरिउ एम पाउसु रउददु, संचारिड मेहहि णं॑ समुह्‌। 
दोहिय. तड़ाथ सरवर अगेय, सम सरि सा भाव भरिव तोय । 
चत्ता-- 
णवि दियहु रयणि जाणिज्जई, णहि रवि मेहहिं छाइपउ ॥ 
पिय रहियहों पाउसि पंथियहो, तोयईहिं विरहु ण माइयउ ॥ 
६. १२ 
दोनो जलकीडा और वर्पा काल के वर्णनो में स्वामाविकता है । दोतो वर्णनो के घत्ता 
में दृश्य का सार दृष्टिगत होता हैं । जलकीडा में बाँसो के अजन, शरीर के चन्दतादिसे 
निर्मल जल भी मलित दो गया। नाता वर्णों से चित्रित जल इंद्रचाप के समान शोमित 
होने लगा। वर्षाकाल में आकाझ् में सूर्य मेघो से आच्उन्न हो गया ॥ दिन और रात 
का भेद नष्ट हो गया । इस काल में प्रिया-रहित पविको को स्त्रियों के हृदय में विरह 
अपरिमित हो उठा। 
भाषा में अगुरणनात्मक शब्दों का प्रयोग भी मिलता है (८. ७) । मानिक छत्दो के 
अतिरिक्त मभुजग प्रयात (५: १२, ७. ९), स्नरग्विगो (७. १) आदि बणिक छन्‍्दों का 


श१० अपन्रंघ्-साहित्य 


अयोग भी कवि ने यत्र तत्र किया है। स्यारहवी सन्यि के प्रस्येक बडवक के ओऑसम्म में 
पहिले एक 'दुवई', फिर एक 'मात्रा' और तदमन्तर एक 'दोहय (दोहा) वा हयात 
मिलता है। उदाहरणायें--- 

चड़िदि महारहिं भद् सहिउ, वइरिय माण  मर्यंहु। 


अहिमुहू चल्लिठ पर वलहो, सण्णन्लेवि घरेंदु ॥ दोहप पु 
११. 


दूससी प्रति में दोहय॑ के स्थान पर 'दोहडा! धब्द का प्रयोग भी मिट्ता हूँ । 


पासणाह चरिंठ (पाइवंनाथ चरित) 


श्रीघर कवि के छिखे हुए पासभाह चरिठ, सुकमाल चरिंठ और भविमयत्ते चरिठ 
नामक तीन प्रन्य उपलब्ध हैं। तीनो ग्रन्य अप्रकाधित है बिस्तु इनकी हस्तलिखित 
प्रतियाँ आमेर शास्त्र भण्डार में विद्यमान है (प्र. सं. पृष्ठ १२९५ १९३ और १५०) 


श्रीधर अयरवाल् (अग्रवाल) कुछ में उत्पन्न हुए थे। इनकी माता का नाम बील्हा 
और पिता का नाम गो्ह था। इन्होंने समवत चंदप्पह चरिउ की भी रचना वी थीं। 
कवि दिल्‍ली के पास हरियाना में रहते थे । इन्होने ग्रेय में स्वय अपनी वाव्यरबता के 
विषय में बताया है कि किस प्रकार में हरियाना से चठ जमुना पार कर दिल्ली पहुँचा 
और वहाँ अयरवाल (अप्रवाल) कुल्येत्न्न नटूछ साहु की प्रेरणा मे वाव्य रचना की। 
पामगाह चरि में 'दिल्ली' प्रदेश का वर्णन भी क्रिया गया है ॥ इनकी दूतियों गो 
रचना के आधार पर इनका काझ छगभग वि० सं० ११८९ और १२३० के बीच अर्थात्‌ 
विकम की १२ वी डताब्दी का अंत और १३ वी का मघूय माता जा सकता है। 
कबि ने प्रवम सन्यि की समाप्ति पर और अन्य सन्पियों के प्रारम्भ में सल्हत भाषा 
और मस्झत छत्दो में नटूछ साहु की प्रधंमा भी को हैं ।* इति की समाप्ति भी 
ल््ल्त 
१ विरएवि चंदप्पए चरिड चाढद, चिर चरिय कम्म दुक्खा वहाए। 
वबिहरंतें.. कोऊहल वसेण, परिहृच्छिय वाए सरि सरेणा 
सिरि अयरवाल कुछ संभवेण, जणणो. वोल्हा गब्भुदेण 
अणवरय विणय पण्यायहेण, कइणा बुह गोल्ह तणूस्हेणा 
पयडिय तिहुअणवइ गुण भरेण, मण्णिय सुहि सुअर्णे सिरिहरेण 
श्र 





२- यपयाएति इएए्फ सिण लतह्त्ति डॉरिक्रो साले 
यस्माए्‌ बंदि जनो वभूव सकलः कल्याण तुल्यो5थितां । 
मेला वाबि बचः प्रपंच रचना हीतां (नं) जताना प्रिय 
स क्रीमान्‌ जयतात्‌ सुधीरनुपमः श्री नट्टलः सब्बेदा ॥ सर 
जीयादमो जगति नट्टल नामघेयः ६-१ 


अपभ्रं्च-खंडकाव्य (धाम्मिक) र्११्‌ 


नट्ूल की मंगलकामना के साय को गई है । अत में संस्कृत छंद में नटुल के युघों का 
बर्णन, उसकी मंग्रछ कामना ओर उसका परिचय दिया गया है । 
कवि ने पासणाह चरिउ को रचना दिल्ली में आग्रहायण मास के कृष्ण पश्ष की 
अष्टमी, रविवार, वि० सं० ११८९ में की ।* 
इस ग्रन्थ में वारह सन्धियो में पाइवनाव के चरित का वर्णन है। पाइवंनाथ की 
बथा वही हूँ जो अन्य ग्रन्यों में मिलती हूँ । 
कवि के वर्णनों में परंपरागत प्राचीन शैली के दर्शन होते हे। कवि यशुना नदी का 
वर्णन करता हुआ, प्रियतम के पास जाती हुई एक वार विलासिनी से उसकी तुलना 
करता है-- 
जउणा सरि सुरणय हिययहार, ण॑ वार बिलासिणिए उरहार। 
डिडोर पिड उप्परिय णिल्ल, कौलिर रहूंग थोव्वड थणिण्ण। 
सेवाल जाल. रोमावलिल्ल, वुहपण मण परि रंजणच्छइल्ल 
भमरावलि बेणोी वलयलूच्छि, पप्छुल्ल पोमदल दौहरचिछ ॥ 
पवणा हय सलिलावत्त णाहिं, विणिहय जणवय तणु ताय वाहि। 
वणमयगल सयजकू घधसिणलित्त, दर फुडिय सिप्पिउड दसणदित्त। 
वियसंत सरोहह पवर बत्त, रमगणायर पवर पियाणुरत्त 
विउला मसल पुलिण णियंव जाम, उत्तिण्णो णयर्णाहू दिदुठ॒याम। 
हरियाणए देसे असंख गासे, गिपिण जणिय अगवरप कामे। 
पत्ता+- 
पर चश्क विहटूटणु, सिटि संघट्टणु, जो सुर चइणा परिगणिएं ॥ 
रिउ राहिरावटटरणू, पविउलू पट्टणु, दिल्‍ली णामेण शिमणिई 
श्च्र 
अर्थात्‌ यमुना नदी सुर नर का हृदय हार थी मानों वारविद्यासिनी का उर- 
हार हो । नदी का फ़ेन पुँज मानो उस नारी का उपरितन वस्त्र हो। श्रीडा करते हुए 
खतक्रवाक मानो उसके स्तन हो । दवा जाछ, वुघजनो के मत का अनुरजन करने बाली 
रोमावछी, भ्रमरावली वल्याकार भोभित वेणी, प्रफुल्ल पदुप दल विशाल नेत्र,पवन प्रक- 
म्पित जल वी भवर तनु ताप नाशक नामि, वन्य हाथियों को मद से युक्त जल चन्दन 
लेप, ईपत्‌ स्यकत होते हुए शुक्ति पुट दाँत और विकसित कक्‍मत् सुन्दर मु के 
समान था ॥ नदी रस्तायर समुद्र रूपी प्रिय के प्रति अनुरक्क थो और नारी रत्ना- 
छत अपने प्रिय के प्रति । उसके विपुद और निर्मल पुलित मानो निनंव थे। इस प्रशार 





१. “विक्शमशरिद सुप्रीद्ध कालि, दिल्ली पट्णि पधशण विसालिय 
सणदासो. एयारह सएहिं, परिवाडिए वरिसह परिगएहि। 
कराधद्ठमोहि, आपहण सासि, रविवारि समाणिएं सिसिर भासि 

१२- १८ 


श्र अपश्रंश-साहित्य 


की नदी कवि ने देखी और पार की । नदी को पार कर कवि हरियाता प्रदेश 
के ढिल्ली नामक नगर में गया | 
कवि ने दिल्ली नगर का वर्ग भी बरछूझूत शैली में किया है । वहा की ऊँची ऊँची 
शालाओं, विश्ञाक रणमड़पो, सुन्दर मन्दिरों, समद ग्रज घठाओं, गतिशीछ तुरगो, 
स्त्रियों की पद नूपुर-ध्वति को सुनकर नाचते हुए मयूरी और विशाल हट्ट मार्गों का विर्देश 
किया गया है। कवि वर्णन करता है-- 
जहिं गयणामंडला हूप्यु सालु, रण मंडव परिमंडिउः विस्तालु॥ 
गोउर सिरि कलसा हय पयंगु, जल पुूरिय परिहा किंगि यंगु। 
जहिं जण, मण णयणाण्ंदिराई, मणियर गण मंडिय मंदिराई १ 
जहिं चउदिसु सोहाह घणवणाईं, णायरणर खबर सुहावणाई । 
जहिं समय करडि घड घड ह॒ढंति, पडिसद्दें दिसि विदिसि विफुडंति। 
जाहँ पवण गमण धाविर तुरंग, ण॑ वारि रासि भंगुर तरंग ॥ 
पविउलु अणंग सरु जहिह बिहाइ, रमणायद सईं अवयरिउ णाई। 
जाह तिय पयणेउर रउ सुणेवि, हरिसें सिहि णच्चइ तणु घुणेवि। 
जहिं मणुहरु रेहइ हट्ट मग्यु, णीसेस वत्यु सेंवियस मग्यु॥ 
कातंत॑ पिव पेजी. समिदु, णव कामि जोव्वण सिव समिदु। 
सुर रमणि यणु व वरणेत्तततु, पेशखणणयर मिव यहु बेस बंतु। 
वायरणु थ साहिय वर सुवण्णु, णाडय पेक्लणय पिव सपण्णु। 
चकक्‍शबइ व बरहा अप्फलिल्लु, संच्चुण्य.. णाई. सदंसणिल्लु 
दष्पुब्मड भड तोणु थ कणिल्लु, सविणय सोसु थ वहु गोर सिल्लु। 
पारावाद॒व॒वित्यरिय संखु, तिहुअण वह गुण मियदं व॑ असंलु 
घत्ता-- 
णपण मिव सतारज़, रार्व सहारछ, पउर भाणु कामिणि यणु व ॥ 
संगरु व राणायउ, णहु थ सरायड, णिहय कंस... थारायणु थे ॥' 
१३ 
अन्तिम घता में कवि ने बाण की हिल्प्ट शैली का प्रयोग वररते हुए दिल्ली सगर की 
अनेक वस्तुओ से तुलना की है--- 
बह नगर नयन के समान तारऊ युस्‍्त था, सरोवर के समाव हार युक्त और हाए 
नामक जोबों से युक्त था, कामिती जन के समान प्रचुर मान बाला था, युद्धभूमि कै 
समान नाग संद्त और स्थाय युक्त था, नम के समान चद्र सहित एवं राजसहित था 





३. परयंगु--पतंग, सूर्थे। समय--समद | पयणेउर रउ--पद नूपुर रव | कातत्त 
“*सपिदु--कातत्र व्याकरण के समान पंनिश्से युक्त एवं प्रचुर अर्य युक्त । 
साहिय'''सुवष्णु--जहां सोने का धर्ण मा अक्षर परणा जा रहा था। संदु-- 
मर्यादा] 


अपभ्रंशन-खंडकाव्य (धार्मिक) र्१्३े 


और बंसघाती नारायण के समान वहां कांसता पीटा जा रहा था। 
इसी प्रसंग में कवि ने अनंगपाल और हम्मीर का भी निरदश जिया है-- 
जहिं मसिवर तोडिय रिउ कवालु, घरणाहु पत्तिदु अणंग दालु । 
णजिरू दल बद्टिय हम्मोर दोढ, वंदियय विद पइव्वण चोर ॥ 
श््ड 
युद्ध वर्णनो में कवि ने मावातुकूछ झब्दों और छन्दों की योजना वी है। निम्न- 
लिखित उद्धरण में यूद्ध में सैनिको और क्रियाओं को वौब्र यति अभिव्यक्त होती है-- 
तिक्‍लु कुंतेण केणावि विद्धा हया, रत्त छित्ता वि मत्ता भया शिग्गया । 
को वि केणा वि मुट्ठी हिए द्वारिउ, को दि देः्मावि पण्हीएल त्पारिउ । 


कोवि केणावि रुद्धों विष्दों भडो, कंघरं तोडि णब्चाविऊ ण॑ णडो। 
कोदि केणावि घादंतु पोसाइठ, तोमरेणोद दच्छच्छले घाइड १ 
कोवि फेणावि--हसा भीसणों, बाण जार मुअंतो महाशौसणों। 

४९ 


सुकुमाल चरिउ 


ख्लौधर कवि ने इस ग्रय की रचना वलड (अहमदाबाद-गृजरात) नगर में राजा 
गोविन्द चन्द्र के समय में को थी ।* ग्रंथ रचना का समय वि० स० १२०८, क्षाग्रहायण 
मास के कृष्ण पक्ष की तूतीया, चन्द्रवार है ।* 

कवि ने यह ग्रंथ साहू पीया के पुत्र पुरवाड वश्चोतन्‍न्न कुमार की प्रेरणा से छिपा । 
संधि की पुष्यिकाओं में उस के नाम का उल्देख विया गया हैं ।? प्रत्येक सधि के आरम्भ 





१. एक्‍्कहिं दिणि भव्वयण पियारइ, बलड़॒द मभासे गरामे सण हारइ। 
पिरि ग्रोदिद चंद निव पालिए, जणवइ सुहयारय कर खालिएंत 
श्र 
२. घारहं सयद गयइ कय हरिसइ, अट्ठोत्तद महोपलि बरिसइ । 
कसंण पर्तसि आगहणों जायए, सिम्ज दिवति ससिदासरि मायद | 
बारह सइय गंत्यं दहइई पदडिएहि रवष्णु॥ 
जण मण हरणु सुह वित्यरणु एउ अत्यु संपुण्णउं ॥ ६-१७ 
३- इप सिरि सुशुमाल सामि मणोहर चरिउ, भुंदर घर गृण रपण नियर भरिए, 
विवृहूं सिरि सुकद सिरिहर विरइए, साट्ट पौये पुत्त शुमर मामंक्तिए,-« 
इत्यादि 


र्१४ अपभंश-साहित्य 


में संस्कृत पदयों में कुमार की मंगछ कामना की गई हैं ।* और ग्रंथ के अत्त में उस के 
ब'द का परिचय भी दिया गया हैं । 
कवि ने इस ग्रंथ में छ संधियो और २२४ कडवकों में सुकुमाछ स्वामी के पूर्व जन्म 
का वर्णन किया है । पूर्व जन्म में वह कौशाम्बी में राजमंत्री के पुत्र थे। जिन-धर्म में 
अनु रक्षित होने के कारण इन्होने जिनधर्म में दीक्षा छे ली। संसार को छोड़ कर विरक्‍्त 
हो गये । पूर्वजन्म की घटनाओ का स्मरण हो आने पर तपस्या में छीन हो गये | फलत- 
अग्रछे जन्म में उज्जैन में जन्म लिया और इनका नाम सुक्‌माल रखा गया । 
कवि की कविता का उदाहरण निम्नलिखित रानी के वर्णन में देखा जा सकता हैं- 

तहो णरवइहे घरिणि मयणावलि, पहय कामियण सण गहिंयावल्ति। 

दंत पंति णिजिय मुत्तावलि, न॑ भयहों करी वाणावंति। 

सपलंतेउर मज्से. पहाणी, उछ सरासग मणि सम्माणी 

जहि वयण कमलहो नउ पुज्जद, चंदु वि अज्जु विवटृइ खिज्जइ। 

कंकेल्ली पललव समर पार्णिहें, कलकल हंठि बीणणिह वाणिहिं। 

णिय सोहग्ग परज्जिय गोरिहिं, विज्जाहर सुरमण घण चोरिहें। 

अहर लऊछि परिभविय पवालहें, परिभिय चंचल अलिणिह वालहेँ। 

सुर मर विसहूर पयणिय कामहे, असर राय कर पहरण खामहें। 

णयणों हामिय सिसु सारंगहे, संदरि सय लावखय यहिं चंगिहे। 

जाहिं नियंबु णिहाणु अकामहे, सोहंइ जिय तिहु अण जण गामहे । 

भोव्यड धयण सिहिणजुअ लुल्लठ, अह कम्णीय कणय घडतुल्लउ ॥ 

रहइ जाहे कसण रोसावलि, न॑ कामानल घण घूमावलि। 

१८, 


कवि ने नारी के अथ वर्णन में प्राय. परपरायत उपमानो का ही प्रयोग किया है । 


भविसयत्त चरिउ (भविष्यदत्त चरित्र) 


श्रीघर ने इस ग्रव की रचना वि० स० १२३० में फाल्गुन मास के कृष्ण पक्ष की 





१. या सब्य वित्द पयोज रज टरिरेफः 
स्‌॑ दृष्टि रत्तम भति म्मंद सान सुक्तः। 
इलाध्यः सदेव हिं सतां विदुपां चसो चत्र 
श्रोमत्कुमार  इति नंदतु भूतले$स्मिनू ॥ २-१ 
भक्ितियेरष जिनेंद्र पाद थुगक्ते धम्में सतिः सर्वदा 
देराग्य॑ भव भोग--विपये बाछा जिने सागमे॥ 
सद्दाने व्यसनं गुरो विनयता श्रीति व्दुधे विद्यते 
रा श्रोमान्‌ जयता ज्जितेंदिय रिपुः क्रीमत्कुमाराभिघःत रेन्‍१ 


अपक्रंभ-खेंडराव्य (घार्मिक) र्१५ 
दशमी तिथि रविवार को समाप्त वी थी । 


यह इसि कवि ने मायुर वशी नारायण साह की पत्नी रुप्पिणी के लिए छिखी थी। 
सन्धि की प्रष्पिक्राओं में इसके नाम का उत्छेख भी विया गया है ।' प्रत्येक सबन्धि के 
आऑस्म्म में कवि ने इन्धवज्या, झादूं लविन्नीडित आदि संम्कुत छन्दों में रत्रिमणी को 
मसंगरू कामना भी की है।* 


ग्रंथ में श्रुत पंचभी श्वत के फल और माहात्म्य को प्रदर्शित करने के लिए भविष्य- 
दत्त के चरित्र का वर्णन छह सन्धियों और १४३ कडवकों में किया गया हे । कवि ग्रंथ 
के आरम्भ में ही मगछाचरण करता हुआ कहता है-- 


स्ति पहु ज्िण चरणई, सिवसुह करणईं, पणविबि णिम्मल गुणभरिउ । 
आहासमि पविमलु, सुअ पंचमि फलु, भविसयत्त कुमरहों चरिठ॥ १-१ 


कवि की कविता का उदाहरण निम्नलिखित हस्तिनापुर वर्णन में देखा जा सकता है- 


ता हविणायउद बसइई णयरु, पवरावण दरिसिय रमण पवद। 
जहिं सहलइ सालु गयणग्गलग्गु, हिमंगिरि व सुंगु विठिण्ण मग्गु। 
परिहा सलिलंतरे ठिय मरालु, णाणा मणि णिम्मिय तोरणाडु। 
सुर हर घंय चय घंविय णहग्यू, पर चक्‍क मुक्क पहरण अभरु। 
कवसीसय पंधिय सोह साणु, मणिगण जुइ अमुणिय सेपभाणु॥ 
मंगल रव बहिरिय दस दिसासु, बृहयण घणदूट माण वणि बासु॥ 
जहिं मुणिवरेंहि पयडिय घम्मु, परिहरियई भव्वयर्णोह. छम्मु। 
जाह दिज्जद सावप जर्ाह दाणु, बिरएवि णु मुणि वर पर्याहें माणु ॥ 
जहिं को वि ण कागु वि लेइ दोमु, ण पियद घण धष्ण कएण कोसु ॥ 





३. “णरणाह विक्कभाइच्च काले, पवहुंतए सुहयारएण विसाले। 
बारहमय वरिसाह परिग्एहि, दुगुणिय पणरह वच्छर जुर्एह। 
करग्गुण मासम्मि वलक्‍्ख पफ्लछे, दसमिहिं दिणें तिमिरुफ्कर विविक्खे | 
रविवरारि समाणिं एंड सत्यु, 


इ-बै० 
२. इय सिरि भविसमतत चरिए विद॒ुह्‌ सिरि सुकइ सिरिप्तितूर विरदए, 
साह णारागयण भज्जा रुप्पिणि णा्मकिए-... ० 'इत्यादि ॥ 
इ. या देव थर्भ्भ गुद पाद पयोज भस्‍्ता, 
सब्बंज्ञ देव सुख दापिमतानुरकता। 
संसार कगरि कुकथा कयने विरबता 
सा रुत्रिमनो बुध जने ने कर्य भप्रश्नस्था॥ 


रे 


२१६ अपभ्रंश्च-साहित्य 


भसणि को वि सथृबि धरेइ रोसु, मणि दित्तिएण वियणियई गोसु । 
जहि कलहु कहिं विं गठ करइ कोवि, मिद्ठणईं रइ कालि भिडंति तोदि ॥' १-५ 
इस वर्णन में कवि की धामिक भावना ही प्रधान रूप से परिलक्षित हुई हैं । 


सुछोचना चरिउ (सुलोचना चरित्र) 


'सुलोचना चरिउ” अभी तक प्रकाशित नहीं हो सका । इसकी हस्तलिखित प्रति 
आमेर शास्त्र भण्डार में उपलब्ध हँ। (प्र० स० पृष्ठ १९०) 

यह देवमेन गणि का लिखा हुआ २८ सन्वियो का एक काव्य है । कवि ने यह कृति 
राक्षस सवत्सर में श्रावण घुवला चतुदं शी बुधवार के दिन समाप्त की ।* ज्योतिष की 
ग्रणनानुसार इस तिथि और इस दिन दो राक्षस संवत्सर पडते हें । एक २९ जुलाई सन्‌ 
१०७५ में और दूसरा १६ जुछाई सत्‌ १३१५ में ।* 

कवि ने वात्मीकि, व्यास, श्री हप॑, कालिदास, वाण, मयूर, हलिय, गोवित्द, 
चतुर्मुख, स्वयमू, पुष्पदन्त, भूपाछ नामक कवियों का उल्लेख किया है।* इनमें से जितने 





१. पवरावण--प्रवर आपण,--हंद्र । रणण पथए--रत्न समूह । सहलई--शोमित 
होता है। विच्छिण्णमग्यु--विस्तीर्ण मार्म। तोरणालु--तोरण से संयुक्त 
हाछा। अभप्यु--अभग्न शाला । कवसीसय--कांगुर पंकित, टिप्पणी। 
सेयभाणु--घर्धमा । छप्मु--छद्म पासंड | कएण--कारण से । सणि « ोयुन” 
मसणियों को दोप्ति से प्रभात समय शात नहीं होता। रइ कालि--रंति काल में 

२. रक्खस संवत्सरे युह दिवसए, सुक्क चउद्दसि सावण मासए! 
चरिउ सुलोयणाहिं. शणिप्पर्ड, सद्द अत्य वण्णय संपुंण्णं । 

घत्ता--ण वि भईं कवित्त गव्वेण कियठ, अवद ण॒ _ केणवि लाहेँ। 
किउ जिण धम्महों अणुत्तर ?? मणे कय धमुच्छ हें ॥ खु० च० अन्तिम प्रशत्ति 
३. पं० परमानन्द जेन शास्त्री का छेस सुलोचना चरित्र और देवसेत, अनेकान्त वर्ष 
७; क्रिण ११-१२ पृष्ठ १६२ 

४. जहिं धम्मिय थास सिरि हरिसहि। 
कालयास पमक्‍हद कय हरिसहि। 
याण मयूर  हँलिय गोविदर्दिहि। 
चघउठमृहू अवर सर्यभु कायद्हि॥ 
पुष्फपंत मूवाल पहाणहें । 
अबरेहिं मि वहु सत्य वियाणहिं। 
विरइपाई. दव्यई॑ थिसुणेष्पिणु॥ 
अप्हारितह ने रंजइ यह यणु। 
हुड तहायि. घिट्ठ.. पपासमि॥ 
सत्प रहिउः अप्पड आयासमि | १.३ 


अपनश्रंश-खंडकाव्य (धार्मिक) ग१७ 


भी ज्ञात कवि है उनमें सव से उत्तरकालीन, कवि पुष्पदन्त हें। अत, देवसेव भी पुष्प- 
वन्‍्त के वाद और १३१५ ई० से पूर्द ही कसी समय में उत्पन्न हुए माने जा सकते है । 

काव्य में प्रत्येक सन्धि के अन्तिम धत्ता में कवि के नाम का निर्देश है। कवि 
निबडि देव के प्रशिप्य और विमलसेन गणवर के शिष्य थे । 

सुलोचना कथा जैन कवियों का प्रिय विषय रही है । आचायें जिनसेन ने अपने 
हरिवंश पुराण में महासेन की सुलोचना कया की प्रशसा की है।* 

कुवलयमाला के कर्ता उद्योतन सूरी ने भी सुलोचना कया का निदेश किया है (१ 
पुष्पदन्त ने अपने महापुराण को २८ वो संधि में इसी कया का विस्तार से सुन्दर वर्णन 
किया हैं। घवल कवि ने अपने हरिवंश पुराण में रविषेण के पद्म चरित्र के साथ महासेन 
की सुलोचना कथा का उल्लेख क्या है।2 कवि ने अपने इस काव्य में बुन्दकुन्द के 
सुलोचना चरित्र वा उल्लेख किया हैं और कहा है कि कुंद कुंद के गायावद्ध सुलोचता 
चरित्र का मेने पद्डिया आदि छंदो में अनुवाद किया है ।* न महासेन की सुलोचता कथा 
और न कुंदेकुंद का सुलोचना चरित आजकल उपलब्ध है। किन्तु कवि अपने पूर्व्॑र्ती 
कवियों की विशेषतः पुष्पदन्त की रचना से प्रभावित हुआ होगा, इसका अनुमान कवि 
की निम्नलिखित गाया से लगाया जा सकता हैं : 

“चडमुह सपंभु पमुहे्टिं रकिलय डुहिप जा पुपफयंतेण। 
सुरसई सुरहीए पर्य पिय॑ सिरि देवसेणेण॥ १०.१ 

थर्थात्‌ चतुर्मुख, स्व्यभू आदि कवियों द्वारा रक्षित और पुष्पदन्त द्वारा दोही गई 
सरस्वती रूपी गो के दुग्ध का देवसेन ने पान किया। 

इस काव्य में कवि ने सुझोघता के चरित्र का वर्णन किया है । 

चक्रवर्ती भरत के प्रधान सेनापति, जयकुमार की घममपत्नी का नाम सूलोचना था । 
बह राजा अकंपन ओर सुप्रभा की पुत्री थी। सुकछोचना अनुपम सुन्दरी थी। इसके 
स्वयंवर में अनेक देशो के बड़े-वडे राजा आये । सुलोचना को देव कर वे मृग्ध हो गये, 





३. नाथू राम प्रेमी, जैनसाहित्य और इतिहास, पृ० ५३८. 
महासेनस्थ मघुरा झोलछालंकार घारिणी॥३ 
कया न॑ वण्णिता केन बनितेब सुलोचना॥ 

३. वही पृ० ५३८ 
सण्णिहिय जिण वरिंदा धम्म कहा बंध दिक्सिय णरिंदा। 


कहिया जेण सुकहिया सुलोयणा समवसरण्णं बा 
३. मुणि महसेणु सुलोयण जेणवि, पठम चरिउ मुणि रविसेणणदि। 
हरि० पु० १. ३ 


४. ज॑ गाहाबंधे आसिउत्तु, सिरि कुंद कुंद मणिणा णिदततु। 
ते एमहिं पद्धडियाहि करेलि, वरि क्विपि ण गूढठ ठत्यु देमि ॥ 
१६ 


श्श्८ अपभज्न्‍साहित्व 


उनका हृदय विश्षब्ध हो उठा और उसझो प्राप्ति की प्रतर॒ल इच्छा करने छगे। स्वेवर 
में सुलोचना ने जय को चुना । परिणामस्वरूप चक्रयर्ती भरत का पुत्र अकंकीति कद 
हो उठा और उसने इसमें अपना अपमान समझा । अपने अपमान का बदला छेने के लिए 
अकंकोति और जय में युद्ध होता हैं. और अन्त में जय विजयी होता हैं । 
ग्रंथ का आरम्भ कवि ने पंच नमस्कार से किया हैं । तदनन्तर जिन स्तवन करता 
हुआ अपने गुद्द विमछसेन का स्मरण करता हैं (१,३)॥ अपने से पूर्वकाल के अनेक 
उत्कृष्ट कवियों के काब्यों के होते हुए भी अपने काव्य के लिखने का प्रयोजन बताता हैं। 
जह कप्पदुम फलइ समणोहद, तो कि फलउ णाहिं अबद वि तढ। 
जइ पवहइ सुरसरि मंयर गई, तो कि अवर णाहि पवहुउ पाइ॥ ४ 
१. 
इसके अनन्तर कवि ने आत्म विनय प्रदर्शित करते हुए (१. ४) सब्जव-दुगेन 
स्मरण किया है-- 
चंदण वयणु कुठारह केरउ, करइ सुययु सुच्छेय जणेरउ । 
उछ दडू पीलिवि ताविउ, तो वि तेण महुरत्तणु क्षदिउ॥ रहै-५ 
काव्य में मगघ, राजगृहादि के काब्यमय वर्णन उपलब्ध होते है। श्वज्ञार, बीर 
इत्यादि रसो की भी उपयुक्त व्यजना की गई हैँ। सधि की पुष्पिकाओं में कवि ने अपने 
ग्रय को महाकाव्य कहा है ।* 
कवि ने नारी वर्णन में परंपरागत उपमानों का प्रयोग किया है। जैसे चेल्लना 
महादेवी का वर्षन करता हुआ कवि कहता हैँ-- 
चलणईं अइरत्तई कोमलाईं, सोहंति णाई रुप्पलाईं 
उरू जुबलउ तहि केम भाई, मणहूरण व रंभा ,फंभणाई। 
कडियलु विसालु रइ सुहणिहाणु, ण॑ भयण णिवहो आवासठाणु । 
तहिं थण तुंग तें मश्त॒ खीणु, णं सुयणहो रिद्धिए पिसुणु क्षीणु 
जिरुवमरऊं जांहिं भुय डालियाउ, ललियउं ण॑ मालइ मालियाउ ) 
गल कंदलु समु कोमल विहाइ, वट्ठुलु वरयोप्फलि कबुणाई। 
(सहलु सर कोकिल कंठठु णाइ) । 
ताह अहुरु पवद्ठुलु सरसु रत्तु, ण॑ पिकूकउ विवीहलू पवित्तु ॥ 
जयण इंदीहद कसुणुज्जलाईं, ण॑ चम्मह कंडई पत्तलाई। 
अलयावलि तहो भाल यलिदिट्ठ, णं णव सय दलि छप्पय बइद्ठ । 
घत्ता- 
जित्तद मुह सोहाए, जेण तेण सकलंकउ। 
लज्जए जाइ विदरि, णहंयलि थकक्‍कु ससंकउ॥ १- १२ 





१. इस सुलोयणा चरिए महाकब्ये, महापुरा हिंदिठए, गणि देवसेण विरदए 
23७३ ५०४३४ इत्यादि ॥ 


अपभ्रंश-खेंडकाव्य (धार्मिक) २१९ 


कबि के यूद्ध वर्गन सजीव है । युद्ध की अनेक क्रियाओ को अभिव्यक्त करने के 
लिए तदनुकूछ झब्दो की योजवा की गई है। झर-झर रुघिर का बहना, घर-चर चर्म 
का फटना, कड-कड हृष्टियों का मुडना जादि वाक्य युद्ध के दृश्य का सजीब चित्र 
उपस्थित करते है। देखिये-- 
असि णिहसण उद्व्य सिह जालईं, जोह मुक्क जालिय सर जालई। 
पहुरि पहरि आमिल्लिय रुहईं, अरि वर घड्ट थक्कय सम्महई। 
झरइरंत पवहिय बहुरत्तई, ण॑ बुसंभ रय राएं. रत्तई। 
घरयरंत फाडिय चल चम्मईं, कसमसंत चरिय तंग यम्मईं। 
कडयइंत. सोडिय घण हुडइई, मंस खंड पोसिय भे रंडई। 
दडदईंत. घादिय बहुरुंडई, हुंकरंद धरणि. वडिय मुंडई। 
फाडिय चमर छत्त धयदंडई, खंड खंड कय गय वर सॉडई। , 
सु० च० ६. ११ 
निम्नलिखित जय और अकंकीति के युद्ध के वर्णन में कवि ने भुजंग प्रयात छत्द 
द्धारा योदधाओ की गति का भी चित्रण किया है । देखिये-- 
“भड़ो को दि सण्गेण खग्म॑ खलंतो, 
रणे सम्मुहे सम्मुहों आहणतो। 
भड़ो को वि थाणेण याणों दल्ंतो, 
समद्राइड. ढुद्धरो. ण॑ दयंतो। 
भड्ो को वि केोतिण कोंते सरंतो। 
करे गोडई चक्‍को अरो संपहुततो॥ 
भडो को दि खंडेहि खंडो क्‍मंगो, 
भइन्त ण मुक्झो सगावों अमंगो॥ 
भडो को वि संगाम भूमो धुझंतो, 
विवष्णोहू गिड़ावलो घोम अंतो। 
भडो को वि धाएण णिव्वट्ट सोसो, 
असो यावरेई अरी साण भोसो। 
अटड्टो छो वि रक्तप्पाहे. तरंतो, 
फुरतप्पएणं.. तौड. सिग्पपतों ॥ 
भडटो को दि हत्पी विसा्णेहि भिज्णों 
भदों को दि कठद छिल्यों शिरूण्यों। 
न्यत्ता--्तहिं अदगरि दिप्सेश्यु पेच्छिवि रास्जश्जरिय ॥ 
पघादिउ भुय तोलंतु जझउ वहुं सच्छर भरियज ॥॥ ड. १२ 
बविं ने भाणा में जनुरधाामार धब्दों या धरयेय भी रिया 





रश्र अपभंश-साहित्य 


चरिउ की अन्तिम प्रशस्ति में दी हुई गराथाओ से भी यही मत समीचीन प्रतीत हीदा है 0 
प्रो० हीराछाल जैन ने ग्रंथ का वाल ईसा की १२वीं सदी का पूर्वाद्ध माना हैं। ९ 
परमानस्द जैत ने ग्रंथ का रचना काछ विक्रम की १३वी धताब्दी का आ्ररम्मिक भाग 
मात्रा है ।? 
कवि में जैन सम्प्रदायानुसार २४ कामदेबों में से २१वें कामदेव कृष्ण-उुत्र हद 
के चरित्र का १५ सम्धियों में वर्धन किया है । रुविमणी से उत्पन्न होते ही प्रधुम्त के, 
पूर्व जन्म के कर्मों के अनुसार, एक राक्षस उठा कर ले जाता है । प्रधुम्त वही वह होते 
हैँ और फिर बारह वर्ष के वाद कृष्ण से आकर मिलते हे । 
ग्रथ का अ।रम्भ निम्नलिखित पद्य से हुआ हैं-« 
स्वस्ति। ऊँ नमो बीत रागाय। 
खम दम जम निलयहो, तिहुयणतिलयहो, वियलिय कम्म कलंकहों । 
भुइ फरमि स संत्तिए, अद्डणिद भत्तिए, हरि कुछ गयण ससंकहो ४ न 
इसके अनन्तर कवि ने जिन नाय बन्‍्दन, सरस्वती वन्दन और आत्म विनय परदेगि 
किया है-- 
त॑ सुणेवि फवि सिद्धु जंपए, मझु साएं णिरु हिंयउ कंपए। 
वव्व बुद्धि चितंतु लक्जिउ, तकक छंद लकक्‍्मण विवम्जिउ । 
णवि समासु णविहृत्तिकारउं, संधि सुत्त ग्रंथहं_ असारऊं। 
कब्वु कोवि ण कयावि दिद्ठऊ, भह्ु गिघंदु केण विण लिदक। 
तेण बहिणि चितंतु अछमि, खुज्जहों वि तालफलु वंछमि। 
अधु हो वि णवणदर पिछिरो, गेय सुणणि बहिरो वि इछिरो।. हें 
ऋवि ने परपरागत दुर्जन स्मरण भी किया है-- 
ता सिद्ध भणई भहु गय सकें, दुज्जणहु ण छुट्टर रवि सर्यक। 
तहिं पुणु अम्हारिस कवण मत्त, ण मुर्णाह जि कयावि फवित्त घत्त ५ 
0 
कवि की काव्य शैली का उदाहरण देखिये । कवि परिसंख्यालंकार द्वारा सौराष्द 
देश का वर्णन करता है-- 
भय संगु करिणि जहिं बेए कंडु, खरदंड सरोस्हु ससि सेंड । 
जहि क्ब्वे बंदु विग्गहू सरीर, घम्माणु रक्त जणु पाव भीद। 





१. संभवई बहु विग्घं, मणुवार्ण सेयमर्ग रूग्याण। 
सा होहिं सिढिलो विर्यहिं कपूव तरंतो विए 
सुहभ सुहण वियाणद्दि, चित्त घीर वि ते अए घण्णा। 
चर कज्ज धर कब्वं, विहंडे ते जहि उ द्धरियं॥ 

२. नागपुर युनिवर्सिटी जनेल, सन्‌ १९४२, पृ० ८रूटशा 

३. अनेकान्त वर्ष ८, किरण १०-११, पृ० ३९३- 


अपश्रंश-खंडकाव्य (धार्मिक) र्र३ 


भट्दत्तपु महूणु विमण हराहू, वर तरुणी पीण ८घण थण हराह। 
हु हिंसथि_ रायणि हेलणेसु, खलि विगयणेहु तिल पोलणेसु। 
भज्झण्णयाले गुण गण हराहें, परयार गमणु जहिं मुणि वराहं। 
पिय विरहु विर्जाह कडु वउकसाउ, फुडिल विज्जुब इहि फुँतल कलाउ। 
१.९ 
निम्नलिखित उद्धरण में कवि ने कृष्ण और सत्यभामा का वर्णन किया है। वर्णन 
में कवि की दृष्टि वस्तु के सविस्तार वर्णन पर न जाकर संश्षेप से ही रन्तुप्ट हो 
जाती हैं-- 
चघत्ता-- 
च्ञाणएर विमहृणु, देवईंणंदणु, संख घकक्‍क सारंगधरु | 
रणि कंस खयंकर, असुर भयंकर, वसुह तिखंडहं गहिप कद ॥ 

११२ 
रजो दाणव माणव दलइ दप्पु, जिणि गहिउअसुर णर खयर कप्पु ॥ 
णव णव जोव्वण सुमणोहराईं, चक्कल घण पीण पं हराई। 
छण इंद॑ विवसम बयणि थाहूं, कुबछय दल दोहर णयणियाहूं। 
केऊर हार कुंडल घराहं, कण कण कर्णत कंकण फराहूं। 
कपर॑ खोलिर पयणेउराहं, सोडह सहसई. अंतेउराह । 
तह मब्सि सरस ताम रस मुहिय, जा विज्माहरहंसु केउ बुहिय। 
साईं सब्व सुलफखण सुस्सहाब, णामेण प)सिद्धिधय सच्चहाव | 
दाडिसम फुसुमाहर  सुद्धसाम, अइ वियडर सणरणिए भज्झ खासम। 
ता अगूग भहिसि तहो सुंदरासु, इंदाथि व सग्गि पुरंदरासु। 

१.१३ 


सनत्कुमार चरित! (नेमिनाथ चरित) 


हरिभद्र रचित नेमिनाथ चरित का एक अंश सनत्कुमार चरित के नाम से प्रकाशित 
हुआ हूँ । नेमिनाथ चरित के ४४३ पद्य से ७८५ पद्य तक अर्थात्‌ ३४३ रडूडा पद्यों में 
सनत्कुमार का चरित मिलता हूँ। 

हरिमद्र श्वेताम्बर जेन थे । यह जिनदन्द्र सूरि के झ्विप्य श्रीचन्द्र के शिप्य भे। 
कवि ने ग्रवथ रचना अगहिल पाटन-पत्तन में वि० सं० १२१६ में की थी।* हरिभद्र ने 
चालुवय वशी राजा सिद्धराज और कृमारपाल के अमात्य पृथ्वीपाल के आश्रय में रह कर 
अपने ग्रय की रचना की थी । कवि ने मल्लिताय चरित नामक ग्रथ प्राइत में छिखा। 





१. सनत्कुमार चरितम्‌--डा० हरमन जैकोदी द्वारा संपादित, जरमनी, १९२१ ई० 
२ बही पु० शेड, पद्च २१ 


र्र४ अपन्र॑ंग्च-साहित्य 


इसके अतिरिक्त कवि की चन्द्रमभ चरित नामक एक अन्य कृति का भी उल्देस 
मिलता हैं ।* 

कयातक--सनत्कुमार चरित यद्यपि नेमिनाथ चरित का एक भाग हैं विलु 
कयानक की दृष्टि से अपने आप में पूर्ण-स्वतत्र प्रतीत होता है। कवि इसके आरम्भ में 
जम्बु-द्वीप, भरत खड, और गजपुर का काव्यमय भाषा में वर्णन करता हैं। सनक्ुमार 
गजपुर के राजा अश्वसेन और उनकी रानी सहदेवी के पुन थे। धीरे-बीरे सबत्कुमार 
बडे होते है, थनेक शिक्षायें प्राप्त कर युवावस्या में पदार्पंण करते हें । एक दिन मदतोतसव 
के अवसर पर सनत्कुमार उद्यान में एक स्त्री को देख उस पर मुग्ध हो जाते है! युवती 
भी उनके सौन्दर्य से आकृप्ट हो जाती है। दोनों मदनायतन में मिलते हैँ और अपनी प्रेम 
भावना को अभिव्यक्त करते हे । इसी बीच भोजराज पुत्र, जलधि कल्‍्लोल नामक एक 
प्रसिद्ध घोड़ा सनत्कुमार को भेंट करता है | पवन से और मन से भी वेगवान वरस्वे एक 
दिन कुमार को छेकर टूर देश जा निकलता है । राजवानी में कोछाहुत और हाहाकार 
मच जाता हूँ । सतत्कुमार का मित्र अश्वसेन उध्की खोज में निकल पडता है । ढूंढता- 
डूढता और भटकता-भटकता अश्वसेन मानस सरोवर जा पहुँचता हैँ | वीच के मार्ग मे 
अनेक जगल आते है, अनेक ऋतथुएँ अपनी मोहकता लिये उसके आगे आती है। इनता 
कवि ने सुन्दर वर्णन प्रस्तुत किया है | मानस में अइवसेन एक फिन्नरी को मधुर कर त्ते 
कुमार का गुणयान करते हुए सुनता है। उसी से इसे सनत्कुमार का वृत्तान्त ज्ञात होता 
है। इस बीच सनतकुमार अनेक रमणियों से विवाह कर छेते है । कदाचित्‌ मदवोत्मवे 
पर बह जिस युवती पर मुग्ध हुए थे उसे एक यक्ष हर ले गया था। उन दोतों का यहाँ 
मेल हो जाता हैं और थह मिलन विवाह में सम्पन्न होता हैं। कुमार के इस भोग-मव 
जौवन के बाद उनके अतेक वीर एवं पराक्रम कार्यों का कवि ने वर्णन किया है। इसी 
वीच सुनि अविमाली कुमार के धूर्वजन्मो का वृत्तान्त सुनाते है । 

इसके अनन्तर फिर बुमार के अनेक विवाही का वर्णन है । इतने में ही कुमार वी 
वाल्यसखा महेन्ध वहाँ पहुँचता हैं और उसके मुख से अपने माता-पिता की दुर्देशा वा 
समाचार सुन कर वह गजपुर लौट पडते है ! 

कुमार का पिता मश्वसेन उसे राज्य देकर स्वर्य बिरवत हो जाता है। समस्त पृष्वी 
यो बंशवर्ती करते हुए सनत्कुमार पूर्ण चक्रवर्तों पद को प्राप्त करते हे । इख्ादि 
देवता उनका अभ्पिक करते है । उनके अमिततेज और सौंदर्य वा वर्गत करते हैं। 
सनत्कुमार अपने रूप को अस्थायी समझ विरक्‍्त हो जाते हैं और विखत हो घोर 
तपस्या करते हें । देवता आ आकर उनसे आशीर्वाद छेते हे | ऋषि सनत्कुमार छाघो 
वर्ष तपस्या करते हुए स्वर्ये को प्राप्त करते हैं । 

कयानक अन्य चरित काव्यों के समान वौट और शूगार के वर्णनों से युक्त है। 
दोनों का पर्यवसान धान्त रस में होता है । अन्य चरित काब्यों को अपेक्ा प्रेम तत्व रूछ 

5: 2५0 न न 


३. जिन रत्त कोष, पृ० शश्र 


अपभंध-खंडकाव्य (धामिक) र्र्५ 


अधिक प्रस्फूरित हो सका है । प्रेम के श्रृगार पक्ष के अतिरिक्त वियोग का भी वर्णन 
मिलता है अतएवं कया में कुछ स्वाभाविकता आ गई हैं । ग्रंयान्तगंत काव्यमय वर्णनो में 
ऋतुओं का वर्णव* विदश्येप आकर्षक है । 5 
कवि प्रातः काल का वर्णन करता हुआ कहता हूँ. ४ 5 *# 
“तृपणु वियलिर तिमिर धम्मिलु परिल्हत्तिर तारय वसण 
कलूपलेत तर सिहर पक्खिय॥८” « £ 
परिसंदिर” कुसुम-महु-बिद्॒ मिसिणएँ - पद बड्डहिंखय ॥ 


हरिय तारय-रेणु-नियरं मिअइ निष्पहे दोसपरे, निम्मल समि 
गयणयवले चड्डिउ ॥7 ते 
रवि रेहइ ' कणयमउ-मंगलज्जुन॑ कलसु संडिउ ॥- +* 
भमरा धार्वाहू कुम्रृणिउ उब्भिवि कमलवणेसु, 
कम्सव कहि पड़िबंध्‌ जगे चिरपरिचिय-गणेसु। - 
विरह्‌ विहरिय चक्कमिहुणाईं मिलिऊण साणंद, 
हुप तुटूठ भर्माह॑ पहियण महियले। 
कोसिय-कुलु एफकु परिदुहिउ रवि आहूढे नहयले ॥ 
* - (७ दो सन्षि) न्‍ 
» निम्नलिखित वर्ंत-वर्णन में भी अछ्कुत, और साहित्यिक परपरागत बाण की वर्णन 
शैल्ली के देशेन होते है-- 
“जाह पवार कुरेहि कयसोह डिसाईं व तिलयकय गरुय- 
महिम कासिणि मुहाई व 
बहु लक्खण चित्त-सय मणहराई नर-वइ-गिहाई 'ब॥ 
उत्तिम जाइ प्पसवकय-महिमंडयाई वणाईं 
बिलसई भुवणाणंदयर, ने नरनाह झुलाईंआ॥ 
जहिंप विज्ज सिय कुसुम कणियार-वणराइ कंचण मय व कुणइ 
पहिय हिययाण विब्भमु। 
अहिकजहिं भुवणयलले सबल मिहुण निय-दइय-संगमु ॥ 
गिज्जहिं रासहिं चच्चरिउ, पेज्जहिं बर महराउ॥ 
माणिज्जहिं तुंगत्यणिड, किज्जहिं' जल-कीलाउं ॥ 
(दही सन्धि ४) 
कि का नारी-सौन्दर्य वर्णन देखिये--. 
जीए रपर्णिह तणु किरणमालच्चिय दीव सिव सोह मेतु मंगल पईवय ॥ 
सवणाण विहुसभई नयणकमल बिइ मेल मेवय ॥ 





१. सनत्कुमार चरित-पद्भ ५३८-५५०- 


२२६ 


अपभ्रंद्य-साहित्य 


गंडयलच्चिय तिमिर-हर, जये पहु ससि-रवि-संख। 
सवण जे अंदोलयम ललिय, विहुल महुहु आकंख ॥ 
जणु सुहावहिं मुहृह निसास कि भलयानिल भरेण, 
दंत किरण घवल किहिं चंदेण। 

अहरो वि हु रंजवइ जगु विकदण कि अंगरागेण । 
रसण पउच्चिम मिउफरि, सुनपा-मयण संय्ेज्ज । 
नहमणि-किरणक्चिय वुणहिं, कुसुम वयारह कज्जु ॥ 
तरल-नयणेहि कुडित-रेसेहिं थण-जुपलेण, पुणु कठिण 

तुज्स रूव मज्स पएसेण। 
अच्चंत वाउलिय देवपुप गुद विणय हरिसेण। 
इय सा सयलुदिं जगु जिणइ, सिय-गुण-दोस-सएण ॥ 
(वही सन्धि ७) 


वह नारी अपने किरण मालाबित दारीर से रात्रि में मंगलमय प्रदीप शिसा के 
समान प्रतीत होती थी ! कर्ण-कुण्डछ आन्दोलित होने पर हृदय को आन्दौलित कर देते पे। 
उसके सुखद मुख निःश्वास से मलयानिल, दत-किरणों की घ॒वलिमा से चन्द्र, अधरों के राग 
से अंगराग व्यर्थ प्रतीत होते थे 

निम्नलिखित नारी-विलाप बर्णन में स्वाभाविकता है। धोकावेग नारी-हृदय तक ही 
सीमित नही रहता, उससे घरणी और गगन का अन्तराल भी भर गया हूँ। पद-याजना 
मावानुकूल ही हुई है। देखिये-- के 


हरिण-णयणिर घंपयच्छाय सत्ति सोम वयणंबुरुह, 
कुंद-कलिय-सम-दंत-पंतिया । 
परिदेवियरव-भरिय घरणि गयण अन्तरमय विय॥ 
कुट्टहिं सिंद कर-सुग्गरिहिं, पीडहिं उदः थादाहिं। 
ताइहि. वच्छोदह॑_ वियठझ, निय-करसाहाहिंआ 
रुयहिं गायाहिं सलहिं सुच्छहिं सिक्‍कारहिं परुक्कारहिं, 
सहिहिं गहिपउ उरे हार तोडरू । 
उल्लूरहें चिहर-भर कणय-रपण-वलूयालि मोर्डहि ॥! 
सरवि सरवि निय-पियय महु, गुण गुण तहिं. विलबंति॥ 
जह रा विहृदिदय छंद विहय, नियद वि. रोयाबंति ॥ 
(वही संषि ६) 


लिणदत्त चरित 


जिणइत्त धरिउ अभी तक प्रतमाशित नही हुआ । इसरी हस्तठिसित श्रति भ्रामेर 


पर३ मष्डार में हैं (प्र० स० पृष्ठ १०१-१०४) । 


अपभ्रंग-खंडकाब्य (धामिक) २२७ 


इसमें पण्डित छाखू या लक्सपज़ ने ग्यारह सवियों में जिनदस के चरित्र“का वर्णन 
किया है । कवि के पिता का नाम साहुछ और माता का नाम जयता था । कवि ने विल्ल- 
रामिपुर में इस ग्रथ की रचना की । कवि पहिछे विभुवन गरिरि में रहता था । म्लेच्छाधिप 
द्वारा बलपूर्वेक तरिभुवन गिरि के आधीन किये जाने पर कवि वहाँ से जाकर विल्लरामिपुर 
रहने लगा ।* पं» परमानन्द के विचार में विलरामिपुर एठा जिछे के अन्तगेंत वर्तेमाव' 
विलरामपुर ही हूँ ।* कवि ने श्रीपर के आशय में रहते हए उसी के अवुरोध से ग्रंय की 
रुघता की | प्रत्येक संधि की पुष्पिका में श्रीयर का नाममिछता है? और कुछ संधियों 
के आरम्भ में कवि ने श्रीपर के भगछ की कामनाकी है। ग्रंथ रचना का समय 
वि० सं० १२७५ हैं । 

“बारह सय सत्तरय॑ पंचोत्तर, विषकम कालि. विद्तठ। 
पढम पक्खि रवि वारइ उछद््‌ट सहारइ, पुसमासे सम्मत्तिउ ॥" 
(अन्तिमप्रशस्ति) 

कयानफ--कवि जिन वन्दता, सरस्वती वन्दना के अनन्तर जंबुद्ीप, भरत क्षेत्र और 
मगध देश का अछंकूत भाषा में वर्णन करता है । मगद राज्यास्तर्गत वसन्तपुर नगर के 
राजा शशि-शेखर और उसकी रावी मयना सुन्दरी के वर्णन के अनन्तर कवि उस मगर के 
श्रेष्ठी घीवदेव और उसकी स्त्री जीव जसा के सौंदर्य का वर्गन करता है। जीवजसा जिन कृपा 
से एक सुन्दर पुत्र को जन्म देती है, जिस का नाम जिनदतत रखा जाता है। क्रमशः वालक' 
युवावस्था में पदापंण करता हैँ अपने सौंदर्य से नगर की मुवतियों के मन को मुग्धे करता 
है । अंगदेशस्थित चप्रा नगरी के सेठ की सुन्दरी कन्या विमलमती से उसका विवाह 
होता है। इसी प्रतम में कवि ने रात्रि, चद्रोदय आदि के सुन्दर वर्णन प्रस्तुत किये है। 





३. राहुलहु सुपिय पिययस सणुज्ज, णार्मे जयता कय णिलूय कज्ज । 
ताहू जि घंदणु लक्खणु सलक्‍थु, लखन सविजउ सयदल दलक्णु । 
बिलसिय विलासत रस गलिय गव्व, ते तिहुमण गिरि णिवसंतति सब्व । 
सो तिहुबण गिरि भग्यड जवेण, घित्तउ बलेण मिच्छाहिवेण । 
लक्सणु सप्वा उत्त माणुसाउऊं, विच्छोयपड विहिणा जणियराउ। 
सो इत्यु तत्य हिडंतु पक्तु, पुरे विल्करामि लक्खण सुपत्तु।॥ 

१२ 

२. पं० परमानन्द जेन, कवि वर छत्मण और जित दत्त चरित, 
अनेकान्त वर्ष ८, किरण १०-११, पू० ४ं०१३। 

३- इप जिणयत चरिसे धस्मत्व काम सुक्षय दण्णणुब्भाव सुपदित्ते, 
सगुण सिरि साहुल सुप लश्पण-विरदए भव्वसिरि सिरिहरस्स 
आामकिए जिणयत्त इुमास्प्पत्ति 

विरह वष्णणों णाम पदमो यरिच्छेड सम्मतों। 
(पन्पि १) 


र२८ +. अपनअंशन्साहित्य 


विवाह के पश्चात्‌ वे दोनों कुछ काल सुखपूर्वक रहते है, तदनन्तर शिनदत्त, धनोपाजत 
की इच्छा से व्यापार करने के लिए अनेक वण्िकों के साथ समुद्र यात्रा करता हुआ सिह 
द्वीप पहुंचता हैं ! वहाँ के राजां की सुल्दरी राजकुमारी श्रीमती *उससे प्रभावित होतो 
है,। दोनों का विवाह होता है । जिनदत्त श्रीमती को जिनधर्म का उपदेश देता है! काला- 
न्तर में जिनदत्त प्रभूत-धन-मंपत्ति उपाजित कर अपने साथियों के 'साथ “स्वदेश छौदता 
है।। ईर्ष्या के" कारण “उसका एक सबंधी घोखे से उसे समुद्र में, फेंके देता है और स्वर्य 
श्रीमती से प्रेम का प्रस्ताव करता है । श्रीमती पर्ति-प्रेम में दृढ़ रहती है। वे चंपा नगरी 
पहुँचते है । श्रीमती चपा में एक चैत्य में पहुंचती है। जिनदत्त भी माग्य से बच जाता 
हैं ओर मणिद्वीप पहुँच कर थ्रु गारमती से विवाह करता हैँ । वहाँ से कपट वैद्य में वह 
चम्पा नगरी पहुँचता है। वहाँ श्रीमती विमछूवती की सब से मेंट होती है और जिनदत्त 
"उनके साथ अपने घर घसन्तपुर पहुँचता है । माता पिता की प्रसन्‍लता का ठिकाना नहीं 
रहता | जिनदत सुखपूर्वक समय बिताता हुआ अन्त में समाधिगुप्त नामक मुनि से परम रथ 
दीक्षित हीता है। तपस्या करता हुआ धारीर त्याग के अनन्तर निर्वाण प्राप्त करता हैँ। 

7 5“ -धर्म के आवरण से आवृत एक सुन्दर प्रेम कथा का कवि ने वर्णन किया है।' चित्र 
में विमछमती के सुन्दर रूप को देख कर जिनदत्त और विमहमती का विवाह होता है। 
कथातक अन्य कथानकों के समान अनेक अलौकिक घटनाओं से युक्त हैँ । उदाहरण कै 
लिए श्रीमती के पेट,में एक विषधर सर्प का होना । उसके सो जाने पर वह सर्प निकल 
कर श्रीमती के अत क प्रेमी राजकुमारो क्री जीवन लीला समाप्त कर देता था । “जिन 
दक्त ने “उस सर्प को भारा। शिहलद्वीप में जाकर किसी सुर्दरी राजकुमारी से विवाह करने 
घोर प्रभूत घन सपत्ति प्राप्त कर छोटते की कथा उत्तर काल में जायसी की पर्रावती 
में भी मिलती है । सम्भवत.-यह कथा चिरकाछ से चली आ रही थी । है 

काव्य में स्यू-स्थल पर सुन्दर वर्णन -मिलते हे ।. अतिम संधियाँ काव्यगत सर 
बता से रहित है।। “५7 «एप का » है का आज 
कवि ने निम्नलिखित जिन बन्दना से ग्रंथ का आरम्भ किया है-+ | 
ऊ":नमो - ट्बीतरायाय 477 », , » हे 
सप्पय सर कल हंसहो, हिय करू -- हंसहो, कलहंसहो सेयंसवर्हा। 
भणमि .भुवण “कल हंसहो,- णविवि ,जिणहो जिणयत्त कहा॥' 
अर्थात्‌ मोक्ष सरोवर के मनोज हंस, कलह के गंध को हरण करने चाले,_ करि 





१. पद्य की निम्नलिखित संस्कृत दिप्पणों दो गई है-- 
सप्पय. . .. -- “--मोक्ष सर मनोज हंसस्प। हिंप कल. «««--“दत कलह 
स्पांशों येत । कलहंसहो:7.. २-+कलभस्य घ करि पोतकस्य चांशौ मत्य 
तस्य कलभांदास्थ करिशावकवदुन्ततत्कंघस्पेत्पयं: ॥ भुवण कल. ««« 
मनोज्ञो हंस आदित्य इद स तस्य। रजो थज्ञान लक्षण सत्य याः कला तासाँ 
भ्रशो यस्मात्‌ तस्यय 


अपभ्रंश-खंडकाव्य (घामिक) २१९ 


छावक के समान उन्नत स्कंघ वाछे और मुयन में मतोज्ञ हंस-आदित्य-के समान जिन 
देद की वन्दना कर मंगलकारिणो जिनदत्त कथा कहता हें।._ *«*« 
जावि के यमवालंकर युत मंगलाचरण से ही उसके पॉडित्य फी ध्वनि मिलतो है । 
कृति के आरम्म में ही कवि ने अपना और अपने आश्रय-दाता का परिचय दिया 
हूं। थीषर से प्रेरणा पाकर भी कवि दुजनों से मयभीत हो अपने पूर्ववर्ती अकलंक, चतुर्मुख, 
कालिदास, श्रीहर्ष, ब्यास, दोण, बाण, ईशान, पुष्पदन्त, स्वयंभू, वाल्मीकि आदि कवियों 
का स्मरण करता है ओर आत्म-विनय भी प्रदर्यित करता है +४ 
शिवकलंकु अकलंकु चउम्मुहों, झालियासु सिरि हरिसु कयसुहों ॥ 77 
दय विलासु कइ वाघु असरिसो, दोशु वाणु ईसाणू सहरिसो॥। 
चुष्फयंतु,. सुसपंभु भललऊ, वालम्मीउऊ समई सुरसिल्लऋ 8 
इप कई भो भइ ण दिट्ठिया, फुरद केस 'मुहु संइ वरिट्टिपा ॥ 
गंदी +. 
इन कवियो के वाब्य के होते हुए भो कवि अपने काव्य-निर्माण की निम्नलिखित 
चब्दो द्वारा साथंकता प्रतिपादित करता है-- ५ ४9९2८ 
डंद हत्पि “जद तित्प भासए, लक्ख जोयणों 'महिं. पपासपें॥ 
“इपद “दंति कि णउ सतेयक, पयडु करइ 'शिय बल समेयक । 
चंदु देइ जद अमिय फारऊ, ऊस होण कि णिय पयारझ। 
६ 
कवि मे अपने काव्य में स्वछू-सथछ पर अलकुत और वाब्यमय वर्णन प्रस्तुत जिये 
हैं। वर्णनों में अनुप्रास के साय-साथ इएछेष और यमक अलंबगर वा भी स्थान-स्थान पर 
प्रयोग विया गया है। इससे छत्द, छय मुक्‍त हीवर श्रुतिसुखर और हृदयहारी हो गये 
हैं| शम्द-योजना में कवि के घातुर्य से भाषा भी अत्यन्त सरल बन गई है। कवि 'छी 
काब्य दाली के कुछ उदाहरण देखिये। बदि के भौगोलिक ब्ेनों में-भी विशेषता 
परिलक्षित दीती है-- 
जहिं पवर धापदा राम राम, णिवसहि अमुणिय संगाम गाम। 
जहिं पिश्क कमल कल सालि सालि, धर शारि दारि कछतालि सालि। 
इच्छ वरहिं शिह हरिणारि णारि, वणे वर्ण कीलिर सुअ सारि सारि। 
रफण मसयप सोहार हाए, भुमिउमश्श बईज सतार सार३ 
जहिं सीम॑तिणिउ सका रूुत, णापण धर धर जिकसंत संत । 
जहिं साहि सपल सदिगाल साल, शीतति गोदिट गोवा बाल । 
“१.९ 
शहिं बलम सालि परिसलु सुसंत्र, दावरइ थाउ दातिय रिसंतु॥ 
जड़ छिरजइ इश्णारसु गर्तु, धर पुदइणि पसुप्परि परत) 
पिर्गइ योवा्ताह वाधरेष्ि, बह तह गोवार्साह था भेरहिा 
7. हुं; (१ 


२३० अपभ्रदा-साहित्य 


जहि सारि सर॒प्ति सरे सारसाईं, णं पुरहो पंउर सर सा रसाई। 
जहिं पर सरगप सथ वारणाईं, देवुल सिरि गय मय वारणाई। 
सुंदर आदि गयमय यारणाई, जहिं अरिबर गयमय दा रणाईह! 
१. १३ 
अमदा समदा अपि रणरहिंमानि 
नारी-वर्णन में कवि की दृष्टि नारी के बाह्यरृप तक ही सीमित मे रही । रद 
का प्रभाव भी कवि ने अंकित किया है । शरीर की सुकुमारता, फीमछता और भधुरता की 
ब्यंजना कवि ने कोमल और मधुर पदावली द्वारा की है। कवि का विमछावती वर्णन 
>लिये+- + 
तह ठुहिए दुहरहिप विमलाइमइ फण्ण, कमणीय कुंडल अलक्कंत वरकष्ग) 
उद्दित संत्विय सोवण्ण सुपहाऊ, पिछंव जणमोहणों सहि व णेहाल। 
संबंत बेणी लथा लंकरिय पिट्ठ, चेलंचछा चाद चल हार लय सिंदिठ) 
सेलिध .परिमल मिलंतालि संदोह, वियलंत गंडाउ सेयंयु विंदोहूं। 
कंचणह॑ धडियव्य पडिमेव सोहंति, वहु ग्रेय कल कुसल मुभिमणु, व मोहंति। 
बहु गुणहूं अहिय परि परपुद््‌ठि सम बाय, कि एक्फ जोहाएं वण्णियद्द वणिराय॥ 
२५. 
नारी के शारीरिक सौंदय का अकन करते हुए भी कवि ने वासनाजनक शज्ञार 
का रूप उपस्थित नही किया है।'मृणि मणु व मोहंति' पद द्वारा शारीरिक सौंदय 
के हृदय पर पडने वाले प्रभाव की भी व्यंजना की गई है । 
कवि के प्राकृतिक वर्णन भी परंपरागत झौली से युक्त है। कवि में चद्घोदय पर 
घारो ओर छिटकती हुई चन्द्विका का आान्तिमान्‌ अलंकार से समन्वित वर्णन अस्त 





१. कमल कल सालि सा लि--कुमल और मधुर शालि धान्य अमर सहित भे। 
कलसा लि साहि--शाला में द्वार-द्वार पर कलझों की पंक्ति थी। सुने 
शारि सारि--शुक सारिकां ओर हंंस। सोहार--सहाघार। सतार तार” 
शुक्ष घंचल और रक्रूस । सकंत कंत--प्रिय के साथ ओर मनोज्ञ। संत--दात्त। 
साहि--शालो, घृक्ष। समल--सजल और शझोमायमान। वाल--वात्तक 
अज्ञानी । धोवालाहिं--ग्वाले, राजा । सरसि--जहू में । सरे--सरोवर में। 
सर-स्थर, दग्द। वारणाइं--शवाक्ष । गय सय वारणाइ--सिह | गयमय 
वारणाइं--राजद्ार पर मरदोस्मत्त हायो। गयमय वारणाई--मद रहित या 
मदोन्‍्मत्त भी द्वातु रणरहित थे । 

२. कण्ण--कन्या | दर कब्ण--सुन्दर कान! उदिदत्त संतविय--उद्दौपता मौर 

तपाया हुआ। सेयंदु विदोह--प्रस्येद ऊल कणों का समूह । परपुदिठ सम 
वाय--क्षोपल्ल के समान दाणों! 


अपनश्रश्-खंडकाब्य (घामिक) र्३्१ 


किया है। झवर स्त्रियाँ प्रसन्‍नचित्त से बेर के फओं को मोती समझ कर वोन रही है 
उलूक कौए की हंस के बच्चे की भ्रान्ति से विदीर्ण नहीं करता । ज्योत्स्ना-जछ से समग्र 
विश्व प्रश्नालित हो गया ! गृह में यवाक्षजाल से आती हुई काम-दांघव चन्द्र किरणों 
को मयूर द्वेत सर्प समझ तत्क्षण दोड कर गवाक्ष में मुह डालता है | बिल्ली दूध को 
आआन्ति से चन्ध कर चाटती फिरती है इत्यादि ! देखिये-- 


ण॑ सरिण सपउरिस सिरि मुणंवि, कउ एय छत्तु इह जग जिणें वि। 
मत्ताहह भंतिए समरियणु, बोणई वोरो हलु हवियमणु। 
सिसु पद्दुल भंतिए रूपडऊ, काकहो ण वियारद घूमडऊ॥ 
जोण्हा जछेण जगु खालियउ, सोययराहिं सुहियण. लालियड) 
कि अंबराउ णिव्मर घणई, विहंति सुहाहिल कंकणई 
कि सिरि चेंदण रस सोयरईं, गयणाउ लुलिर ससहर करईं। 
मयरद्धय॑ बंधव चंद करा, गेहाण गवक्खए विसि विवरा। 
मण्णेवि पंडुढ फणि वण फणिणा, घल्लिउ भुहुँ घाइवि तरझुखणिणा। 
पेछिवि गीरस भंतिएं यहइ, विसदंसउ णिय जोहए हिहए। है 
परिगिष्ठई॑ वाबड मसुद्धडिया, मुत्ताहल हारहो. रूंपडिया 
घत्ता-- 
इय फइरब णंदिणि चंदिणिए, णिय वहुद सुबिसिदृठज, 
कई यय परियण सुहियण सहिऊं, बढ वास हरे पहट्ठउ ॥* 
शरद 
काव्य में वर्ण वृत्त और मात्रिक दोवो प्रकार के अनेक छ़ों का प्रयोग कवि ने 
किया है। 
ऋविं ने ग्रंथ की चार सधियों में ही निम्नलिखित छंदो का प्रयोग किया है-- 
विलासिणी, मदनावतार, चित्तंगया, मोत्तियादाम, पिगलछ, विचित्तमणोहरा, 
आऑरषाल, वस्तु, खंडय, ज॑भेट्टिया, भुजंगप्पपाउ, सोमराजी, सम्गिणी, पमाणिया 
पोमणी, चच्चर, पंचचामर, णराच, तिभंगिणिया, रमणोलता, समाणिया चित्तिया, 
अभभरपय, सोणय, अमरपुर सुन्दरो, लहुसत्तिय सिगिणों, छलिता इत्यादि ३ 








३. समरियणु--शवर स्त्रियाँ। घोरी हहु--बद्रीफठल, बेर। हृवियमणु--अ्रसन्न 
चित्त से। सिसु पट्‌दुल---हँस बालक ॥ वियारइ--विदीर्ण करता है। घूषडऊ 
>-उलूक ॥ सोय गराह--शोत किरणों से ॥ सुहाहिलक॑ कणइं--अमृत जछ 
कण । सिरि चंदन--उत्तम चन्दन ॥ वण फणिणा--भयूर। दिस दंसउ-- 
विडाल। वावड--ध्यावुल हुईं। णिय वहइ--अपनी दघू के साथ ॥ 


इ 
शेर अपभ्रंशन-साहित्य 


- शेमिणाह चरिउ (नेमिनाथ चरित) 


यह कृति अप्रकाशित हैं . । इसकी एक हस्तलिखित प्रति पाठोदी-शास्त्र भण्डण 
-जयपुर में है $ और दूसरी पंचायतों मन्दिर देहली मे । कूति के रचमिता का नाम ललेम 
देव (लक्ष्मण देव) है। सन्धि_की पुष्पिकाओ में कवि ने अपने आपको रगण (रूलदेव) 
का पृत्र कहा है।* आरम्भ की प्रशस्ति से विदित होता है कि कवि मालवा देश के समृद्ध 
नगर गोणंद में रहता था | यह नगर उस समय जैन धर्म और विद्या का के था। 
कवि पुर वाड वंत्र में उत्नन्त हुआ था ।' कवि अति धामिक, थन-बान्य-सम्त्न और 
रूपवान्‌ या । काव्य-रचता में कवि को साढ़े आठ मास लगे । रचना-काल का कवि 
निर्देश नही किया। पंचायत्री मन्दिर देहही में प्राप्त इस ग्रन्थ की हस्तलिखित प्रति की 
छेखन काल वि० सं० १५९७ हैं। किन्तु इसी ग्रंथ की एक हस्तलिखित प्रति वि० संर 
१५१० की लिखी उपलब्ध हुई है ।३ अतएव इतना ही निदचयपूर्वकं कहा जा सकता 
है कि प्रंथ को रचना इस कोल मे पूर्व हुई। “ 7 * 
इस भ्रंथ में कवि ने २२ वें तीय॑'कर नेमिनाथ का चरित अंकित किया है। भ्रष र्मे 
४ सन्धियाँ और ८३ कडवक हूँ । कक हा 
कृमातक--प्रंथ का आरम्भ जिन स्तुति और सरस्वती वंदना से होता हैं॥ मुष्य 
जन्म की दुर्लेभवा का निर्देश कर कवि सज्जन-दुजंन स्मरण और अपनी अत्पन्नता की 


प्रकाशन करता हैँ ।४ मग्रघ देश और राजगुह्‌ के वर्णन के. अनन्तर 





१५ पं० परमानन्‍्द जैन--जमपुर में एक महौना, अनेकान्त वर्ष ६६ किरण १०७ 
पु० ३७४॥ 
२. इयणेमिणाह चरिए अबृह कय रपण सुअ लखस एवेण विरद्वए, भव्वमण , 
ज्षणमणाणंदो णेमि कुमार संभवो णाम पठमो संधी परिछेक समत्तो ॥संषि ॥|ए 
३. भो० हीराल्ाल जेत--नागपुर युनिवर्सिटी जर्नल, दिसं० १९४२, प्‌ ९३१- 
४. अह॒वा जिण गुण कित्तणु करेसि, णिय सत्तियता दुज्जण डरेसि। 
इण्जण जलणहों एक्कुवि सहाठ, पर दिहिविउ पावइ पवर छाज। 
डइुज्जीट्वि पर छिद्दाणु वेलि, जिह कोसिउ ण सहइई रवि पयाउ। 
तिह खलु ण डहेइ भुणागुराउ, जा णिव्वव इय इुज्जण सहाउ 
सेलियि दोसु गहेइ पाऊ, मेल्लि घउु परिहरि बुदूढ सोउ। 
जलणु 4 जलेदइ सइ भूड होइ, जद को कुविससि विद्यउ भणेदठ। 
तां इयर छोइ किण अमिउ देईं, जइ दोसई दुज्जणु करइ हासु। 
ता सुपणु करेसई गण पयासु, हरे 
कि युह रंजमि जाणमि ण अत्यु। 
श प्तमास ण छंदु यबंध्‌ भेउ, णउ होभाहिड मत्ता विवेज॥ 
जउ सक्कठ पायउ देस भासि, णउ सदृदु बयु हाणमि शमायुत सह 


अपशंश-सडकाव्य (धामिक) ररेरे 


राज का वर्णन कर कवि बतछाता है कि किस प्रकार श्रेणिक की जिज्ञासा को शांत करने 
*के छिए गणधर नेमिनाथ की कथा का वर्णन करता हैं | वराडक देश स्थित द्वारवती 
नगरी में जनादेन तामक राजा राज्य करवा था । वही गुण संपूर्ण समुद्रविजय रहता था। 
उसकी पत्नी का नाम शिवदेवी था । उसके पुत्र उत्तन्न होने पर देववा आकर उसके 
बालक का सस्कार करते हें (संधि १) । दूसरी सवि में नेमिनाथ को युवावस्था, वसंत 
थर्णन, जल क्रीडादि के प्रसगो का वर्णन है । कृष्ण को नेमिनाथ से ईर्प्पा होने लगती है 
और वह्‌ उन्हें विरक्‍्त करना चाहते है। नेमि का विवाह निश्चित होता हैँ गौर उस 
अवसर पर अनेक वलिपशुओं के दर्शन से नेमि विर्वत हो जाता हैँ । उसकी भावी पत्नी 
'राजीमती अति दु खित होती है । तीसरी संधि में इसी के वियोग का वर्णेन है ) नेमि को 
सासारिक विपयों के प्रति आसकत करने का प्रयत्त किया जाता हैं किन्तु सब व्यर्थ होता 
हैं। उसकी माता भी दु खो होती है। नेमि अपने पूर्व जन्म की क्‍या कहता हुआ संसार 
की निस्सारता का प्रतिपादन करता है और वैराग्य घारण करता हैं। अन्तिम सन्पि में 
नेमि के समवसरण का, अनेक घामिक प्रवचनों और नेमि की निर्वाण प्राप्ति का वर्णन है । 
घाभिक और उपदेशात्मक भावना प्रधान होते हुए भी काव्य में अनेक सुन्दर और 
अलंकूत स्पल है । 
कवि की कविता के उदाहरण के लिए निम्नलिखित उद्धरण देखिये। कवि समुद्र 
विजय की पत्नी का वर्णेव करता हुआ कहता हैँ-- 
त्तहिं गुण संपुण्ण संमुदृद दिजउ, भुअदंड चंड संगाम अजउ। 
तहिं ग्रेहिणि णिव सिवएविणा मे, सोहद रइ ण॑ संजुत्त काम। 
चय राम रुणावईं बज्जदित्ति, ण॑ सुर गिरि रेहुईं कणय फित्ति॥ 
ण॑ं ससि कलाई अभियहो पयासु, ण॑ दिणमणि पंरपण्णहिं तिमिर णासु। 
णं मुणि वरु रेटई (कणय कित्ति) ण॑ लत्तिएण, ण॑ तिणयणु णरवइ गिरि झुएण 
१. है४ 
इसो प्रकार निम्वलिखित उद्धरण में कवि ने संसार की विवशता का अंक्न किया है- 
जसु गेहि अण्णु तसु अराइ होइ, जसु भोजसत्ति तसु ससु ण होइ। 
जदु दाघ छाहू तसु दधिणु णत्यि, जसु दविशु तासु ऊइ लोहु अत्यि १ 
जसु सपयण राउ तसिणत्पि भाम, जसु भाम तासु उछवण काम ॥॥ ३२ 
अर्थात्‌ जिस भनुष्य के घर में अन्न मरा हुआ है उसे भोजन के प्रति अरुचि है। 
जिसमें भोजन खाने की शक्ति है उसके पास शस्य नहीं । जिसमें दान का उत्साह 
है उसके पास द्रविण नही । जिसके पास द्वविण है उसमें अति ल्पेम है। जिसमें काम 
का प्रभृत्व है उसके भार्या नही । जिसके पास भार्या है उसका कांम झात हैं 
कवि से स्थान-स्थान पर सुन्दर सुभाषितों ओर सूक्तियो का प्रयोग क्या है-- 
कि जीमई पम्म विवज्निएंण,”ः 
एक सुहंडई  संगरि कायरेण, 
कू बयण असचुचा भासणेंण, कि पुतई गोसत दिशणासणेण) 


२३६ अपशंश-साहित्य 


से अनेक के ग्रंथों का भी उल्लेख किया है।* ० हद 
इस ग्रंथ की १८ संधियों में कवि ने जैन संत्रदाय के प्रथम कामदेव बाहुबलि के चरित्र 
का वर्णन किया है| ग्रथ अपअंश काल के उत्तरकारू की रचना है अतएव (कवि पूरे 
वर्त्ती अनेक कवियों की लम्बी सूची दे सका। 
ग्रंथ का आरम्भ निम्नलिखित पद्म से हुआ हैं.- 
स्वस्ति । ऊ मनमो बीतरागाय। ५ 
सिरि रिसहणाह जि पय जुयलु, पणविवि जासिय कलिमलु 4 
-- , पु पढम कामएवटो घरितु,,आहासमि , .. : कयमंगलु ॥ 


इसके अनन्तर कवि ने चौबीस तीर्थकरो का स्तवन किया है! तदनत्तर सरस्वती 
बन्दन कर कवि ने अपना परिचय दिया है। कवि की .वासद्धर से भेंट होती है। कर्क 
बनना हा आर 
१. वाएसरि. कीला सरय, वास, हुआ भासि महाकइ झुणि पास! « 
सुअ प्रवशु , ड्ड्ााविय- कुमयरेणु, के चक्कव्टि सिटि धोरसेणु॥ 
महिमंडलि वश्णिउं विवृह विदि, धायरण कारि, सिरि देवणंदि। 
जइणेंद णामु जड यण दुलक्सु, किउ जेण पसिदु सवाम लक्खु। 
सम्मत्ताद बुसु / राम भव्यु, दंसण परमाणु “बढ़ रयउ कव्यु। 
सिरि थज्ज सूरि गणि गुण णिहाणु, विरद्उ मह 'छद्ंसण पम्माणु 
महसेण भहामइ* विउ समहिउ, धण णाय सुलोयण घरिउ कहिंउ । 
रविसेणं पउम चरित्तु' वुत्तु, जिणसेणें हरियंसु 'वि पवितु। 
मुणि जडिलि जड़त्तणि वारणत्यु, णवरंग घरिउ खंडणु पयत्पु। 
दिणयरसेणें.. कंदप्प घरिउ, वित्यरिउ महिंहि णवरसहू भरिय। 
जिण पास घरिउऊ अइसय यसेण, विरइउ मुणि पुंगव पउमसेण | 
अमियाराहण विरद्य विचित्त, सणि अंवरसेण भववोस धत्त। 
चंदप्पह 'चरिउः मणोहि राम, भुणि विल्दुसेण कि धम्म घामु । 
धणमत्त चरिउडः चउवग्गसाद, अवरेहि विहिंड धाणा पयात। 
सुणि सीहर्णदि सत्य वासु, अणुपेहा _ कय संकष्प णायु। 
थ॒ व यारणेह घरदेव युतु, कइ असग विहिंड थोरहो घरितु । 
सिरि सिदि सेण पवयण विणोड, जिणरोणें विरेदज आरिसेउ 4 
गोवितु कद सणरहुमाद, कह 'रमण समुदृदहों छदपाठ 4 
जय धदल सिद्ध गुण सुणिउंभेउ, धुप सालिहत्यु कइ जीवदेउ १ 
घर पउम चरिउ किउ सुकइ सेट, इप अवर जाय धरवलप पोड़े॥ 
घत्ता-घउमुहँ दोण संग कई, प्रुफकययतु प्र  बोद” भणु। 
सेघाण इुसमणि उम्मोप कर, हुउ दीवो बसु होणु गुण ४ 
श््ट 





अपर्श्ुश-खंडकाव्य (घामिक) ररेउ 


उसका परिचय देता है | वासद्धर वाहुबलि चरित की रचना के लिए बहता है-- 
कि विज्जए जाए ण होइ सिद्धि, कि पुरि्से जेंण ण लद्धलद्धि ॥ 
कवि. किविणएण संचिय धण्ेण, कि णिण्णेहे प्रिय संग्रमेण । 
« ,' कि णिज्जलेण घण गज्जिएण, कि सुहडई संगर भज्जिएण। 
कि ,अप्पणेण - गुण क्षित्तणेण, कि अविचेएं विउ सत्तणेण। 
कि विप्पिएण, पुणु रूसिएण, कि कव्वें लकखण दूृसिएण। 
कि मणुपततणि ज॑ जणि अभव्वु, कि बुद्धिए जाए ण॒ रइउ कब्वु 
हर हा | १.७ 
इसी प्रसंग में कवि अपने से पूर्व के आचार्यों और कवियों का उल्ठेख करता हैँ! 
अ्राचीन कवियो के पाडित्य को स्मरण कर निराश हुए कवि को प्रोत्माहित करता 
हुआ वासाधर कहता है-- 
“त॑ णिसुणिवि घासाहुर जंपइ, कि तुहुँ दृह वचिताउलु संपह॥ 
जई भयंकु किरणहिं धवलइ भुवि, तो खज्जोउ ण छंडइ णियछवि ॥ 
जद खयराउ गयणे गभूं सज्जई, तो सिंहिडि कि णियकमु बज्जड। 
जद कृप्पपर अमिय फरू कप्पडइ, तो कि तद लज्जइ णिय संपइ ॥ 
जसु जेत्तिउ मइ्ट पसद पवट्ठद, सो तेत्तिउ धरणियले पयटुद | 


१५९ 
अर्वात्‌ यदि चन्द्रमा किरणों से पृथ्वी को घवलित करता हूँ तो क्या खद्योत अपनी 
कान्ति छोड देता हैं ? यदि खगराज गरु ड़ आकाश में उडता है तो कया शिखण्डी अपनी 
चाल छोड देता है ? यदि बल्प वृक्ष बमृतफल-मंपन्‍न होता है तो क्या साधारण बृदा 
अपनी संपदा से लज्जित होते हें ?े जिसका जितना मति-प्रसार होता है वह उतना ही 
घरणीतल पर प्रकट करता हैँ। 
इसके अनन्तर कवि सज्जन दुर्जन स्मरण करता है-- 
जिवु कोदि जद खोर्राहें सिचई, तोवि ण सो कट्वत्तणु भुंचद ॥ 
उछ्दट को वि जद सत्यें खंडइ, तोवि ण सो महुरत्तणु छंडइ ॥ 
इुम्जण सुअण सहायें तप्पर, सूद तवद ससहद सोयरकद ॥ 
१९ 
इसके पश्चात्‌ कवि ने काब्य-कथा प्रारम्म की हैं। दीच-बीच में संस्दृत पद्य भी 
उद्धृत किये है ।९ बन्‍्त में निम्नलिसित पद्म से ग्रथ समाप्त किया है-- 
झरीमत्यमा चंद्र पदप्रसादादवाप्त बुद्धया घन पाल ददधाः । 
थी साथु घासापरनामपेर्य स्वकाव्य सोधेप॑ कलसो फरोति / 





३५ झोक त्रयाम्युदप दारण तोयनायः इत्यादि २.१८ 
भद्‌ गौरव वहति विशति तत्डुछानाम्‌ इत्यांदि॥ २. २० 


रभेड अपभरज्म-साहित्य 


5३६ ०४० *+ कि फुल्तई गन्‍्ध विवम्जिएण। 
कि भोजई जत्थ ग होइ सवणु, जहि णपण ण दर सो काहू बयणु। (४ 
इसी प्रकार- है 
“विषु तब पत्तईं घठ होड़ छाहि 
“दिषु छेत्तईं णठ वावियहि यणाएं 
“विशु देवद देवलु रत्य होई ३.५ 
कवि ने वडवकों के आरम्म में हेला, दुबई, वस्तुवंध आदि छंदों का प्रयोग क्रिया 
है । ग्रंथ में छंदों की बहुरूपता दृष्टिगोचर नहीं दोती । छंदों में कही कद्दी बल्यशत्रात 
(तुक) उचित रूप से प्रयुक्त नहीं हुई । यधा- 
संत्तारिउ मुक्ध अणत्य मृद्छ, सेवद मोहंघए जोव वालु। 


विसयहो सुहवासहो वेवि होइ, पु जीौउ अंतर डुह सहेइ। 3-९ 


बाहु वि चरित 


इस अप्रकाशित ग्रंथ की दी हस्तलिखित प्रतियाँ आमेर शास्त्र मण्डार जयपुर में 
बतंमान है । (प्र० सं० पू० १३८-१४७)। 

ग्रंय के लेखक घतपाल गुजेर देश के रहने वाले थे । पल्हण पुर इन का वाद 
स्थान था। इनके पिता का नाम सुहड एवं (युभट देव) तथा माता का सास गहश 
एवी (सुभटा देवी) था । यह पोखर जाति में उत्पन्न हुए थे । कविं के समय राजा बीसल 
देव राज्य करते थे। योगिनी पुर (दिल्ली) के दासक का भाम इन्होने महमंद साह 
लिखा है ।९ 





३. गुज्जर देस मज्यि णयवट्टणु, चसद विउलडु पल्हणपुर पहुणु। 
बीसछएउए रात पयपालउ, कुबलय सेंड सयलुं व मालउ) 
तह पुर बाड वंस जायामछ, अगणिय पुन्व पुरिस णिम्मल कुल 
पुणु हुउ राय सेट्ठ जिण भत्तड, भोवई णार्मे दयगृण जुत्तज] 
सुहडपउ तहो णंदणु._ जायउ, गुदसज्जणहूं . भुअणि विकजञापड ! 
तहो शुड हुई घणवाल धरायले, परमप्पप पय॒ पंकयर् अछि) 
एतहिं तहि तहि जिणतित्थण मंघउ, समहि. भमंतु पल्हणपुरे. परी | 

घता-- पट्ट्णे खंभागच्चे, घारणपरि देवगिरि 
मिछामय विहृणंतु, यणि पत्र जोइणि पुरि ॥ १-३ 
तहिं भर्व्यह सुमहोछव विहियठछ, सिरि रयण कित्ति पह्टें णिहियठ । 
भहमंद साहि सणु. रंजियड, विज्जहिं याइय मठ भंजियश्। 


पुणु दिदुठउः घंदवाडु घबरू, श्र 


अपभेश-खंडकाव्य (घामिक) 


कवि ने प्रंय-रवना चंदवार्ड नयर के राजा सारंग के मनन्‍्यी यादव वंशोत्यल्ल 
द्धर (वासाधर) की प्रेरणा से की थी। रूंति समपित भी उसी को की गई है । कृति 
पुष्पिकाओं में वासद्धर का नाम मिलता हूँ ।* संधियों के आरम्म में और ग्रंथ सम 
पर कवि ने आश्रयदाता वासाघर की स्तुति में संस्कृत पद्च भी दिये है ।* 

कवि ने ग्रथ-रचना, वेशास शुक्र त्रयोदशी--प्तोमवार स्वाति नक्षत्र में वि० 
१४५४ में की ।* 

कूति में कवि नें अपने से पूर्वकाल के अनेक दर्शन, ध्याकरणादि के विद्वानों का * 
कवियों का उल्लेख किया है । विद्वानों और कवियो के नामोल्छेल के साथ-साथ २ 





१. इप सिरि बाहुबलिदेषव चरिए, सुहंड्देव तणय बुह्‌ 
'घणवाल विरइए, महाभव्व घासद्धर णामंकिएं. - « « इत्यादि 

२. सम्मत्त जुत्तो जिण पाय भत्तों, दयाणुरतों वहु छोय ग्त्तो। 
निछत्त चत्तो सुविदुद्ध चित्तो, वास्ाघरों णंदउ पुण्ण चित्तो ॥ 


भरी हूुंव कुंच कुल पद्स विकास भानुः 
सोमात्मजो डुरितदारचयकुशानुः । 
घम्मेकसाधनपरो.. भुवि भव्य. बंधु॥ 
व्वॉासाघरो. विज्ययते. गुणरलतियु: ॥ ४.१ 


आधाक्षरं श्री बसु पूज्य सूनोः साथो द्वितीयं धमदासुतीय 
रवेइचतुर्यें विधिना प्रहीत्वा वासाघाराशयां विहिता विभूततिः॥ 


यावत्सागरमेलछा. वसुमती यादत्सुवर्णाचल: । 
स्वर्नारी कुच संकुछः छम्ममितं यावज्य तस्वाचित॥ 
सुर्पाचद्रमसो च॑ भावव्ितों छोकप्रकाशोद्यतों ॥ 
तावपनंदतु पृत्रपोत्न॒सहिती.. चासाधरः शुद्धधीः॥ 
अन्तिम प्रशस्ति 
३. “विक्कमणरिद अंकिय समएं, चउदहसय संदच्छरह॑ गए। 
पचास वरिस चउअहिंव गणि, वइसाहहो सियतेरसिसुदिणि] 
साई णस्खत्ते. परिद्ठयईं, वर सिद्धि जोग शामें बियईं। 
ससिवासरे. रासि. सयंकतुले, गोलग्गोेमृत्ति सुक्के.. सबझे। 
चउ यग्य सहिउ जवरत अरिउ, बाहु॒यलिदेव सिद्ध चरिठ॥/ 
अन्तिम प्रशस्ति 


श्र६ अपमंध-साहित्य 


से अनेक के ग्रंथों का भी उत्छेख किया है ।९ 
इस ग्रंथ की १८संधियों में कवि ने जैन संप्रदाय के प्रथम कामदेव बाहुवलि के चरित्र 
भा वर्णन किया है। ग्रय॑ अपभ्रेंश काल के उत्तरकाल की रचना है अतएव «वि पूरे 
बर्तती अनेक कवियों को लम्बी सूची दे सका। 
ग्रंथ का आरम्भ निम्वलिखित पद्च से हुआ है - 
स्वस्ति। ऊँ नमो चोतरागाय 
ढ़ सिरि रिसहणाह जिण पय जुयलू, पणविवि णालिय कलिमलुत 
पुणु पढम कामएव्डरो चरितु, आहासमि .. कयमंगलु ॥ 
इसके अनन्तर कवि ने चौवीस तीर्थंकरों का स्तवन किया है। तदतन्तर अरस्वती 
वन्दत कर कवि ने अपना परिचय दिया हैं। कवि को ,वासद्धर से भेंट होती है। कवि 





१. वाएसरि. कीछा सरय, दस्स, हुआ भासि महांकइ झुरणि पयात। 
सुआ पवणु ड्डाविय कुमयरेणु, फइ चक्कवद्टि सिर्रि धीरतेणु।॥ 
महिमंडलि वण्णि विवुह विंदि, वायरण फारि, सिरि देवर्णदि। 
जइपेंद णामु जड यण डुलफखु, किउ जेण पसिदु सवाय लक्खु। 
सम्मत्ताद बुसु” राप भव्वु, दंसग पमाणु “वर 'रमउ कब्यु॥ 
सिरि वज्ज सूरि गणि गृण णिहाणू, विरइड मह +छद्ंसथ पमाणु। 
महसेण भहामइ * विंडउ. समहिंउ, धण जाय सुलोयण चरिउ कहिंउ ६ 
रविसेणें पठम चरित्तु बुत, जिण्सेणें हरिवंसु वि पवित्तु ॥ 
सुणि जडिलि जडत्तणि वारणत्यु, णवरंग चरिउ खंडणु पयत्यु।॥ 
दिणयरसेणे. कंदप्प. चरिउ, वित्यरिउ महिहि णवरतहूं भरिउ । 
जिण पास चरिउ अइसय वंसेण, विरइउ मुणि पृंगव पउमसेण 4 
अभियाराहण विरइय विचित्त, गणि अंवरसेण भवदोस चत्त | 
चंदप्पहू चरिउ. मणोहि राम, मुणि विल्हुसेण कि धम्म पामु । 
घणयत्त चरिंडः चउदग्यसारु, अवरेहिं विहिड॒ णाणां पयाद। 
सुणि सोहण्णद सददृत्य बासु, अणुपेहा कय संकप्प णातु। 
ण॒ व यारणेहु घणरदेव वुत्तु, कइ असग विहिउ वोरहो चरितु । 
सिरि सिद्धि सेथ परयण विणोठ, जिणसेणें विरदड आरिसेउ । 
शोविंद_ कईंदें.._ सणकुमाछ गह“रयण समुद्दहो लद़घा* 
जय धवल सिद्ध गृथ मुणिउंमेऊ, सुप “सालिह॒त्यु “कद जोवदेज १ 
वर पजम चरिउ कि सुकद सेंदि; इथ अबर जाय थरक्लय ऐड? 

घत्ता--धउम॒हु.. दोण.. स्यंभ्‌ कइ, प्रुफ्कयंतु पुणु" थोढ” भणु। 
तेणाण डुमणि उज्मोष कर, हउ दीयो बम हीण गण ७ 
ह८ 


अपभ्रंश-खंडकाव्य (घररमिक) २३३ 


उसका परिचय देता है ॥ वासद्धर बाहुबलि चरित की रचना के लिए कहता हैं-- 
के विज्जए जाए ण होइ सिद्धि, कि पुरि्स जेण ण॑ लद॒लदि। 
छू. किविणएण संचिय घणेण, कि णिण्णेहे पिय संगमेण । 

८ * कि. णिज्जलेण घण गज्जिएण, कि सुहडई़े संगर भज्जिएण। 
कि -,अप्पणेण - गुण कित्तणेण, कि अविचेएं विठे सत्तणेण १ 
कि विष्पिएप पुणु रूसिएण, कि कव्चें लछक््लण दृसिएण॥ 
के मणुयत्तिणि ज॑ जणि अभव्यु, कि बुद्धिए जाए ण रइउ कव्वु । 


है है १६७ 
? इसी प्रसंग में कवि अपने से पूर्वे के आचायों और कवियों का उत्ठेख करता हैँ । 
प्राचीन कवियों के पराडित्य को स्मरण कर निराश हुए कवि को प्रोत्साहित करता 
हुआ वासाधर कहता है-- ”] का 
+त॑ णिसुणिवि वासाहरू जंपड, कि नुहुँ बुह चिताउलु संपई। 
जद भयंकु फ़िरर्ाहं धवलइ भुवि, तो खज्जोड ण॑ छंडइ णियछवि । 
जइ खपराउ शुपणे गमुं सज्जइ, तो सिर्हिंडि कि णियकमु घज्जद 
जद क्ृप्पपर अमिय फल कप्पई, तो कि तद जज्जइ णिय संपई। 
जसु जेत्तिउ मद्द पसरु पवट्ठई, सो तेत्तिउ घरणियले पयहुई। 


१.९ 
अर्थात्‌ यदि चन्द्रमा किरणों से पुथ्वी को घवलित करता है तो वया खद्योत अपनी 
कान्ति छोड देता है ? यदि खगराज गढड़ आकाश में उडता है तो क्‍या शिखण्डी अपनी 
चाल छोड देता है ? यदि कल्प वृक्ष अमृतफल-संपन्‍न होता है. तो क्या साधारण वृक्ष 
अपनी संपदा से लज्जित होते हूँ ? जिसका जितना मति-प्रसार होता हैँ वह उतना ही 
चघरणीतल पर प्रकट करता है। 
इसके अनन्तर कवि सज्जन दुर्जेत स्मरण करता है-- 
णिवु कोवि जद खोराहें सिचइ, तोवि ण सो कड़वत्तणु भुंचद । 
उछू को वि जइ सत्पें खंडइ, तोबि ण सो महुरत्तणु छंडइ॥ 
इुज्नण सुअण सहावें तप्पर, सुह तवइ ससहद सोयरकद ॥ 
श्र 
इसके पश्चात्‌ कवि ने काज्य-कया प्रारम्भ की है । वीच-बीच में संस्कृत पद्य भी 
उद्धृत किये है ।१ अन्त में निम्नलिखित पद्य से ग्रथ समाप्त किया है-- 
ओरमत्यमा घंद पदप्रसादादवाप्त दुद्धया धन पाल दक्षस | 
अर साधु घासाधरनामधेप॑ स्वकाध्य सोघेष॑ कलसी फरोति॥ 





३५ छोक ज्याम्पुदय कारण सोयनाथः इत्यादि २-१८ 
थद्‌ गौरव वहति विशति तष्डुछानाम्‌ इत्यादि॥ २. २० 


श्३८ अपभं्य-साहित्य 


ग्रंथ में अनेक काव्यमय ओर अलकूत स्थछ भिलते हैं। उदाहरणार्थ निम्नलिखित 


राजगृह का वर्णन देखिये-- हद 

चत्ता--्ताहू « पट्टणू. णामें. रायगिहु, घउरामणु समरालउ , 
पप कम साहाहि. अलंकरिउ, ण॑_ . विरिबि. वष्णालउ। 
बहु पऊह पुरिड वि. सायरु, कुबछप संडणों विण णिस्तायद। 
संग बृह गुद कद्ठ परियरियठ, ण॑ ग्यणंगणु धणु वित्थरियय । 
बहु वाणिए मंदाइणि पढुढु थे, रंगराकउ णे॑ णवरस णद्दु व॥. 
यहु खण णिललत जईसहो चित्तु ब, विउडु पवेसु महासइ चित्तु व॥ 


" ११० 


९ है? 


कवि विवाहानन्तर वरवधू मिलत का वर्णन करता है-- 
सोहद कोइल झुणि महुरसमए, सोहई मेइणि पहु. सद्ध जए। 
सोहद सणणि कणयालेकरिया, सोहंद सासय सिरि सिद्ध जुया ! 
सोहइसंपई सम्माण जे, सोहृई जयलछी सुहृदू रपें। 
सोहंद साहा जलहरस  वर्णे, सोहद वाया सुपुरिस वबयणें। 
जह सोहइ एरयहिं बहू फलिया, तह सोहइ कण्णा वर मिलिया? 
कि बहणा थाया उन्भसए, कौरइ विवाह सोम॑जसए। 

कवि ने भाषा में अतृरणनात्मक शब्दों का भी प्रयोग किया है| जैसे-- 
भुणु घुस धुम्मिय महू रहें, दुम्‌ दुमियई चर दुंदुहिं णर्ें। 
दो दों दो बर तिविलो तार्छूह, धं झं झे झं फिर कंसालहि । 
रण झण रण झण थघर रहें, झें हों सें सब्वरिहि सुहदँ । 


५७५ 


५. २८ 
काव्य में छन्दों की बहुलता उपलब्ध नही होती। ग्यारहवी सधि के कड़बको के 


आरम्भ में 'दोहडा” का प्रयोग मिलता है-- 
बोहडा-- को 
अंदोलिड_ गहू॑ चफ्क णहिं, तारायणु सजलदूदु 
धणु हर गुण टंकार रब, गिरि दरि हुए पड़िसदुदु ॥ 
णिरुवमु चाउ करण्गे कलियठ, दिद््‌ठ भुद्ठ संधाणें मिलियठ | 
संधिड वाणु_ वसंवर णाहें, पेसिड वइरि भवणु सोछाहें। 
इत्यादि ११८ 


चंद्प्पह चरिउ (चन्द्र प्रभ चरित) 


११ 


चदप्पह चरिउ यश कीर्ति की अप्रकाशित कृत्रि है। इसकी दो हस्तलिखित अतियाँभामेर 
शास्त्र भंडार में वर्तमान हूँ (प्र०स०पृष्ठ २८) । कृति की रचना कवि ने (हवउ कुछके) 
कुमर सिंह के पुत्र सिद्धपाछ के आग्रह से की थी । सिद्धपाल गुर्जर देशातगंत उमत्तगाम 


अपभ्रंभ-संडकाब्य (धामिक) श३९ 


(उन्मत्त ग्राम) के रहने वाछे थे। संधियों की पुष्पिकाओं मे सिद्धपारू वर नाम भी लिया 
गया है ।* इृति में कवि ने न तो रचना-काल दिया है और न अपनी गुर परंपरा का 
निर्देश किया हैं। अत' निश्चय रूप से नही कहा जा सकता कि चन्द्रप्रभ चरित्र का रचयिता 
यप्च:कीति और हरिवंश पुराण एवं पाण्डव पुराण का रचयिता यश्कीति एक ही हैँ था 
भिन्न-भिन्न व्यक्ति 


बंद्रप्रम चरित्र ग्यारह संधियो को कृति हैँ । इसमें कवि वि ने ने आठवें जिन प्रदप्रभकी 
कया का उल्छेस किया हैं। ग्रथ का आरम्भ मंगठाचरण, सज्जन दुज्जन स्मरण से होता 
है । तदनत्तर कवि मगलवती पुरी के राजा कनकप्रभ का वर्णन करता है। संसार को असार 
जान राजा अपने पुत्र पदुमनाभ को राज्य देकर विरक्त हो जाता है । दूसरी से पाँचदी 
संधियों तक परुमनाभ का चरित्र वर्णन और श्रीयर मुनि से राजा का अपने पूर्व जन्म के 
वृत्तान्त सुनने का उल्लेस हूँ । छठी सधि में राजा पदुमनाभ और एक दूसरे राजा पृथ्वी- 
पाल के बीच हुए युद्ध का वर्णन हैं। राडा विजित होता है किन्तु युद्ध से पदुमनाम विरक्त 
हो जाता है और राज्यमार अपने पुत्र को देकर श्रीयर मुनि से दीक्षा छे तपस्दी जीवन 
बिताने छगता हैं। अगजी सधियों में पदुमताभ के चद्धपुरी के राजा महासेन के यहाँ 
चंद्रप्रभ रूप में जन्म छेने, ससार से विरक्त हो केवल ज्ञान प्राप्त कर अंत में निर्वाण पद 
प्राप्त करने आदि का वर्णन हूँ ! 
कृति में इतिवृत्तात्मकता कौ प्रघानता है । कही कही कुछ काव्यात्मक स्थछ भी मिछ 
जाते है । कवि यो कविता या आभास निम्नलिखित उद्घरणों से मित्र सवता है- 
तह. फणयप्पहु नासेण राउ, सं पिछिवि सुरदद हुड बिराउ। 
जसु भमई क्ित्ति भुपर्णतर/्मि, घेरिय अद्रंकंडि तिय धरम्मि। 
जसु तेय जलगि न दोवियंपु, जलनिहिं सलिसट्ठिउ सिरिधु यंग । 
आइष्यु वि दिघि दिसि देइ शक तत्तेम ततु जय जधिय कंपवय 
सककुयि निष्पाइथ पहुम तासु, अब्भास करणि परडिमहं पयासु । 





३. गुश्गर देसह उमसग्रामु तहिं छठी सुउ हुई दोच चामु। 
सिदय तहों शांद्ण भव्य थंयू, निण पम्मु भारि जंदिष्णु लंपु 
हहू छह जायउ सिरि झुमर सिह, कलि काउ करिदहों हंगगरसोंहु॥ 
छहो सुउझ संजायउ सिद्ध पालु, जिच पुर्णशणु गुभ गण रमालु। 
सझहो उबरोहे इय विश पंयु, हुईं ण सुष्तरणिरद्धि प्रि विसत्य घपु 
प्रशर्ति सप्रह पृ० ९८-९९ 
३. इप सिरि चंइप्प्ट चरिए महारण्दे, महाशइ जगुकित्ति विराए, महामब्द तिद 
चाल शवण भूसणे चंरप्पहूं सामसि चिप्याण गमणों चाम एपारटमो संघो परिऐट 
झम्मतो। 


२४० »... अपसस-साहित्य 


ख्वाहुंकारिउ . काम वीरू, किउ तासु अंगु सलितहु सरीए।- 
तहु भयणुप्पलछि निवसेइ लकछि, जा पुव्व बसिय हरि पिहुल वछि। 
तें कारणें जहिं जहि देइ दिटिठ, तहिं तहि ऊहहइ दुच्छ सिद्। 
जसु संगरि संमूहूँ धणुहु होइ, णहु पुणु विचित्त पडिवक्लु कोई) 
मुहि निवसइ सरसइ जाथु निज्च, पयमित्तु लहइ कि ताह असख्चु । 
घत्ता- ध हि 
+इह '' 7 न कल न 2 
* तिदुयणि बहु गुणजणि' तसु पडिछंदु 'न 'दोसइ। हर 
होतइ गुण छेसइई जसु वाई सरि सो सइ ॥' १६९ 
अहू' हि हक हे हे 
चारी वर्णव--  आ 
सिरिकताणार्में तास * कंता, बहुरुव 'छछि सोहगा* वंता। 
जीयें मुह :इंदहुलंग. वाणऊ, ज॑ परुण्णिम * चंदहु उवमाणउ॥ 
तार तरल णिम्मिलु 'जुउ णित्तहं, णं अलि उरि ठिउ' केइ्य पत्तहूं ।” 
जइ सवणू जुबलू सोहाविलासु, ण॑' ममण विहंगस धरण पासु॥ 
वच्छच्छलु नें: पोऊस कुंम, अह सयण गंघ गय पोण कुंम) 
अइ कणीणु मज्यु ण॑ पिसुणजणू, थण रमण *गुरुत्तणि .छुवियमणू। 
जह विद्वुं्ल णिपंवउ अध्पसाणु, ठिउ3 मयणराय पोढहु- समाणु। 
घत्ता-- मु मे 
हा इय मयणहु, जय, जय, ज़यणहु, अर जुअलु धर तोरणु। .' 
अइ कोमलु रक्तुप्पलु जिय पय “कंतिहि 'चोरणु ॥* $ १० 
निम्नलिखित घत्ता से ग्रंथ समाप्त किया गया है- 
ज़ा चंद दिवायर, सब्य विसायर, जा. कुलपच्बय -भूंवलउ ३7 
ता एहु पवट्ठउ, हिपई चहुट्टअ, सरसइ देविहिं. मुहतिलडड॥ ११:२९ 
अन्य ग्रंथो के समान छंदो की विविधता इस ग्रंथ में दृष्टिगत नही होती) 
- सुकौशल चरित , क हक 
यह रयघू का लिखा हुआ अप्रकाशित “ग्रंथ है । इसको हस्तछिखित प्रति पंचायती 
मंदिर देहली में वर्तमान है 
अपम्रश्ञ भाया में सबसे अधिक रचनाएँ लिखने वाछे यही कवि हे । यह ग्वालियर के 
निवासी थे और चही तोमर वंशी राजा डूगर सिंह और उनके पुत्र की सिंदर के राज्य 





१: थरेटिव--बृद्धा के समान, दीर्घ नारी के समान । सिरि चुबंगु--घरणेंद्र अयवा 
कृष्ण। सककुवि -- *- पयासु--राजा के प्रतिविव को ले कर विघाता ने पहिले 
शक्त का निर्माण किया। असच्चु--असत्य । टर 

२. अलि वरि--भ्रमर के ऊपर। ऊद जुअतु--जंघा मृगछ। मिय--जीता। 


अपम्रंश-खंडकाव्य (बामिक) श्ड१ 


बाल में इन्होने अपने ग्रंथों काप्रणयत क्रिया। इनके लिखे २५ के लगभग ग्रंवों का 
उलोश मिलता हैं । जिन में से अनेक की हस्तलिप्तित प्रतियाँ भी अभी उपलब्ध नहीं हो 
सको।* आमेर झास्त्र भण्डार में स्यधू के लित्रे निम्नलिसित ग्रवो को हस्तलिश्वित 
प्रतियाँ ब्नमान हैं 


१. आत्म संतोष काव्य (प्र० सं० पृष्ठ ८५) 
२. धनऊुमार चरित (प्र० स० पृष्ठ १०४) 
. है. पहुम पुराण (प्र० सं० पृष्ठ ११६) 
४. मेजेश्वर चरित्र (प्र० स० पृष्ठ १५६) 
५... श्रोपाल चरित्र (प्र० सं० पृष्ठ १७८) 
६. सन्मति जिन चरित्र (अ० सं० पृष्ठ १८१) 


रबधू के पिता का नाम हरिसिंह था।* यशःकोति एव कुमार सेन इन के गुर थे १ 
रुयधू ने अपती कृतियों में अपने आभ्रयदाता और ग्रय-रचना की प्रेरणा देने बाछ़े श्रावको 
की मंगल कामना एवं आश्ीर्यादपरफ अनेदा संस्कृत पद्य रचे । इन पदयो से इनके सस्कृतज्ञ 
होने की कल्यता की जा सकती है । इतक्ी कृतियों की शैठी के आधार पर १५ वो 
छताब्दी का अंपिम चरुर्पाण और १६वो झताव्दी का प्रारम्भिक चतुर्या र इनका रचना 
काल अनुमित किया जा सकता हैं।४ 

सुकौधल' चरित की रचना रयव्‌ ने अपने गुरु कुमार सेन के अशिशानुचार रणमह्छ 
चणिक्‌ के आश्रय में रहते हुए की । उस समय तोमर वश्ीय राजा डूंथरर्िह शासन करते 
थे । कवि ने माघ मास कृष्णपक्ष की दशममी तिथि को वि० स० १४९६ में ग्रंथ की 
रचना की ।£ 





१. इनके ग्रंथों को सूची पं० परमानन्द जन ने अनेकास्त, वर्ष ५, किरण १९, जब 
चरी सन्‌ १९४३, पु० ४०४ में दो है। क्रो अगरचन्द नाहटा इनमें से कुछ फो 

'आत्तिपूर्ण मानते है । जिसका निर्देश उन्होंने अनेकान्त वर्य ६, पूृ० ३७४ पर 
फिया है। 

२. श्रीपाल चरित्र को अन्तिम प्रशस्ति (प्रश्नस्ति संप्रह पृ० १८०), हर सिघ संघ- 
बिह पुत्तु रइघू कइ गृण गण निलउ ४ 
सनन्‍्मति जिन चरित्र को प्रशस्ति (प्र० सं०्पृू० १८२) ओर मेयेइयर चरित्र 
को प्रशस्ति (वही पृ० १५७) में भो ऐसा ही निर्देश है। 

३. सुकौद्यल चरित्र में रयधू ने कुमार सेन को अपना गुद कहा है और तप्मति जिन 
आर सें यह: कोरत्र को १ कवि ने सेपेश्दर चरित्द और सम्सत्त गुण शिड॒एए रे 
झजः कोतति का गुणयान किया है। अनेफान्त वर्ष १०, क्रिय १२, पृ० ३८१ 

४, अनेकान्त वर्ष ५, किरण १२, पृ० ४०्ड 

५. श्री रामजी उपाध्याय--सुकौशल चरित, जेब सिद्धान्त भास्कर, भाग १० 
किरण २० 


शेष२ अपभ्रश्य-साहित्य 


'सिरि विक्रम समयंतराल्ि** 
चउदह संवच्छर, अन्न छण्णजव अहिय पुणु जाय पुण्ण। 
माहहु जि किण्ह दहमा दिणम्मि, अणुराहरिक्खि पयडियसकम्सि। 
ग्रोयागिरि डुंगरणिवहु रज्जि, पह पारुंतद अरिरायतण्जा 
(४. २३) 
कयातक--वि ने चार संधियों में सुकोघ्क सूनि के चरित्र का वर्णन किया है। प्रव 
रचना के आरम्भ में कवि ने वन्‍्दना, आश्रयदाता का परिचय और आत्म नम्रता वा प्रद 
क्षत किया है । कवि अपने आप को जडमति और अग॒व वहता है (१५)! 
दब्दार्थ पिंगल-ज्ञानरहित वतलाता है (१९३०४) । कवि मगध देश, राजपूह और राश 
श्रेणिक का वर्णन करता दै। श्रेणिक के जिनेश्वर से केवछी रुकौ्यल का चरित पूर्छा 
पर गणघर क्या कहते हे । 
इक्ष्वाकु वंश में कीतियर नाम के एक प्रस्चिद्ध राजा थे। उत्का देखने के पहचान इन्हें 
प्रतीत हुआ कि संसार असार है । उनकी संन्‍्यासी होकर जीवन बिताने की इच्ठा हुई 
किस्तु मन्तरियों के कहने पर इन्होने निएचय किया कि जब तक प्रुत्रोत्वन्न वे होगा में 
संन्‍्यासी न होऊेगा। के 
कई वर्षों तक इन्हें कोई पुश्र उत्पन्न न हुआ । एक दिन इनकी रानी सटरेवी एक 
जैन मन्दिर में गई । वहाँ एक मुनि ने बताया कि तुम्हें पुत्र तो होगा रिल्‍्यु बद विसी भी 
मुनि को देख सन्यासी हो जायगा। श 
कुछ समय के बाद रानी के एक पुत्र उत्पन्त हुआ । यह समाचार राजा से छिपाने 
का प्रयत्न किया गया। विल्तु राजा ने यह समाचार जात ही, लिया और साज्यभार 
कुमार को सौंप वह जगल में चछे गये | इस पुत्र का नाम सुकोशल रस गया। 
रानी को पतिवियोग सहूता पडा । साथ ही उसे यह भी भय था कि दही प्रा भी 
सन्यासी ने हो जाय। यृवावस्यथा में राजकुमार का विवाह वत्तीस रामकुमारियों से व 
दिया गया और वह भोग विलछास से महू में जीवन बिताने छगा । उसे बाहर जानें ४४ 
आज्ञा त थी । किसी मुनि को नगर में आने की आज्ञा न थी । यदि कोई मुर्ति दिखाई 
दे जाता तो उसको पीटा जावा। 
एवा दिन राजबुमार के पिता जो मुति हो गये थे नगर में आये। उसकी भी वही 
दुर्गति हुई । राजकुमार ने अद्टालिका के ऊपर से मृनि को देख लिया और मूंपकार में 
उस को ज्ञात एुआ कि सुनि उसके पिता कीधि घबछ थे और मुनियों था गगर में 
प्रवेश निषिद्ध द्वोने के बारण उन्हें बाँया गया। जब राजजुगार को यट पता चला तो 
उसने भी राजपाट छोड़ सन्‍्यास छे लिया और अपने पिता कौरति घव वा सिल्‍्य वन ने 
भ्रम के बतो एवं आचारा कय पाछन बरते हुए जीवन स्यतीत जिया । 
सहदेवों मरने के बाद व्याधो हुई ययोकि बढ सासारिव मोह माया में पढे दुई 
थी । एफ दिन उसने यत्यधिर शुपरा्त होने पर पर्वत पर घूमते हुए शुव्यण गुति यो 
खा लिया। सुकीदछ ने मृत्यु के बाद मोश पद पाया । सटदेवी को कोधि घयछ ने झले 








<् ६5१  च 


अपश्रंश-खडऊाव्य (घावधिक) रथ३ 


पूर्व जन्म का स्मरण करावा। मुनि के उपदेशो को सुन कर उत्ते जाति स्मरण हुआ तथा 
मन में विरक्तित उत्तन्तर हुई और अन्त में उसे स्वर्ग की प्राप्ति हुई । कीति घवल ने भी 
अपने कुकर्मों का नाश कर के मोक्ष पद प्राप्त किया । 
प्रंथ को चार सन्धविप्रो में ७४ कडवक हैँ | पहली दो सन्वियो में कवि ने पुराणों की 
तरह काछ, कुरूघर, जिननाय भर देश्षादि का वर्णन किया है । चलुर्य सन्थि में'अन्द पुर 
की रमणियों के ह्मव-भाव और बलकारों का काव्यमय वर्गन मिलता है। ग्रव की समाप्ति 
कवि ने निम्नलिखित वाक्यों से की हूँ . 
“राणउ णंदउ सुहि बसउ देसु ॥ 
जिण सासण णंदउ विगयलेसु हर 


छन्दों कौ नवीनता और विविषता की दृष्टि से क्ब्य में कोई विशेषता नहीं। 


सन्मति नाथ चरित है 


सम्मति नाथ चरित की हस्तलिसित प्रति आमेर शास्त्र भण्डार में विद्यमान हूँ 
(५० स० पृ० १८१-१८७) । 

रयधू ने १० सन्धियों में अन्तिम तीर्यकर महावे र के चरित का वर्णन किया हैं। इस 
ग्रंथ में कवि ने यय कौति को अपना गुरु वहा हैं। कवि ने रचगायाक्क का निर्देश 
नहीं किया । 

रयघू के रामय में आधुनिक काऊ की. भारतीय आयेभागयें अरनी प्रारम्मिक 
अबस्था में साहित्य के क्षेत्र में पदाउंण कर चुकी थीं। रयधू के पश्चात्‌ अपश्रं् की 
जो कतिपय अ4राणित क्ृतियाँ मिलतो हे उनका संक्षिप्त विवरणइस प्रकार हं-- 

श्रोग्छ चरित--तस्सेन रचित इस कृति की हस्तछिखित प्रति आमेर शास्त्र 
भण्डार में उपलब्प हे (प्र० रां० पृष्ठ १७६-१७७) । हस्तलिसित प्रति वा समय विं० 
स० १५१२ हैं। 

बरद्धेमात दाभा--यह भी नरसेन द्वारा रचित कृति है। प्र० स० पृ० १७०-१७१॥ 

चर्द्ममाव चरित--जयमित्र हलक ने ग्यारह सन्वियो में तीर्थत्रर महादीर की 
कथा लिखी हैं (० स० पृष्ठ १६७-१७०) | हस्तलिसित प्रति दा रूमय वि० स० 
१५४५ है। 

अमरसेद्र चरित--म्राणिक्य राज ने साद सन्धियों में अ्मरमेन का चरित वर्णन 
किया है। रचना काल वि० स० १५७६ है। (प्र० स० पृष्ठ ७९-८५) । 

सुकुमाल चरिउ--पूणेभद्र ने छह सन्धियो में सुकुमाल स्व्मी वी ऋथा का वर्णन 

किया है। (प्र० स० पृष्ठ १९६२) 

नागकुमार चरिद--पह ग्रव भी माणिकय राज ने वि० सं० १५७९ मे रचा । (प्र० 
स० पुष्ठ ११३-११६) । इसमें तो सधियों में पूर्व कवियो द्वारा वंथित कया के यनुमार 


डे अपम्रश-साहित्य 


ही नाग कुमार की केशा का वर्णन किया गया हैं ।* 

शान्ति माय चरित--यह कवि महिन्दु द्वारा रचित ग्रंथ हैं। इसकी रचेना कवि 
ने योगिनी पुर (दिल्लो) में बादभाह बावर के राज्य काल में वि० सं? १५८७ में 
को । इसमें चौपाई, सोरठा जादि छत्दों का प्रयोग कवि ने किया हैं ।* 


मुगांक लेखा चरित्र 


यह ग्रय अप्रकाशित है ! इसकी वि० सं, १७०० की हस्तलिखित प्रति आमेर 
शास्त्र भंडार में विद्यमान हूँ ( प्र० सं० १५४-१५५) । भगवतीदास से विं० सं० १७०९ 
में इस प्रथ की रचना की ।३ यह धग्रवाल दिगम्बर जन थे और दिल्ली के भट्टारक 
भहेद्यमेन के प्िप्य थे। यह हिन्दी के भी अच्छे विद्ानू थे। हिन्दी में लिखी हु इनकी 
अनेक रचनायें मिलती हे ।* ग्रंथ में केवल चार सन्वियाँ ह। इसको रचना धता 
कड़वक इली में की गई है किन्तु दौद बीच में दोहा, सोरठा और गावा छ्न्द भी 
मिल जाते है । 
भगवंतीदास अपश्रश के ज्ञात कवियों में सबसे अन्तिम कवि हे. अतः ग्रंथ हा 
संक्षिप्त परिचय जप्रासंयिक ने होगा। 
ग्रथ का आरम्भ निम्नलिखित वाकयों से किया गया हैं-- 
ऊँ नम. सिद्धेम्यः । श्रीमद्‌ भद्टारक श्री मार्हेंड्सेण गुरवे नम:। 
पणविदि जिणवोरं, णाणगढ़ीरं, तिहुवण बइ रिप्ति राइ णई। 
णिलवन विस अच्छे, रीज पसच्छ, भणमि कद़ा ससति केहूँ सई॥ 
रथ में कवि ने धीछ को अत्यधिक महेत्व दिया है 
दोहा-- 
जो घुत्रा गुण संपदा, चुफ्शा क्ित्ति शुह्दाउ। 
जो जग चुरका सील सें, चुक्का रायछ सुहाज ॥ श्र 
ग्रंध की पुष्पिकाओं में छवि से भय का नाम चद्धलेसा भी दिया है /* 





१. अमरसेन घरित और नापकुमार चरित फा परिचय पं० परमातत्द जैन में १६र्पषी 
दातार्दी फे दो अपस्रेद काव्य मामए छेल द्वारा अनेकात्त बर्ष १०, किरण ४५ 
पु० १६०-१६२ सें दिया है। 

३: अनेव्ान्त यर्ष ५, किरण ६-७, पृ० १५३-१५६ 

ई. रझग दहू सप संवदतोदतदो, जिस्पमराइ महष्पए। 
अयहण थिय पंचम सोसदिणे, पुष्ण डियउ अजियष्पएं॥आ हे, हुई 

४. रुनेषाग्त ब्य ५, डिरण १०२ में प॑० परमातन्द का छेए, कविदर भणषव्तीराण 
और उनरो रचनाएँ व 

५. इय गिरि प्रहुलेड कहाएं, रजिय युह घित शहाए 

ट्टारय तिरि सटिदिसेश सी पडिय मगददू दा विरइए- ५**०* * 'दायाईि। 





अपजंग-खंडकाव्य (धार्मिक) रश्थ्प 


क॒वि चन्द्रेखा का वर्णन करता हुआ कहता है-- 
सुहूूगण णोद घर सुहण सत्ति, सुउबण्ण कण्ण णर्ण कांम यलि। 
कम पांणि कवल सुसुबष्ण देह, तिह णांउ धरिउ सुमइंक लेहू। 
कमि कमि सुपवडबइ सागुणाल, दिग मिंग रासिवसु मराल बाहू। 
रूद रह दासिव णियडि तासु, कि दण्णमि अमरी खपरि जातु। 
छ्टी छुविलडछी त्तोह दिति, तिहं तुल्लि ण छज्जइ दृद्धि कित्ति ॥ 
श््दे 
चन्द्रकेखा की आखें मुण को झाखो के समान, वक्‌त्र चंद के समान और चार हस 
के समात थी। उसके निकट रति दासी के समान प्रतीत होती थी फिर अमरांगना 
था विद्याघरी उसके सामने कसी ? इसकी तुलूता किस से की जाय ? 
ग्रंथ के अन्त में दी हुई प्रशस्ति से ज्ञात होता हैँ कि कवि ने इस ग्रंथ की रचना 
हिसार में की थी । 
ग्रंथ की भाषा खिचड़ी है । पद्धडी वंध में अपभ्रण, दोहा सोरणा बादि में हिन्दी 
और गाथाओ में प्राकूत दृष्टिगत होती हैं। 
देखिये-- 
पद्धडी पथडो 
रोवइ व संतेपरि यर्ण सपत्ति, खणोधाह पमिल्लहि थद्धरत्ति। 
णारी आईंहई णांह थांहं, हा कह गउ सामिय करि अर्णाह। 
हा रोइवि सूई मुझ कंतु, हा कोण वि यांणइ मम्म अंठु। 
सं क्ाद करिवि सज्वण जणेहिं, मिलि सबल जलंजलि तामु देहिं। 
रू 
बीहा--+ 
एक अंग को नेहडा, भूलि करठ मति कोड] 
जलू भूरिपु मानइ नहीं, मोनुं सरइ तनु खोइ ॥६-४२ 
सोरठा- 
संपर्ति विपति विम्रोगु, रोगू भोग भावी उदइ) 
हरिषु विषपादु रः सोगु, समां न चलई तिहं तणउं ॥३-१३ 
सगाया-- 
इय जंपिय पउमाए, परिवार घिवारणाय पुणरछते। 
अवग्णिय सहिं सहिया, गिहाउ णिव्यासिया एसा ॥२-१ 
इस काल तक अपश्रश भाषा का क्‍या रूप हो गया था इसवा ज्ञान ऊपर के 
उद्धरणो से स्पष्ट हो जाता है । 
आधा की दृष्टि से निम्नलिखित दो दोहों का स्वरूप देखिये--- 
जो चुबका गुण संपदा, चुक्फा कित्िि मुहाउ। 
जोजण चुक्का सील तें, चुरदग सयल्ू सुहाउ॥ १-२ 


र४६ अपभंदश-साहित्य 


सीलु बड़ा संसार महि सल्ति साहू सब काज। 
इह भवि पर भवि सुह रहई आसि भर्णाह मृणिराज ह* 
चोगी संषि 
ये दोहे अपश्रश् के उस स्वरूप को प्रकट करते हे जब कि वह सडी बोली हम में 
परिवर्तित हो रही थी। हैमचन्द्र के निम्नलिब्षित दोहे से इन दीहो की तुलना कीजिये: 
टभलला हुआ जो मारिआ बहिणि महारा कंतु। 
लज्जेम्ज॑ तु॒ बमंसियह जड़ भग्या घर एंबुए 
दोनी की भाषा में शब्दों का आकारान्त रूप मिलता है (जेंसे, भल्ठो, बड़ा, 
भग्गा, चुनका) जो खडी वोलो का लक्षण है । खड़ी वोली ने हेमचर्द्र के दोहे से चल 
कर भगवती दास के दोहो को पार करके आधुनिक स्वरूप को धारण किया। भगवर्ती 
दास के गुर भट्टारक महेद्ध मेन दिल्ली निवासी थे। दिल्ली नगर की भाषा होते के 
कारण संभवत, आकारान्त स्वरूपवाली अपभ्रद् ही नागर भाष। है जो खडी बोली अपवा 
नागरी की जननी है । है 
इन कृतियों के अतिरिक्त अनेक कृतियाँ हस्तलिखित रूप में अग्रकाशित है. और जैत 
भण्डारी में पड़ी है । अनेक बूतियो का उल्लेख पाटण (पत्तव) भडाट वी ग्रथ सूची में 
मिलता है ।" इस सामग्री के प्रकाद में न आते से इस पर विचार अभी संभव नहीं । 
इस अध्याय में जिन भी खंड काव्यो का विवेचल किया गया है, वे सव इस प्रकार 
के है जितमें धार्मिक तत्व की प्रघातता हैं यदि कोई प्रेमकथा है तो बह भी घामिक 
आवरण से आवृत है, यदि कोई साहस को प्रदर्शित करने वाती क्‍या हैं तो वह भी 
उसी आवरण से आवृत । इस प्रकार ये सव खंडकाब्य कवियो ने धार्मिक दृष्टिकोण से 
छिपे । इस दृष्टिकोण को छोड़ कर शुद्ध प्रेममथा, राजा की विजम आदि घार्मित 
दृष्टि-निरपेत मानव जीवन से सम्बन्ध रखने वाले लौकिक और ऐतिदासिक प्रयष 
काब्यों या विवेचन अगले अध्याय में किया जायगा।! 





१. ए डिस्क्रिप्टिव इंटेलाग आफ मेनुस्क्रिप्ट्स इन दी मेन भंडार ऐद पटना, 
गायकथाडइ ओरियंटछ पिरीज जिलल्‍्द झूं० ७६, ओरिपंदल इंह्टिदूपूद 
बडेदा १९३७॥ इसमें उत्लिलित बुछ प्रेप----सुलता घरित्र। [वही 
पु० १८२), भप्पचरितम्‌ (बढ़ी पृ० २६५), मल्छिताय धरित (वही पृ 
२७०), सुभद्ा चरित (वह़ीपृ० १३८), वयगामि चरिउ (वहीपृ० १९०) 
झापादि। 


आठवाँ अध्याय 


न लोकिक 
अपमभ्रज्ञ-खर्ड काव्य (लोकिक) 
सन्देश रासक' 

यह कवि अदृहमाण-अब्दुल रहमात-का लिखा हुआ एक खंड काव्य हैं । इसमें तोन 
भ्रकत्तण एवं २२३ पद हे। धर्म-निरपेक्ष, छोकिक प्रेम भावना की अभिव्यक्ति इस काव्य 
में मिलती है । अपभ्रश्ञ के प्राप्त काब्यों में से यही एक काव्य है जो कि एक मुसझमान 
कवि द्वारा लिखा हुआ है । अददृहमाण ही सर्वप्रथम मुसलमान कवि है जिन्होंने कि भारत 
की संस्कृति को अभिव्यक्त करने वाली साहित्यिक भाषा में रचना की; हिन्दू सभ्यता 
या भारतीय सभ्यता को अपना कर प्रचलित भारतीय साहित्यिक शेछ्ली पर पूर्ण रूप से 
अधिकार प्राप्त किया । इन्ही विशेषताओं के कारण यह वाव्य विशेष महत्व का है। 

कवि परिचप्र--हति में कवि का नाम अहृहमाण मिलता है जिसका परिवर्तित रूप 
अब्दुल रहमान समझा जाता है । कवि पश्चिम भारत में म्लेच्छ देद्ववासी तन्तुवाय 
भीरसेन का पुत्र था। यह्‌ प्राकहृत काव्य तया गीतो की रचना में प्रसिद्ध था।* सस्कृत, 
प्राकृत और अपभ्रण का विद्ान्‌ था। कवि के अपश्रंश् ओर प्राइत ज्ञान का आभास 
बतंमाने ग्रथ से मिछता है । 

काव्य में पूर्व॑काल्येक प्राहृत और सस्टत कांबियों के कुछ पद्य रूपान्तर से मिलते हे । 
ऐसे पद्मों का आये ययारयान निर्देश बर दिया गया हैं । कवि ने अपने पूव॑वर्ती [अनेक 
विद्वातों और अपकश्रद, संस्कृत, प्राकृत एवं पेशाची भाषा के कवियों का वन्द और 
आदरपूर्वक स्मरण क्या है ।* कवि ने एक स्थान पर प्रात काव्य ओर वेद का उल्लेख 
किया हैं।* इसी प्रकार भछचरित, भारत, रामायणादि के उल्झेखरं से विदित होता है. 





१- श्री जिन विजय मुनि और श्री हरि वल्लम भायाणों द्वारा संपादित, भारतोय 
विद्या भवन बंरई से प्रकाशित, वि० सं० २००१. 

२. सं० रा० १-३-४ सन्देश रासक के स्थल निर्देश में सर्वत्र भयम अंक प्रक्रम का 
और द्वितीय अंक पदूय संख्या का सूचक होगा। 

३ सं० रा० १५-६ 
पुष्बच्छेषाण णत्रों सुकईण य सदृदसत्य कुसलेण ॥ 
तिय छोये सुच्छदे जेह करें जंहि णिट्टिट्ड॥ ५ 
अवहूट्टय-सक्कय-पाइयंमि पेसाइयंमि भासाएं ॥ 
लक्ुणग छंदाहरेण सुक्दद त॑ भूतियं जेहि ॥ ६ 

४. सं० रा० पद्य डरे 

५. यही पद्च डेड 


२४८ अपभंश-साहित्य 


कि कवि को भारतीय साहित्य वा ज्ञान था | कथा का पथिक सामोर नगर का बाजी 
था । दीकाकारो ने सामोरू का मूलस्थान--मुख्वान--कहा है । सामोर के वर्णत से 
बल्पना की गई है कि कवि मृल्तान का रहने वाठा घा और उसने गुजरात तक के परेशो 
का अमण किया था। 


डा० कात्रे ने कवि का समय ११वीं और १७वीं शताब्दी के वीच माना है। 087] 
की एक हस्तलिखित प्रति की टीका वि० सं० १४६५ की छिली हुई उपलब्ध हैं! 
अतएव इस समय से पूर्व कवि का होना निविवाद हैं । ग्रंथ से इतना स्पष्ट है कि कवि के 
समय मुठतान एक समृद्ध देश था। खमात भी एक प्रसिद्ध व्यापार का कैद था । मृत 
जिन विजय जी कै अनुसार यंय की रचना विकम संवत्सर की १९पी शताब्दी के उत्तराई 
और १३वीं शताब्दी के पूर्वार् के वीच में हुई !? श्री अगरचंद नाहटा ग्रंथ की रचा 
विशर्स० १४०० के आसपास मानते हे ।* डा० हजारीभ्रसाद दिवेदी जी को यह वास 
ज्यारहवी झती वा प्रवोत होता है ।* 

संदेश रासक एक संदेश काव्य हैं । इसमें अन्य खेड काव्यों के समा कंवातर 
संधियों में विभकतत नदी है। अपितु कया तोच भागो में विभकत है जिरहें पका वा वात 
दिया गया है । संस्डृत में मेघडडूत के पूत्रं मेघ और उत्तर मेध के समान प्रत्येक प्रका कद 
प्रवाह की गति का भूचक हूँ। प्रयम प्रक्प प्रस्तायना रूप में हैं, दितीय अन्न नव 
वास्तविक कया प्रारम्भ होती है और तृतीय प्रक्रम में पट्कतु वर्णन हैं । 

काधातक--कवि अ्ंथ का धारम्भ मंगछाचरण से करता हूँ! मंगलाचरण में मृप्टि 
कर्ता से कर्पाण की प्रा्थेवा की गई है। आत्मन्यरिचिय तया पूर्वक के कवियो 
स्मरण के अनन्तर कवि बात्म-बिनय प्रदर्शित करता हुआ यंथ के लिखने वा औवििय 
प्रदर्शित करता हैँ । इस प्रसंग में दिये विचारों से कवि का जन-साथारण के राय परिचय 

अतीत होता हैं। जैसे--रात्रि में चद्धमा के उदय होते पर क्या नक्षत्र प्रकाश नहीं 
बरते ? यदि कोकिता तदशिसर पर बँठ सघुर गाव करती है तो कया कौड काका 
करना छोड़ देते हैं ? यदि प्रैकोक्य-पावता गया सागराभिमुस प्रवाहित होती हूँ तो क्या 
अन्य नदियाँ वहना छोड दें ? यदि बनेक माव-भंग्ियों से युक्त नत्र राय रंतित आागरिक 
युदती नृत्य रुरती हैं तो कया एक ग्रामीणा ताली शब्द से ही नहीं माबती ? बहता 
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२. संदेश रासक भूमिफा पृ० ७ 

३. यही पृ० १२-१३ 

४. राजस्थात भारती भाग हे, मंरू १, पु० ४८. 2 

५ हिन्दो साहित्य डा० हजारी प्रसाद दिवेदी, प्रकाशक, अतरचन्द बसुर एंश संत, 

सने १९५२, बृ० ७१- 





न 


अपमंश-खंडकाव्य (लोक्कि) २४९ 


जिसमें जो. वाब्य शक्ति है उसका उसे प्रवाणन अवश्य करना चाहिये । यदि चतुर्म ल 
बद्या ने चारों वेदो का प्रकाश किया तो क्या जनन्‍्य कवि कवित्व छोड दें * 

कवि की उत्यानिका से ही स्पष्ट होता है कि यह काव्य उसने सामान्य जनों के फिए 
(दिखा है) आगे कवि स्पष्ट बहता है कि-- 

बुद्धिमात्‌ इस कुकाव्य में मत नही लगायेंगे । सूर्खों का अपनी मूर्खता के कारंग 
इसमें प्रवेश नहीं। जो न मूर्ख हे न पण्डित किन्तु मध्यश्रेणी के हे, उनके सामने यह काव्य 
चढ़ा जाना चाहिये ।* 

द्वितीय अ्क्रम से ववा आरम्भ होती है । विजयनयर की एक सुन्दरों पति के पास 
शे दुःली, दीन और विरह व्यारुझ हैं । इतने में ही वह एक पथिक को देखती हैं। उसे 
देस विरहिणी उत्सुकदा से उसके पास जाती है । दोनों का परिचय होने पर उसे पदा 
छगता है कि पयिक सामोए मूस्थान (मृलतान) से जाया है। रवि विरहिणी के सौंदर्य 
का वर्णन कर सामोह लगर वा और वहा की वारवनिताओ का वर्णन ( २०४६-५४ ) 
करता है। वहा के उद्यानो के प्रमग में कवि ने वहाँ की वनस्पतियो को पूरी सूची दी है 
(२.५५--६४) । प्रथिक से यह थान कर कि वह खंभात जा रहा है विरहिणी व्याकुल 
हो उठती है । उसका पति भी वही गया है । बह पथिऊ के द्वारा अपने त्रियतम की संदेश 
भेजने के लिए तडपने छगतो हँ--सदेश मेजती हैं। सदेश बड़े मवेदवा-पूर्ण शब्दों में दिया 
गया है । इस काब्य की एक विशेषता हैं कि सदेध-प्रसग में काबि ने भिन्न-भिन्न छंदो का 
प्रयोग किया है । कभी विरहियी एक छद में सदेश्ष देती है कमो दूसरे में । जाते हुए 
पथिक को क्षण भर रोक कर तोमरे छद में थोडा सा सदेश और दे देतो है । विरहिणी के 
आब्द माभिकर है गौर उसके हृदय की पीडा के द्योवक है । भिन्न-भिन्न छद्ो में उसने मानों 
अपना हृदय पथिक के सामने उड्ेल दिया है! इसी प्रसंग में भिन्न-भिन्न ऊतुओ वा कवि 
ने धर्गत किया है । विरहिणी का पति ग्रीष्म ऋतु में उसे छोड कर गया था उसी ऋतु 
से आरम्भ कर वर्षा, शरत्‌, हेमन्त, शिक्षिर ओर यसत का भी वर्णन किया गया है ! ये 
सब ऋतुएं विरहिणी के लिए द खदायिनी हो गईं। 

अन्त में जब पधिक अपनी यात्रा पर चछ पडता है विरहिणी निम्नलिखित दाब्दो ग्रे 
अपना संदेश समाप्त करती है--- 

“जा अणकजद कहिंड मइ पहिया 
घण इुकखाउन्नियह्‌ मयण भग्गि विरहिणि पलित्तिहि, 





३. संदेश रासक, १- ८-१७ 
३- णहु रहद पृहा शुकवित्तरेसि, 
अबुहृत्तति अवृह॒ह णहु पवेसि। 
जि णमुक्य ण पंडिय मज्यपार, 
हिंह पुर पदिच्वडउः सब्वारए् 
सं. रा० १० २१. 


२५० अपभञअश-्साहित्य 


तं_फरसउ भिल्हि तु हु विणियमग्पि पभणिज्ज झत्तिहिं। 
तिम मंपिय जिम कुबई णहु त॑ पमणिय ज॑ शुत्तु, 
आप्तीत्तिवि वर कार्मियिहि बट्टाउ प्रडिउत्ु ॥7/ 


अरयात्‌ हे पथिक ! यदि दु खाहुडा, कामासिलोडिता और विरहें-ल्याकुलाता मेने 

कोई अकथती4 बात कही हो तो उत्ते न कह कर नज्न शब्दों में प्रिय से कहना । ऐसी कोई 

बात न कहना जिससे मेरा पति कुद्रंध हो जाय | जो उचित हो वही कहना। यह कहकर 
बह पैरथिक को आशोर्वाद देती हू और विदा करती हूँ । 


पथिक को विदा कर जब यह विरहिणी शी घ्रता से वपस लौट रही थी। उसने 
ज्योही दक्षिण की ओर देसा उसे अपना पति छीट कर आता दिखाई दिया। उसकी 
हुंदय आनन्द से उद्देलित हो उठा। कवि आश्ञीर्वाद के शब्दों से ग्रत्य समाप्त करती है 
कि जिस प्रकार अवानक ही उस सुन्दरी का कार्य सिद्ध हुआ उसी प्रवार इस कार्ल कै 
पढने और लिखने वालो का कार्य सिद्ध हो। अनादि और अनस्त परम पुरष 
जय हो ।* 

काव्य के इस छोटे से कयातक में अलौकिक घटनाओ का अभाव है। प्राम्य जीवन 
का चित्र काव्य में दिखाई देवा है। काव्यगत वर्थनों से प्रतीत होता है कि कवि का दूँगा 
लौकिक भाववाओं से प्रभावित था । 


वस्तु वर्णन--यह काव्य एक सन्देश काव्य हैं अत. इसमे नगरादि के विश्तृत वर्षो 
की अवपैक्षा नियौगिनी के हृदय का चित्रण है ऐसा होते हुए भी काव्य के आरम्म मे 
कवि ने सामोरु नगर का, वहाँ की वारवनिवाओं का (२.५५-६४) और वहाँके, 
उद्यानों का वर्णन किया हूँ । 


सामोरु का वर्णन (२-४२-४६) करता हुआ कवि कहता हैं कि वह नगर 428 
और उच्च प्रासादों से मण्डित था । उसमें कोई मूर्ख न था, सब लोग पण्डित थे। 2५ 
के अन्दर मधुर छद और मधुर प्राकर गत सुताई देने ये । कही चतुर्वेदी पडित वेद ४ 
कही बेहुरूपिये रास को प्रकाशित करते थे ! कही सुदथ बच्छ पया, वही चल चरित, 
बही भारत और कही रामायण का उच्चारण होता था। ढाही बासूरी, बीगा, मुत्यारि 
वाद्य यन्य सुनाई देते थे। कही सुन्दरियाँ नाव रही थी। कही छोग विविध नह 
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१. ते पहुमिवि चलिय दीहच्छि 

अइतुरिय,  इत्यंतरिय दिति दक्खिण तिथि जाम दरतिक 
आसन्न पहावरिउ दिद्दु णाहू तिणि झत्ति हंरतिम। 
जेस अधितिय कज्जु तथु सलिदु खणद्धि महंतु, 
तेम प३ंत सुणंतपह जयउ अगाइ अर्तु ॥ 
संदेश रासक, है रेर३ 


अपभ्रश-खडकाव्य (लौतिक) र्ष३़ 


वाटकादि देखकर विस्मित हो रहे थे.।* 
वारवनिताओ के नृत्य वर्णव में भी स्वामाविकता है । उद्यान वर्णन में अनेक वुशों 
भौर वनस्पतियों के नामों को सूची कवि ने प्रस्दुत की है । इन वर्गनों में कोई विशेष्या 
नहीं। 
स्थूल प्राइृत वर्णनों की अपेक्षा कवि मानव हृदय का वर्णन अधिक झुख्दरता से 
कर सका हैं! सारा काव्य विरहिणो के वियोगपूर्ण हृदय के भावमय चित्रों से 
परिपूर्ण है। 
रस--काब्य में विप्रतम्म शूंगार ही मुख्य रूप से व्यक्त किया गया है। विरहिगी 
के शरीर को अवस्था के वर्णव, उसकी शारीरिक चेप्टाओ के प्रकाशन और उसके हृइ्य 
के भावों के अभिव्यंजन द्वारा कवि ने उसके विरह का साक्षात्‌ रूप अकित किया है । 
कवि विरहिणी की अवस्था का वर्णन करता हुआ झब्द-चित्र झारा उसका साक्षात्‌ 
रूप हमारे सामने खड़ा कर देता है * 
“विजप नयरहु कादि वर शमणि, 
उत्तंव थिर योर यणि, बिद्ड झछक्‍क घयरद्ठपउहर। 
दोणाणण पह्‌ णिहइ, जलपवाहू. पवहूंति. दीहर। 
दिरहग्गहि,.. कणपंसि तणु, तह सामलिस पवन्नु 





शज्जदई राहि.. बिडंबिजउ, ताराहिबइ सउच्ु ॥ 
फुसद छोयण रुवइ वुक्खत्त, 
घम्मिल्ल. उमुश्क मुह, विज्ज॑भइई अद अंग मोडद 4 
विरहारलि संतविआअ, ससइ दीहू॑ करसाह तोडद +* 
(२. २४-२५) 


अर्थात्‌--विक्रमपुर को कोई सुन्दरी उन्नत, दृढ़ और स्थृल् कुचबाडी, वरें के 
समान इृद्मकटि बालो, राजहँस के समान गति वाली, दोनातता परदेश्न में ग्रे अपने पति 
को देख रही थी । उसकी आँलो से दीघे जल्प्रवाह बह रहा या । कनकागो का शरीर 
विरहाग्नि से श्याम हो गया था, ऐसा प्रतीत होदा था मातो संपूर्ण चद्धविम्ब को राह 
ने ग्रस छिया हो ) वह आँधें पोछ रही थी, दुः्सा्द हो! रही थी । बेश उगदे मुख पर 
दिखरे हुए थे और जमाई छे रही थी । कमी झरोर मोडती थी । विरहारिति में सदप्त 
हम्बी-रम्बी आहे मर रही थी और कभी अयुल्य्यों को चटफ़ा रही थी । 





१. सर अउव्ध विभदिय विविह नइनाइडहिं 
संदेश रासरू, २-४६ 
२. विदेडलप्क--छबक पंजादी रय शब्द है शिसफा अर्थ कटि होता है। पिरड-- 
भमिरड, वर्रो या ततेया । कृद्यफटि के लिए इसका प्रयोग कई कवियों ने किया है ॥ 
चघथरदूठ पडहर--धार्तेराष्ट्र था राजहंस के समास पेर रखती हुई। सउन्न-- 
संपूर्ष। कर साह--अर शाला, अंगृल्याँ ॥ 


७३] अपभ्रं्-साहित्य 


सौन्दर्य वर्णद--सौन्द्य जय वर्णन करते हुए कवि ने उस विरहिणी चुद को 
कुसुम भराउह रूवणिहि' (२३१) बाहा है । अर्थात्‌ यह काम का गायुध और भौदर कै 
निधि थो। कवि इन विशेषताओं से मारी सौर्दयय के हृदय पर पड़ने बाऐे प्रभाद ही 
व्यंजना करना चाहता है । इसरो पूरे कालोत कवियों ते भी सुल्दरी को 'वम्मह गीत 
आदि कह कर इसी भाव की व्यंजना को है १ 
कवि ने नारी के अंग-वर्णन प्रसंग (३, ३२--३९ ) में उसके केशपाश, निष्यएक मु 
शोचन, कपोछ, वाह, कु, नाभि, वि, ऊलू ओर चरणों की अंगूलियो का वर्णन दिस 
हैं। इस वर्णन में अधिकतर परम्परागत उपमानों का ही प्रयोग मिलता है। एक हो 
पर नलश्चिल वर्णन में कवि ने साटी के कप्रोो को अनार के फूडो के गुष्छे से उप्गा 
दे कर लोफिक जोवन से उपमान खूनने का प्रेम भी अभिव्यकत्त कर दिया हैं। मेथी 
अंगर्वर्णन में कोई विशेषता नही तथापि नाही के अगों के सौन्दर्य गा अतिभय एर 
निम्ब॒लिखित छन्द में दिलाई देता हैः 
“सपलण्ज सिरेबिणु पयदियाई अंथादें तीय सितेस। 
को क्षवियणाण दूसई, सिद्र विहिेया वि पुणरते हर ह 
रण 
अर्थात्‌ विधाता ने शैछजा-पार्वती-को रथ कर उसके समान या उसमे ३3 
अगो को पुनः इस सनी के शरीर में रवा। फिर कौन कवियों को पुनरुवित के दिए दो 
दे जब बिवाता ने स्वयं पु्रंसुष्ट की पुत्र. सृष्टि की ? पी 
इस पथ से कवि ने नारी के अग-सौन्दर्य दे साथ-साथ उसके दिव्य रूप वी रे 
आभास दिया है । 
विरह्‌ वर्णन--कवि का बिरह वर्णन संवेदनात्मक हूँ, दगय में विरहिणी के ५४ 
सहानुभूति जागृत करने वाठा है । विरदिणी अपने प्रियतम को संदेश देती हुई एस 
का अनुभव करतो है : 
“जसु पवसंत ण॑ पवसिआ, मुइअ विभोद ण जाधु। 
लज्जिज्नज संदेसडउ, दिती पहिय पियातु ॥२-छशणा वझोव 
अर्थात्‌ जिसके प्रवासार्थ कले जाने पर में भी पोषित नहीं हुई और जिसके * 
में में मर थे गई है पथिक ! उस प्रियवम को सदेसा देती हुई में छज्जित होती हैं! 
हेमचद्ध के प्राकृत व्याकरण ( ८, ४ ४१९ ) में भो इसी भाव का एए वि 
मिलता हूँ 
“जठ पवसंते सहुँ न गय मे मुथ विओएं तस्‍्सु। 
सब्जिपणइ सवेसआ.. दितेंह . युहय जणस्सु ता 





३. “थं बम्मह सल्लि विधण सोल जुबाण जि” 
भविदायत कहो ५. ७० ६- 


अपभरप्न-संडवाव्य (लौकिक) २५३ 






विरद्दियों वे अनशपत्यंग विरह प्रद्मार से संचुनित भी विघटित सही होते । कारण 
रद विरहिणी बढादी हैं कि आज या कऊ वियसंमिलन रूगी औदप के प्रभाव मे ॥ 
“मुह विरह पहुर संचरिमाई यिहृंति कम अंगाई। 
तें अश्द बलल्‍ल संपडय ओसहे णाह तम्मंति॥ 
(२ ७२) 
विरह वरे आग से जलती हुई भी दिरहियों शियवरम वी मंगल परामगा भाहती हू 
ओर पढ़ती है किए 
“जिम हुउ मुष्शो वल्लह्‌इ, तिमर सो मुद्रा णमेशं 
अर्पाप्‌ जेगे में सपने दियतम से छोड दो गई दंगे द्वी मेरा द्वियास यम से छोड्ट 
दिया जाप । 
दिरगीमित में संता वियोगिनी मरना नही घाहती । मारणध ? हृदय स्पित अपने 
दाम की सटे गधी उसता साथ ऐ बसे बरेली सरर्गलोझ में घटी जाय (२.७५)? 
यह वियोगितों दिएतमस के हुदर स्थित होते हुए भो दिखह से गे गये जाते पर द्रिदाम भी 
ही दिदम्बता समग ये है। 
विरदिशी बहडी हैं मि दिरहाग्लि वड़शानठ से समभदयत्रा उत्पल्त हुई हूं गरोडि 
स्पोजयों स्पूछाभु मो से विरत्र होगी है ह्योसयों घान्त होते शी उपेश्ा ओर भी अधिक 
भाक उडी -- 
#दाइप पिए वंइपातछटू, विश्ट्ग्पिहि. उप्पत्ति। 
ज॑ गित्तर पोरंगुपहि, छतड पहिल्लो शत्ति॥ (२.८९) 
डैगे हैऐे साएग दर दिरोगितो पदक गो संदेश देठी ६ै। है परदिए दिघप 
मे बहता - 
॥शहुपा तिएंशत लिदेशियाई संगम छाप घट हारो। 
इर्हि. सापएशप्पि-सिप्थिददुदाई. अंगरिदा॥ (२-९३) 
अर रै दिये ! पा: हुप नस जिद क्षात पर दृष्ट संगम ने हिए मन 
बाजी हार हरी धारण शिया ६ गोष में डर दा भी “रपपाल छाप पा ॥ अर मेरे शर 
हुम्टारे दोष सादर, रद, दिगि, लड़, दुर्गाईई दा स्यग्पात हा गया है । 
हंगी मागद था एवं धद शुमईिव राज भाूयार व्दैर #एम््त'टस में मित्ता है 
धतत्ते गाऐशि छादे सदा खिदेय भोषदाव 
इगालोएलरे.. ध्यपय८... श्त्वायर भषरण ही 
दवादियों झन्‍्चे न रऋा विएपम के ० दा बदेश ६३ में ऋतपर्ष दाश्र दरिश 
के बरपी है हि 
"कह भ शदिपर गत्टदय मरवायरह हुआ 
हुए. धधाप आपूर्यरद, बकक्‍ट लिम बर्टिदतग 
अंदर्भाव दि झापरह़ उग्शदर दिलिरि, 
सिलएय हद दया अर्फफ शाजादिटित (३.३०) 












श्५४ अपमंश-साहित्य 


आसाजल संसित्त विरह उन्हच जहंतिय, 
णहुं जीवउ घहु मरउ पहिय ! अच्छउ धुक्लतिय। (२१०७) 
हे पयिक ! तुम प्रियतम से मेरी अवस्था का वर्णन मात्र कर देवा-अग्भी, 
अरति, रात भर जगी रहना, आलस्प यूबत और लडखड़राती गति, इत्यादि 
आशाजल से सिकत और विरहाग्नि से प्रज्वलित में हे पथिक ! ने तो जी ही पती 
हूँ और म ही मर ही पाती हूँ । सुलगती आग के समास मैरी अवस्था हैं । , 
विरहिंणी के लिए राते भी और दिन भी बीतने कठित हों गए। इसी भाव वी 
कवि ने कितनी सुन्दरता से निम्नलिसित पद्म में अभिव्यकत किया हैँ : 
उत्तरामणि यड़्ठिहि.ः. दिवस, 
णिसि दक्सिण हहू युब्व॑ णिउड्ठ ] 
इच्चिय. बड्ढहि. जत्य. पियें, 
इहू_ तीयउ विरहायणू होइयठ ॥ (२११२) | 
अर्थात्‌ उत्तरायण में दिन बड़े हो जाते है, दक्षिणायन में रातें बड़ी हो जाती हैं और 
दिन छोटे हो जाते है । अब मेरे लिए दोनों दित भी और रातें भी बड़ी हो गई-7ह 
तीसरा बिरहायण हो गया । ९ 
इस प्रकार कवि ने विरह का सवेदनात्मक वर्णन प्रस्तुत किया है। पर्णन में वही 
ताप मात्रा बताने का अयत्व नहीं। विश्हन्‍्ताप हृदय को प्रभावित करता है। एक आर्य 
स्थल पर बुछ उहात्मक निर्देश भी कवि ने किये हे । उदाहरण के छिए : 
/सदेसडउ सबित्वरठझ, हुउ कहणहू॑ असमत्य । 
भण पिय इकत्ति वलियडइ, बे वि समाणा हँत्य ॥ 
सदेसडउ सब्रित्यरउ, पर मद कहूणु न॑ जाद। 
जो. कालंशलि मूंददउझ, सो घाहड़ो. समाइ॥ (२ ८०-८) 
अर्थात्‌ हे पथ्चिक' ! मैं विस्तार मे सन्देश देने में असगर्य हूँ ! प्रिय से कटता कि 
एक हाथ वो चूड़ी मे दोनो हाथ आ जाते है। रन्देंदा तो विस्तृत है पद मुझ से नहीं 
नही जाता। प्रिय से क्टवा कि कविस्ठिका अगुरी की मुद्रिका बाहु में पूरी आते लगी) 
प्रदृति दर्णन--कवि मे विश वर्णन के प्रसंग में ही पह-ऋतु-दर्णम प्रस्तुत गिर्यो 
है | जिरहिणी को विरहताप के कारए ये से ऋतुएं दु खदायिनी और अरचिकर प्रतीत 
होती है । प्रीष्म छत में ताप को कस करने के रिए प्रयुतत चन्दत, वर्पूर, वमल बादि 
साधन उसके ताप को और बढाते हे ! दर्पा ऋतु में जल प्रवाह से सर्वत्र ग्रीप्म का दाप 
कम हो गया रिस्‍्तु आश्चर्य है कि विरहिणी के हृदय वा ताप और भी अधिक बढ गया। 
“उल्हृदिय गिम्हहदी घारा निवहेण पाउसे पत्ते। 
बच्चरिय मह हिंयए विरहग्गी तवबइ अहिंययरों ॥ (३-१४९) 
शरद क्रतु में नदियों बी धारा के साव साय विरहिणी भी क्षीय हो गई-- 
#प्लाक्कनउ पहिय जलिहि.. शिन्‍्मतिहि 


अपम्रग-खण्डकाव्य (लौकिक) श्षप 


कार्तिक में दिवाली आई । छोगों ने घर सजाए , दीवे जलाए किन्तु विरहिणी का 
हृदय उसी अकार दू खी है। शरत्‌ का सारा सोन्दर्य उसके प्रीम्म को घर न ला राका। 
वह आश्चर्य चकित हो वहती है--- 
“पृक्ध तहि देसि णहु फुरद जुन्हं णिसि णिम्मल चंदह, 
अहू कलर ने कुणंति हंश फलसेवि रविदहे। ' 
अहू पायत णहु पढ़ड़ कोइ सुछलिय पुण रा्ट्रण, 
अहू पंचय पहु फुणइई फोइ कावालिय भाइण। 
महमहूंइ _अहय पच्चूसि णहु 
ओसप्चिउ धणु कुसुम भरु। 
अह भृूणिउ पहिप ! अणरसिउ पिउ 
सरइ समई जु न सरइ घढ॥ 
अर्थात्‌ क्‍या उस देश में शत को शुभ्र चन्द्र की चन्द्रिका नही छिटकती ? बया वमल 
सेवी हंस कलरव नही करते ? क्या वहाँ कोई सुछदित प्राकृत राग नहीं गाता ? क्या वहाँ 
कोक्लि पंचम स्वर में आलाप नहीं करती ? क्या प्रात काल सूय से विकसित और 
उन्छूवासित कुसुम समृह नहीं महकते ? अथवः है पथ्िक ! ऐसा प्रतीत होता है. कि 
मेस प्रियतम अरसिक है जो शरत्समय में भी घर नही लौठा। 
शरत्‌ के अनन्तर हेमन्त ऋतु आती है। चारो ओर शीत के प्रभाव से कोहरा और 
वाला दिखाई देना है किन्तु 
“जलिउ पहिंय सब्बगु विरह्‌ अग्गिण तडयडबि! 
बिरहिंणी का सारा शरीर विरद्ाम्ति से तप्त हैं । 
इसी प्रकार हेमन्त आई और चली गई किन्तु प्रिमतम घर न आया। हेमन्त के 
अनन्तर,वंसन्‍्त अपनी पूर्ण सपत्ति के साथ विकसित हो उठा) बसन्त के उल्लास, उसकी 
पुष्प-समृद्धि, वर्णे-सौन्दयं आदि का कवि ने सुन्दर वर्णन प्रस्तुत किया है (३२००-२२१) 
ऋतु-वर्णन स्वाभाविक है और कवि की निरीक्षण शक्ति का परिचायक है। प्रत्येक 
ऋतु में प्राप्य और दृश्यमान वस्तुओ का वर्णव मिता ह । इस प्रसग में ग्राम्यभीवन का 
चित्र भी स्थान-स्थान पर कवि ने अक्ति किया है। वर्षा ऋतु में पिव हाथ में जूते उठा 
कर जछ पार करते हे ( ३-१४१ ) दीपावली के अवसर पर आँखों में काजल डाले और 
गाढे रंग के वस्त्र पहने ग्राम्यवारियां भी कवि की दृष्टि से ओझछू न हो सकी ( ३.१७६- 
१७७ ) | शिशिर में योडा-सा औटा दार सुगन्धित ईख का रस पीदे हुए लोग भी दिखाई 
देते हैं। इस प्रकार यह ऋतु-वर्णन उद्दीपत रुप में प्रयुक्त हुआ हुआ भी स्वाभाविक 
ओऔरयुआकर्पक है । वर्णन में द्ृदय को आध्यन्द्र स्विति का वाह्म प्रकृति में भी कहो कही 
दर्शन हो जाता हैं। घरत्‌ में क्षीण जलूघारा के साथ साथ विरहिणी भी क्षीण हो जाती है । 
'जायसी की भाति अद्दृहभाण के साहश्यमूलठक अलकार और बाह्मवस्तु-निरूपक 





३. जुल्ह--ज्योत्ता, चन्दिका। रविदह--अरविन्द के । राइण--राग से) 


र५६ अपश्र॑ं्य-साहित्य 


वर्णन वात्यवस्तु की ओर पाठक का ध्यान न के जाकर विरह-कातर व्यक्ति के मर्मेस्थल 
की पीड़ा को अधिक व्यक्त करते हूं कवि प्राकृतिक दृश्यों का चित्र इस कुशछता से 
अंकित करता है कि इस से विरहिणी के विरहाकुल हृदय की मर्मेवेदवा ही मुखरित्त होती 
है। वर्णन चाहे जिस दृश्य का हो, ब्यंजना हृदय की कोमछता और मर्मवेदना की 
ही होती है। 
अ्कार--माधा में उपमा उत्प्रक्षादि सादृश्यमूलक अलंकारों का ही अधिकता से 
प्रयोग हुआ है। मठकारों की बहुलता नहीं। इन सादृश्यमूलक अलूकारों में साहश्य 
योदता दो वस्तुओं के स्वरूप वोध के साय-साथ भाव व्यजना एवं भाव तीद्गता के लिए 
भी हुई हैं। उदाहरण के छिए--- 
“बिरहग्गहि कणयंगितणु तह सामल्रिम पवन्नु ॥ 
णज्जद राहि जिडंविजउ त्ताराहिबद सउच्चु ॥7 
आर्थात्‌ उस सुवर्णीगी का शरीर विरहागिन से ऐसा काछा हो गया था मानों पूर्ण 
अब्ध॑विम्तर, राहु ने ग्रस॑ ठिया हो इस वाक्य से कवि ने पिरहिणो के शरीर की दयामता 
की ओर निर्देश करते हुए उसके झरीर की शोभा की अत्यधिक क्षीणता की ओर भी 


सकेत किया है। 
कवि से साहश्य योजना के लिए उपमानो का चयन जीवन के छौकिक व्यापारों से भी 


किया हैं | यथा-- 
“पड़ोर कुछुमपुजा तदुणि कवोला कलिग्जति ४! स्रे४ 
अर्थात्‌ तरुणी के कपोठ अनार के फूल के गुच्छो के समान शोभित थे । इस उपमात 
के चुनने में कवि पर फारसी साहित्य का भ्रभाव प्रतीत होता हैं। 
“मुन्नारह्‌ जिम महू हिंपडझ, पिय. उक्किल.. करे) 
बिरह हुयासि दहेबि करि, आसाजलि सिचेइ ॥ (२.१०८) 
अयात्‌ हे प्रिय | मेरा हृदय सुनार के समान है । जैसे सुनार इ्ट प्राप्ति के लिए सोने 
को आग में तपा कर पानी में डाल देठा है ऐसे ही मेरा शरीर विरहाग्नि से जलता है और 
प्रिय समागम के आशारूपी जछ से सिम्त्र रहता है ॥ 
इसी प्रकार इकेप (२८६) और यमक (१.१०४, ३.१८३) के उदाहरण भी 
मिलते है । 
भाषा +--इस काव्य में प्रयुकतत भाषा का रूप अधिवतर बोलचाल में प्रयुवत होने वाली 
अपक्षण भाषा का रूप है। यह भाषा का रूप साहित्यिक (085/2८2/[) थपञ्नश्य से भिन्न 
है। अपञ्रश भाषा का उत्तर कादीन रूप, जिस पर प्रान्तीय भापाओ का प्रभाव भी पड़ने 


लग गया था, इस काव्य में देखा जा सकता है। 
भाषा में भावानुदूल शब्द-योजना हुई है। प्रीप्म जौर पावस की प्रचण्डता एव कठोरता 








$» आचाये डा० हजारी प्रसाद टिविदो--टिन्दी-साहित्य फा आदि काल, 
बिद्वार राष्द्रभाषा-परिषदू, पटना, वि० सं० २००६- 


अपभंश्य-खंडकाव्य (छौकिक) २५७ 


मी विरहिणी के मु से निकलते शब्दों से दूर हो जाती हैं । शब्दों में विरहिणी के कोमल 
और सुकुमार हृदय की झाकी मिलती है। भावानुकूल झब्द-योजता का सुन्दर उदाहरण 
निम्नलिखित छत्द में मिलता है: 
'पझिज्यउ पहिंप जर्लिह सिज्ञतिहिं, 
खिज्जउ खज्जोर्याह खज्जंतिहि । 
सारस सरसु रसहिें कि सारसि, 
महू चिर जिण्ण दुक्‍्खु कि सारति ॥” (३.१६५) 
है पथिक ! शरत्‌ में जलधारा क्षीण हो गई है, में भी क्षीण हो गई हूँ। चमक्ते 
खद्योतो से में भी खिन्‍न हूँ ॥ सारस सरस शब्द करते हेँ। हे सारसि ! मुझ दुःखिनी के दुःख 
को वर्यों स्मरण कराती हो ? 
प्रथम दो पंक्तियों में विरहिणी के हृदय की झुंझलाहट के कारण दब्द-योजना कुछ 
कठोर है । किन्तु उसे ज्यों ही अपनी असहायावस्या का स्मरण हो आता हैँ घब्द-योजना 
भी कठोर से सुकुमार हो जाती है। अन्तिम दो पंक्तियों में उसी असदह्यायावस्था औौर 
विवशता का संकेत हैं । 
इसी प्रकार निम्नलिखित छन्द में भी भाव के साथ ही इब्दगोजना भी बदल 
जाती हैः 
“बयण णिसुणेवि मधमत्यसर वद्टिया, 
सयउसर मुक्क ण॑ हरिणि उत्तद्विया । 
मुक्क दीउन्ह मोसास उससंतिया, 
परद्धिय इप गाहू णियणयणि वरसंतिया ॥” (२.८३) 
प्रथम दो पंक्तियों में शरविद्ध हरिणी की छटपटाहट और अन्तिम दो पंक्तियों में 
आँखों से बस्सते आँसुओं, सिसकियो जौर आही की घ्वनि है। 
भाषा में घ्वन्यात्मक भब्दीं का प्रयोग भी मिलता है। 
“काका कर करायंत” (१-९) 
“रव्वड़िया मा दडब्वडउ” (१.१६) 
“सग्रिगर गिरवयणिं (२-२९) 
“तडपडिवि_ तडककई (३:१४८) इत्यादि। 
कवि में दब्दों द्वारा वस्तुचित्र अक्ति करने की झवित विद्यमान थी । उदाहरणायँ-- 
#एय बयण आयक्षदि सिपुन्भव बयणि, 
सहतिवि सासु दोहन्हंआ सलिलदभव नयणि ९ 
त्ोडि करंगुलि कण सगग्गिर गिरपतद, 
जालंधरि व सर्मीरिष मुंध यरहारिय दिं॥॥ 
शइवि खणदु फुसवि मयथ पुण वज्जरिउ, 
इत्याद (२.६६) 
जर्वात्‌ पयिक के मुख से मह सुनकर कि वह उसी रव मे पर णा रहा है जहाँ उसरा 


रद अपमंश-साहित्य 


पति गया है, चन्द्रमुखी कमलाक्षी वह विरहिणी टम्बी-लम्बी आहें भरने लगी, हाथ की 
छषंगुलियो को चटकाती हुईं गदगद्‌ वाणी से भरी पवताहत कंदली के समान वह मुख्धा 
कम्पित हो उठी । क्षण भर रो कर, आँखें पोछ कर फिर बोली । 
भाषा में लोकोक्तियो और वाग्धाराओं का प्रयोग भी मिलता है: 
“सप्पुरितिह मरणा अहिंड, पर परिहव संताउ” (२.७६) 
सज्जन के लिए पर परिभव मरण से भी अधिक दु.खदायी होता है। 
(संभावितस्य चाकोत्तिम रणादतिरिघ्यते--भौता, २.३४) 
#सिगत्य गइय उवबाडयणि, फिक्स हराविय णिअ सवण” 
(३.१९९) 
गर्दभी सीगो के लिए गई, देखो अपने कान भी खो आई। 
ग्रन्थ की भाषा में अनेक शब्दों का रूप हिन्दी शब्दों के बहुत निकट है। कही-कही 
। पंजाबी शब्दों का आभास भी मिल जाता है।* 
छंद ;--काब्य में अनेक प्रकार के छन्दो का प्रयोग किया गया है। भिन्‍ल-भिन्‍न दो 
का प्रयोग रासक की विशेषता मानी गई है। ग्रत्थ में निस्तलिखित छत्दों का प्रयोग 
मिलता है: 
गाहा, रड्डा, पद्धांडया, डोमिकूप, रासा, दोहा, कामिणों सोहंण। दूं 
मालिणी, अदिल्ला, फुल्लय, मडिल्ला, घूडिल्लय, खडहुंडय, दुबई, नंदिणी, 
भमरावलि, रमणिज्ज ।* 
इन छन्दो में से अधिकाश मात्रिक छन्द है। रासा छन्द का प्रयोग काव्य में बहुहता 
सै किया गया है। 





१. उदाहरण के लिए छुछ शब्द रूप नीचे दिए जाते हैँ। कोध्टफ में अंक संग 
पद्म संश्या सूचित करतों हूँ । 
रहइ--रहता है. (१८)॥ मोडइ--मोडतो है (२५)। उत्तावलि--उता 
बली (२६) | छुडवि खिसिय--छूट कर छिसक गई (२६) । फ़ुडवि-“फीई 
कर (२८)॥+ बोलावियड--बुछाया (४१) । चडाइपइ--चढ़ाया जाता है 
(५२) । ढकक्‍क--ढोक, सोसस--शीशम, आमसरुय--अमरूद, हक 
रूसूडा, मायरंग--मारंगो, बेरि--बेर, भोड--भोड़, लकक--रूटि (पंजाबी) 
(पृष्ठ २४-२५) $ मन्नाइ--भनाना! (७१) । समाणा--समा गयें (८०)। 
पढिय--पढ़ी (८३)। बाउलिय--बावली (९४)॥। फिरंतवे--फिरते हुए 
(१०३) हुई--हुई (१३५)॥ चडिउ--चढे (१४४) । मच्छर भय-” 
मच्छरों का भय (१४६) । बदलिण--वादल (१४८) । घृट्टिवि--पूंट घट 
पी कर (१६२) । इकट्डु--इक्ट्ठा, सारा (१८०) । महमहइ--महकती 
है (१८३)।॥ इक्कल्लिय--अवेलो (१९०) । 

२. संदेश रासक, भूमिका, पृष्ठ ७५॥ 


अपभ्रंश-खंडकाव्य (छौकिक) न्र्प्र 
कोतिलता' 


विद्यापति-रचित कीविछता एक ऐतिहासिक चरित काव्य है जिस में कवि ने अपने 
प्रथम आश्रयदाता राजा कौतिसिंह के यश् का गाव किया है। अपक्रंत्र में इस प्रकार 
का काव्य अभी तक एकमात्र यही उपलब्ध हुआ है। इस भ्रकार के अन्य काव्य भी लिखें 
गये होगे किन्तु वे जैनधर्म सम्बन्धी हृति म होने के कारण संभवतः सुरक्षा न पा सके 4 
कविपरिचय--विद्यापति ठक्क्र मैयिल ब्राह्मण थे। दरभंगा जिले के अन्तगंत 
विसपी ग्राम इनका वास स्थान था । इनके वंश के पूर्वज सभी असाधारण पष्डित थे। 
इनके पिता गणपति ठक्कुर कीतिलता के यायक कीतिसिंहके पिता गणेश्वर के समा- 
पण्डित तथा स्त्री थे। विद्यापति स्वयं संस्कृत और मैयिली के पण्डित थे। इन्होने बनेक 
ग्रन्य इन भाषाओं लिखे ये ।* 
विद्यापति ने ८७-८८ वर्ष की लम्बी आयु भोगी। सपने जीवनकाल में इन्होंने जीवन 
की सभी अवस्थाओं का अनुभव प्राप्त किया, जीवन के सभी रधों का आस्वादन किया । 
इन्होंने वीरता और वदान्यता की भूरि भूरि प्रशंसा की है। इनके शृगार रस पूरित पद 
इनकी थुवाव्स्था को रसिंक्ता की ओर संकेत करते हे । वृद्धावस्था में इनमें वेराग्य 
और भक्तिति की भावना जाग्रत हो उठी, इसका आभास भी इनके पदों से मिलता है । 
विद्यापति का काल १३६० ई० से छेकर १४४७ ई० तक अर्थात्‌ लगभग १५ वी सदी 
के मध्य तक कल्पित क्या गया है ।* 
, कीतिलता चार पल्‍्लवों (भागो) में पललवित हुई है। यह विद्यापति की सर्वश्रपम 
रचना है इसकी रचना कवि ने २० वर्ष की अवस्था में की थी। 
कवानक--ग्रथ का आरम्म संस्कृत में पार्वती और शिव के मगलाचरण से किया 
गया है । फिर सरस्वती की वन्दना है तदवन्तर कवि कहता है---कलियूग में घर-घर में 
काव्य मिलते है, नगर-तगर में श्रोता और देश-देश में रमज्माता, किन्तु संसार में दाता 
दुलंभ है । कीतिसिह उदार हृदय दाता है उनकी कीति इस काव्य में प्रथिव की जाती हैं। 
आगे कवि आत्म विनय के अनस्तर सज्जन प्रश्यसा ओर दुर्जेन निन्‍दा करता हुआ कहता हूँ 
कि सज्जन मेरे काब्य की प्रशसा करेंगे और दुर्जन निन्दा। निश्चय से चन््रमा अमृत की 
वर्षा करता हैं और विषधर विष ही उगलूता हैं 





१. डा० बाबूराम सकसेना द्वारा संपादित, इंडियन प्रेस प्रयाग से प्रकाशित, वि० सं० 
१९८६॥ 
२. कीत्तिलता भूमिका पु० ११-१३ 
३. वही भूमिका पृ० ७-९ 
४. गेंहे हे कलो काय्यं श्रोता तस्थ पुरे पुरे॥ 
देशे देशों रसज्ञाता दाता जगति दुलमःश 
वही पू० ४ 


२६० £ अपभंद्-साहित्य 


झुअण पश्ंसद कव्व सझ्ु, दुम्जनव बोल मन्द। 
अवसओ विसहर विस बमइ, अमिअ विमुस्क चन्द ॥ 
फिन्तु कवि को पूर्ण विश्वास हू कि दु्जंज उसका कुछ वियाड़ न सकेगा-- 
बालचनद विज्जावइ भासा, दुहु नहिं रूप्पई दुग्जन हासा। 
भो परमेसर हर शिर सोहई, ई णिच्चइ माजर मन मोहंइ ॥ 
* भागे कवि काव्य भाषा प्रयोग के विषय में कहता हँ-- 
“सवकय वाणी बहुआ न भावई, पाउंआ रस को सम्म न पादइई। 
देसिल चअना सव जन मिद्ठा, ते तेसन जम्पप्मो अवहदढा ॥" 
अर्थात्‌ संस्कृत भाषा बहुतों को अच्छी नहीं छगती, प्रात रस का मर्म नहीं पा 
सकती । देशी (वचन) सब को मीठी छगती हैँ, भतएब अवह॒टूठ (अप'ंद्ष) में रचना 
करता हूँ। 
इसके अनन्तर भूगी और भूंग के संवाद या भ्रशनोत्तर रूप से कथा प्रारम्भ होती 
है। भूगी पृछती है--'संसार में सार कया है ?” भूग उत्तर देता है--/मान [ऐें 
जीवन और वीर पूरुष”। भू गी पूछती हे-कि यदि वीर पुदष वही हुआ हो तो उसका नामे 
बताओ। भूग वीर पुरुष के लक्षण बताकर राजा बलि, रामचद्धादि वीर पुरुषों का 
इल्लेख करता हुआ की्तिमिह का भी निर्देश करता है। भू गी के मन में कीतिधिह की 
चरित्र सुनने की इच्छा होती है और भू'य उनका चरित्र वर्णन मारता है। कीतिपि के 
वश्य और पराक्रम के वर्णन के साथ-साथ प्रथम पलल्‍्लव समाप्त होता है। 
दूसरे पल्‍्छन में कवि बतलाता है कि किस प्रकार राजा गणेद्वर ने अंसलान नामी 
एक तुरक को परास्त किया। असछान ने कपट से राजा गणेश्वर को मार दिया। राज्य 
में अराजकता छा गई॥ असलान ने अपने किये पर पछताते हुए राज्य कीतितिह कौ 
छोौटाना चाहा। कीतिसिह ने अपने पिता का बदला लेने की भावना से कुड को झत्रु द्वाए 
भिक्षा रूप में दिये राज्य को स्वीकार ने किया और अपने पर्क्रम से राज्य को जीत 
कर मोगने का निश्चय क्या। बह अपने भाई के साथ पैदल जौनपुर गया ॥ कवि में 
राजपुत्रो की पैदल यात्रा का, जौनपुर यात्रा के बीच के मार्ग का, जौनपुर के बाजारों वी 
भर वहाँ की वेश्याओ का, मुसलमानों के उद्धत जीवन का और हिन्दुओ की दीत दया 
का स्वाभाविक चित्र उपस्थित किया है । |! 
तीसरे पल्लव में कीतिसिह जौनपुर के बादशाह से मिलू कर सारी कथा सुनाता हूं । 
बादशाह कुद्ध हो असलान के विदद्ध सेना श्रयाण की आज्ञा देता है । सेता सजघज कर 
कूच कर देती है किन्तु सेता असछान के ऊपर आक्रमण के लिए न जा दिग्िजय क्के 
लिए पश्चिम की ओर चछ पड़ती है । कीविसिंद को निराशा हुई । सेना चारो ओर 
दिग्विजय करती रही। कीरतिसिह आशा में साथ छगे रहे। केशव वायस्थ और सोमेश्वर 
के सिदाय उनके सब साथी भी उन्हें छोड़ गये । कौर्तिसिह ने फिर एक बार सुल्तात से 
प्रार्थना की । प्रार्थना स्वीकृत हो गई ॥ सेना का मुह पूर्व की ओर असलान के प्रात मोड 
दिया गया । 


अपभ्रंश-संडकाव्य (लौकिक) र१ 


चतुर्थ पल्‍्लव में भू गी सेता प्रयाण का समाचार पूछती है । मूंग सेवा का कौर उसके 
प्रयाण का वर्गन करता है। सेना के तिरहुत पहुँचने पर सुल्तान कुछ निराश हो गये। 
कीतिसिंह के प्रोत्साहन से सेना आगे वढी । असल्यन के साथ घोर युद्ध हुआ। कीर्तिसिंह 
और वीर्रासह के अदुमुत पराक्रम से असलान युद्ध-मृमि से भाग गया । कीर्तिसि]ह ने भागते 
हुए असलछान पर हाथ उठाना कायरता समझी॥ कौतिसिंह विजित हुए। सुल्तान ने 
उनका राज्याभिपेक किया। संस्द्ृत पद्म में काशीर्वाद और मंगऊ कामना के साथ काव्य 
समाप्त होता है । 

वर्णनीय विषय--यथ्यपि कीतिझता राजा कीतितिह के पराक्रम और यश का वर्णन 
करने की इच्छा से लिखी गई किन्तु अधिकता सुल्तान की सेना के वर्णन की और यात्रा 
के मार्ग के दृश्यो के वर्भन की है। प्रथम पल्‍्लव में कीतिसिह के दानशीछ स्वमाव और 
आपत्माभिषान की ओर संकेत किया गया है और अन्तिम पल्लद में उनके परावम की कुछ 
झांकी मिलती है। काव्य में वर्णनात्मकता अधिक है किन्तु वर्णनों में स्वाभाविकता है । 
“ऐतिहासिक तथ्य कल्पित घटनाओं या समावनाओं के द्वारा घूमिल नही हो पाये । बीच 
बीच में कई स्थल काव्यात्मक वर्णन से युक्त हैं । वीर पुरुष का वर्णन करता हुआ कवि 


बहता है-- 
पुरिसत्तणेन पुरिसभो महिं पुरिसओ जम्ममत्तेन १ 
जलदानेन हु जलओ नहूं जलओ पुडिजओं घृम्तो॥ 
सो पुरिसओ जपु सानो सो पुरिसओ जस्स अज्जने सत्ति 
इअरो पुरिसाआरो प्रुच्छ विहुना पस्तू होइ॥ 
(कोतिलता, पृ० ६) 
अर्थात्‌ कोई पुरुपत्व से ही पुरुष होता है जम्म-मात्र से ही पुरुष नही होता । मेघ 
तमी जलद है जब वह जलूदान करे। पुजीमूत धूम्न को जलद नही कहते । पुरुष वही है 
जिसका मान हो, जिसमें धवोपाजंन को धक्ति हो। अन्य पुरुष तो पुरुष के आकार में 
चुच्छविह्दीन पशु रूप है 
राज गरणेश्वर के बघ के अनन्तर राज्य में क्रान्ति और अराजकता का वर्णन करता 
हुआ कवि कहता है-- 
मारम्त शाए रण रोल पद मेइनि हाहासई हुआ। 
सुरराए नएर नाएर रमति दाम नयन पफुरिम धुत ते 
ठावुर ठक भए ग्रेल घोरें चप्परि घर लिम्धिआ। 
इास गोसाजनि गहिआ धम्म स्रए धन्य निमम्निमआा 
खले सज्जन परिमवित कोइ सहिं होइ विचारक। 
क्ाति अजाति - विधाह्‌ अघम उत्तम को पारकता 
अवश्वर रस व॒म्धनिहार नहिं, कइ कुझ भमि भिक्लारि मर । 
तिरहुति तिरोहिए सब्य गुणे रा ग्रगेंस जदे सग्य पता 


(वही पृष्ठ १७-१८) 


२६२ अपभ्रद-साहित्य 


अर्थात्‌ राजा गणेश्वर के मारे जाने पर रण में कोछाहल मच गया, पृथ्वी में हाहा- 
कार मच गया। देवराज इन्ध के पुर की नागरिक रमणियों के मयन प्रत्फुस्ति और 
कम्पित हो उठे। ठाकुर ठग हो गये, चोरों ने धर घेर लिये, नौकरों ने स्वामियों को 
पकड लिया, धर्म नष्ट हो गया, छोगो के धरे डूब गये, दुष्ट सज्जन का तिरस्कार करने 
छगे, कोई दिचार करने वाला नहीं रहा, जाति-अजाति-विवाह एवं अधम उत्तम का 
विचार जाता रहा । कोई अक्षर-रस ज्ञाता नही रहा, कवि कुल घूम घूम कर भिखारी के 
समान हो गया और तिरहुत के सब गुण तिरोहित हो गये । 
वोरसिंह और कीतिसिंह राज्य छोड़कर जौनपुर के सुल्तान से सहायता लेने के लिए 
निकल पड़े। दो-तोन पंवितयो में ही कवि ने उतकी करुण दक्या का चित अंकित कर 
दिया है-- 
ण॑ घल़भदृह कष्ण ण उँण वस्षिअर्जे राम लवखन। 
रानह नन्दन पाजे चघलु अइस विधाता भोर। 
पा पेक्सन्ते कमण फाँ नअण न छग्गइ नोर॥ 
(को० ल० पृ० २२) 
वया वे दोनो वकराम और कृष्ण थे या राम और ऊछदमण ? दोनो राजकुमार पाव 
पाव चले, विधाता कसा मूढ ! उनको देखकर किस की आँखों में जल नही भर आया * 
जौनपुर का बर्णन (वही पृष्ठ २६-३२) और वहाँ की वेश्याओं का वर्णन (वहीं 
पृष्ठ ३४-३८) स्वाभाविक एवं आकर्षक है! वहाँ के बाजारों और उन में व्यापार फरले 
वाले तुकी' मुसलमानों के रहन-सहन ओर व्यवहार का वर्णव करता हुआ कवि कहता है- 
सराफे सराहे भरे बे वि वाजू, 
तोल्लन्ति हेरा लसुला पेआजू ॥ 
घरीदे धरोदे बहुता गुलामो, 
तुण्क्कें तुस्कक अनेकों संलामों॥ 
बसाहन्ति थोसा भइज्जल्ल, मोजा, 
भमे भीर बल्लीअ सइल्लार घोजा ॥ 
अबे वे भणन्ता सरावा पिबन्ता, 
कलीमा कहन्ता कलामे जीअन्ता । 
कसीदा कटन्ता ससीदा भरन्ता, 
फितेवा पदन्ता सुदक्‍्का अनन्त ॥ 
(को० छ० पृष्ठ ३८-४०) 
अर्थात्‌ दोनो ओर सुन्दर सयाफ़े की दुकानें थी। दुकानदार रूहसन और प्याज तीर 
रहे थे । बहुत से गुलाम खरीद रहे थे । मुसलमान-मुसलमान में दुआ सछाम हो रहीं थी। 
बदुए, पाजेव ओर मौजें खरीदे जा रहे थे । मीर, व्ली, साछार और खोजे घूमते फिर 
रहे थे। अनन्त सुरक थे । कोई अवे वे बहते थे, कोई शराब पीते थे, कोई करीमा कहे से, 
कोई कलमा पढ़ रहे थे, कोई कसीदा काद रहे थे अर्थात्‌ प्र्चस्तियाँ लिख रहे थे, कोई 


अप भ्रश-खंडकाव्य (लौकिक) श्ध्् 


ममीदा भर रहे ये अर्थात्‌ मस्विदा ((747) तैयार कर रहे थे लौर कोई कितावें पढ़ 
रहेपे। 
सुल्तान इब्राद्वीम की सेना के प्रयाण के वर्णन में छन्द योजना भावातुकूल हुई है। 
सेना के प्रयाण का प्रमाव भी सुन्दरता से अभिव्यक्षत हुआ है । 
+चलिअ तकतान सुदतान इबराहिमओ, 
कुरुम भण घरणि सुण रणि बल नाहि मो। 
गिरि टरइ सहि पड़ड भाग मन कोरिया, 
तरणि रम गगन पय धूलि भरे झंपिआ । 
तबल शात बाज कत भेरि भरे फुड्रिआ, 
प्रलथ.॒ घण सद्द हुआ णर रव लुक्किआ। 
खग्ग लद्द गरव्व कइ तुलुक जब जुज्सई, 
अपि सगर सुरनअर संक पल्ि मुज्यई। 
सोखि जल किअउ थल पत्ति पञ्र भारहीं, 
जानि घुआ संक हुआ समअलसंसारहों ।” 
(वही पृष्ठ ६४-६५) 
अर्थात्‌ सुल्तान की सेना के प्रयाण के समय कर्म पूयूवी से प्नोला कि हे पृथवी | सुचर 
मुझ में युद्ध को सहने का बल नहीं। उस समय पर्वत टलने छये, पृयूवी गिरने लगी, शेप 
जाग का फन क॑पित हो उठा, आकाश में सूर्य के रथ का मार्ग धूर्लि मार से ढक गया । 
सेकडो तबले वजने छगे, कितनी दी भेटियाँ वजने छगी। प्रय घने-गर्जेन-सा शब्द हुआ, 
मनुष्यों का कोछाहल विलीन हो गया ।*"“****““तलवार लेकर गर्व से जब तुक युद्ध 
करता है तब सारा सुर नगर भयभीत हो मूच्छित हो जाता है। पदमातियों ने पैरों के 
भार से ही जऊ को सुखाकर स्थल कर दिया, यह्‌ जान सारा समार निश्चय ही रुशंकित 
हो गया । 
इसी प्रकार के यू द्वोत्माह से भरे हुए स्वाभाविक वर्णन (वी पृष्ठ ९६,१०२,१०४) 
बवि ने प्रस्तुत किये है। इसी प्रसग में युद्ध जनित जुगृष्सा माव का दृश्य (वही पृष्ठ 
१०६) भी सामने आ जाता है। 
१2000 के साथ असछान का युद्ध ीर्तिमिह की वीरता का एक सुन्दर उद्ान 
हृएण है-- 
४ तहिं एश्क्हि एश्क पहार पले, जहि सगहि रूग्यहि घार धरे? 
हुआ छग्गिय स्रंगिम चाह शला, तरवारि चमक विम्श झला। 
डरि डोप्परि दुद्टि दरीर रहे, शनु झोणित धारहिं धार बहे। 
तन्रंग. सुरंग तरंग बने, तनु छड्थशइ लगगई रोस रसे। 
सख्वर्ज जन पेस्लॉेइ मुणर कहा, महमावद अज्जुन कन् जहा । 
(वही १० ११०) 
एक दूसरे पर प्रहार होने छगे, लदवार तलवार की घार दो रोहने छगी। गुल्दर 


033 अपभ्रंश-साहित्य 


थोड़े सुशोभित हो रहे थे । तछ़॒वार विजली की चमक की तरह चमचमा रही यी। 
क्षरीर टूट दूट कर गिरने छगे, शरीर पर रक्त घारायें बहने लगी। घोड़ो का शरीर 
शधिर तरगो से रजित हो गया, मानो ओष झरीर छोड़ वहा छग गया हो॥ सत्र छोग 
युद्ध देख रहे थे और अजुन एवं कर्ण के युद्ध की कया की कल्पना कर रहे थे। 
इसी प्रसग में असलान के रणभूमि से मुह मोड छेने पर कीतिसिह की उदारता का 
परिचय मिलता है । 
“जद रण भण्सि तइ तोजें काअर, 
अद तोइ मारइ से पुत्र काअर।” 
(बही पृष्ठ ११२) 
इस प्रकार काव्यगत भिल्ल-मिन्‍न वर्णवों को देखने से प्रतीत होता हैँ कि कवि 
के अन्दर वर्णनो का सहज प्रत्यक्ष चित्र अंकित करने की क्षमता थी। किन्तु वर्णनों में 
सवेदना और हृदयस्पशिता मही। काव्य में कवि की उत्कृष्ट कल्पना और प्रतिभा 
के दर्शन नही होते । कवि की आरम्भिक अवस्था के कारण संभवतः उसका काव्य-सोदये 
निखर नही सका। 
भाषा--काव्य में गद्य का प्रयोग भी स्थान-स्थान पर मिलता है। इस दृष्टि से इसे 
२ चेंपू भी कहा जा सकता है। प्रथ की भाषा मैथिल अपभ्रंश है जो उत्तरकालीन अपभ्रेय 
। रुप है ! इसमें संस्कृत पदावली, प्राइत श्ब्द-योजना, अरबी फारसी के शब्दों का 
, भ्योग और मैथिली का प्रमाव स्पष्ट परिलक्षित होता है। गद्य में तत्सम प्रधात 
, सैंस्कृत पदावली और गायाओं में प्राकृत प्रभाव अधिक उदग्र हैँ । पद्म के समात॑ गये में 
» भी तुक का प्रयोग मिलता हैं। जैसे-- 
“हृदय गिरि कन्दरा निद्राण पितृ वरि केशरी जागु” (पुृ०१८) 
भविस्मृत स्थामि शोकहु, कुटिल राजनोति चतुरह” (पृ० २०) 
आदि गद्य वाक्‍्यांशो में संस्कृत पदयोजना और 
“धुरिसत्तणेन पुरिसओ"” इत्यादि और “सो पुरिसओ जसु मानों” इत्यादि पद्य 
« (प० ६) में प्रकृत का प्रभाव स्पष्ट है। 
तुर्कों मुसलमानों के वर्णेन में बाजू, सलाम, मोजा, कलीमा, कसीदा, कबाबा, पएदां 
(प्यादा) बाग, रोजा, पाण उमरा, महल, मजेदे, सुरतान (सुल्तान), दारिगह, विया- 
जगह, उज्जीर (वजीर) खोदालम्ब, पातिसाह, फौद आदि अनेक भरवी फारसी के 
शब्दों का प्रयोग मिलता हैं। इन शब्दों को उच्चारण की सुविधा के लिए तोड मरोड 
कर प्रयोग में छाया गया हैँ । 
छम्द--सस्कृत के पद्यों में मालिनी, झादू छ वित्रीडित आदि सस्कृत के छल्दों का 
प्रयोग हुआ है। अन्यत्र दोहा, छप्पप, मणवहछा, ग्रीतिका, भुजग्प्रयात्त, पद्मावती, 
निश्चिपाल, मधुकर, णाराच, बरिल्‍्ल इत्यादि छन्द प्रयुक्त हुए है । रु 
इस प्रकार जैन घ॒र्मे सम्बन्धी विषय के अतिरिक्त लौकिक विषय को लेकर लिखें 
* गए काव्यों की सख्या अत्यन्त अल्प हैं / संदेश रासक और कीतिलता के समान अन्य 
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बा्यों बी) रचता ही मे १६ ऐसी बत्यठा अंदर सी द्रगी/ होडी हैं। देगा प्ररार की 
झस्य रघनाईं सभदा४ः लिशी गई होंगी विलय उतरा जैन भषारों में या तो प्रवेश सरी 
हो पा या छारा उ दिए गरश्षय मे हो घरा। भो बुए भी हो इस इकार दे सम करों 
दी मह्दा बर्षमात उाशरा भापधंग सर्पो में मपीर सवाप है । सदेघ रागर और 
हीडिएता ये दोनों शास्प रुपधश गादिय के उतर शाह शी रताएंह मोर उसर 
बाएील गियर के इस कप को प्रदधित रश्ने वे लिए दाल है । 


नवाँ अध्याय 
अपभक्षत्ञ मुक्‍कतक काव्य-- 
(7) पधार्मिक--जेनधर्म सम्बन्धी 


पिटले अध्यायों में अपभ्रश के कतिपय प्रवन्ध काव्यो का विवेचन प्रस्तुत किया गया 
है। इनमें से अधिकाद प्रवन्ध काव्य किसी तीर्थंकर, महापृरुष, धामिक पुरुष आदि के 
चरित से सबद्ध विशालकाय या छघु काय ग्रन्थ है। इनमें कवि का रक्ष्य चरित वर्णन के 
साथ साथ ढिसी घामिक भावता का प्रचार भी है। इस अध्याय में ऐसी मुबतक रचनाओ 
का विवेचन प्रस्तुत किया जायगा जिनका प्रयानतया किसी व्यक्ति विशेष के जीवन के साथ 
संबन्ध नहीं और जिनमें धर्मोपदेश की भावना मुख्य है। 
ये रचनायें कुछ तो जैनघर्मं सवन्धी है और कुछ वौद्ध सिद्धों की वद्धयान एवं सदजयाद 
सबन्धी। प्रथम प्रकार की रचनाये अनेक लेखकों द्वारा लिखी हुई कृतियों के रूप में उप> 
लब्घ हीती हैँ, दूसरे प्रकार की स्फूट दोहों और गानों के रूप में । इन घामिक रचनाओं के 
अतिरिवत अनेक स्फुट मुवतक पद, श्राइत ग्रन्थ में इतस्तत” विकीर्ण या व्याकरण, छंद 
आदि के ग्रन्थों में उदाहरण स्वरूप में प्राप्त पद्मयों के रूप में, उपलब्ध होते है। इनमें ्रमः 
शगार, वीर मा णादि किसी हृदय के तीत्र भाव की व्यजना मिलती है | 
इन मुक्‍तक रचनाओं में से जैनधर्म या बौद्धधर्म सम्बन्धी रचनाओ में अपेक्षाइतत 
काव्य रस गौण है और स्फुट पथो के रूप में प्राप्त मुक्तक पद्मों भें काव्य रस सुह्य है। 
घामिक रचनाओं का विवरण भाषा के विकास की दृष्टि से महत्वपूर्ण है। 
जैन धर्म सम्बन्धी रचनायें हमें दो रूपो में मिलती हे-आध्यात्मिक और आधिभौतिक। 
आध्यात्मिक रचनाओं में छेखक का लक्ष्य जीव, आत्मा, परमात्मा का चिन्तन आदि 
घामिक तत्व विड्लेषण या घर्म के अगो का प्रतिपादन रहा है । आधिभौतिक रचनाओं 
में नीति, सदाचार आदि स्वंसाधारण के योग्य लौ क्कि जीवन को उन्नत करने वाले उपदेशों 
बा प्रतिपादन मिलता है। बौद्ध सिद्धो की रचनायें भी दो प्रकार की हे एक घामिक सिद्धान्त 
प्रतिपादत करने वाठी और दूसरी खडन सडन परक। इस प्रवार अपज्ञश्ञ के मुकतक 
बाव्य का निम्नलिखित विभाजन किया जा सकता है -- 
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विषय में कुछ सूचना नही दी। डा० उपाध्ये ने परमात्म प्रकाश की भूमिका में हेमचद्ध 
और परमात्म प्रकाश की भाषा की तुलना करते हुए बतायाहै कि हेमघन्द्र के भाषा सम्बन्धी 
कुछ नियमों का पालन योगीन्द्र के परमात्म प्रकाश में नहीं मिलता। इससे यह परिणाम 
निकलता है कि परमात्म प्रकाश की रचना हेमचन्द्र के शब्दानुशासन से पूर्व हुई। हेमचन्द्र 
ने अपने व्याकरणमे अप भ्रश विषयक अध्याय (८. ४) में कुछ दोहे ऐसे दिये हे जो परमात्म 
प्रकाश से लिये गये हे ।! अत. इतना निश्चित है कि योगीन्द्र देव हेमचन्र से पूर्व हुए। चंड 
के प्राइृत लक्षण में परमात्म प्रकाश का एक दोहा उद्घृत किया हुआ मिलता है जिसके 
आधार पर डा० उपाध्ये योगीन्द्र का समय चंड से पूर्व ईसा की छठी दताब्दी मानते है ।* 
किन्तु संभव है कि वह दोहा दोनो ने किसी तीसरे स्लोत से लिया हौ। इसलिये इस युक्ति 
से हम किसी निश्चित मत पर नही पहुँच सकते । भाषा के विचार से योगीन्द्र का समय 
<वी ९वी शताब्दी के छग॒भग प्रतीत होता है। श्री राहुल सांकृत्यायन ने इनका समय 
१००० ई० माना है। 

ग्रन्य दो अधिकारों में विभकत है। भट्ट प्रभाकर, सभवतः योगीन्द्र का कोई शिष्य, 
उनसे आत्मा परमात्मा सवस्धी कुछ प्रइन पूछता है (१० प्र० १. ८ ) और उन्ही का उत्तर, 
देने के लिए योगीद्ध ने इस भ्रन्य की रचना की। प्रथम अधिकार में वहिरात्मा, अन्तरात्मा 
और परमात्मा का स्वरूप, विकल परमात्मा और सकल परमात्मा का स्वरूप, जीव के 
स्वशरीर प्रमाण की चर्चा और द्रव्य, गुण, पर्याय, कम निरचय, सम्यग्‌ दृष्टि, मिथ्यात्व 
आदि की चर्चा की गयी है। द्वितीय अधिकार में भोक्ष स्वरूप, मोक्ष फल, मोक्ष मार्गे 
अभेद रत्लत्रथ, समभाव, पापपुष्य की समानता और परम समाधि का वर्णन है। 

मोगीन्द बताते है कि परमात्मा ज्ञानस्वरूप, नित्य और निरंजन है । देह आत्मा से 
भिन्न है । परम समाधि में स्थित जो इस प्रकार आत्मा और शरीर में भेद करता हैं 
बही पडित है 

“देहू विभिषण्यय णाणमउ जो परमप्पु णिएडइ। 
परम समाहि परिदिठियय पंडिड सो जि हवेइ॥ १.१४ 
वह परमात्मा देह भिन्‍न है किन्तु इसी देह में स्थित है। उसी की अनुभूति से पूर्व 
कर्मों का क्षय होता है । 





१. उदाहरण के लिये-- 
संता विसय जु परिहर्‌इ् बलि किज्जं हुउं तासु । 
सो इइबरेण जि मुंडिपट सोस लडिल्लड जासु” ॥ 
प० भ्र० २- १३९ 
संता भोग जू परिहरइ तसु कंतहो बलि फीसु। 
तप्तु दइवेण वि सुण्डिय जसु खल्लिहुड सीसु ॥ हे० च० ८.४-२८५ 
२. आ० नें० उपाष्ये का लेख, जोइन्दु एंड हिज अपभ्रश वक्‍से, एनल्स आफ भंडारकर 
ओरियंदल रिसर्च इंस्टिट्यूट, जिल्‍्द १२, सन्‌ १९३१, पृ० १६१-१६२॥। 
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“जे दिदके! तुटंति लहु कम्मईं पुव्ब-कियाईं। 
सो पद जाणहिं जोइया देहिं वसंतु ण काई ॥” १.२७॥ 7: 
विमल स्वृभाव वाले उस परमात्मा को छोड़ कर तीर यात्रा, गुरु सेवा, किसी अन्य 
देव की चिन्ता करना व्य्थे है-- 
“अण्णु जि तित्यु म जाहिं जिय अण्णु जि गुदआ मे सेवि। 
अप्णु जि देउ भ चिति तुहुँ अप्पा विमलु भुएवि ॥/ १.९५॥ 
बह आत्म तत्व न देवालय में, न शिला में, न छेप्प में और न चित्र में हैं । वह 
अक्षय, निरंजन, शानमय शिव समचित्त में हूँ। अर्थात्‌ समदर्शी योगियों द्वारा जाता 
जाता हैं-- 
"देख ण॒ देखले णविं सिलए णवि लिप्पद णवि चित्ति। 
अखउ णिरंजणु णाणणउ सिउः संठिड सम चित्ति॥” 
रागादि से मलिन चित्त में शुद्धात्म स्वरूप के दर्शन नही होते (१. १३०) । उसी 
आत्मा के ध्यान से अनन्त सुख की प्राप्ति होती है (१. ११७)। 
भदि क्षण भर भी कोई उस परमात्मतत्व से अनुराग कर छे तो उसके समग्र 
पाप इसी प्रकार नष्ट दो जाते हे जिस प्रकार आग की चिनगारी से रूकडियों का 
विशाल देर 
“जद णिविसद्ध वि कुबि करइ परमप्पए अगुरात। 
अग्गि-कणी जिम कट्ृठ-गिरो डहुंद असेसु वि पाउ ॥” १,११४ 
शानमय आत्मा को छोडकर दूसरी वस्तु ज्ञानियों के मन में नही लगती ॥ जिस ने 
मरकत को जान लिया उस को काँच से क्या प्रयोजन ?ै 
मोगीद्ध ने बताया कि ज्ञानी पाप को भी अच्छा समझते हे क्‍यों कि ये पाप जीवों 
में दुःख उत्पन्न कर उनमें सद्‌ बुद्धि पैदा करते है । अतएव पुण्यों का निराकरण करने 
को भी प्रस्तुत रहना चाहिये-- 
“बर जिय पावईं सूंदरई णाणिय ताई भणणति। 
जोबहें दुब्खईं जणिवि लहु सिवमई जाईं फुर्णति ॥" २.५६॥ 
“पुष्णेण होइ विहंवों विहवेश भओ मएण मइ-मोहो। 
मइ-मोहेण य पाव॑ ता पुष्णं अम्ह मा होड भा रूइणा 
मोक्ष मां का उल्लेख करते हुए कवि ने बताया कि चित्त शुद्धि ही मोक्ष का एव 
मात्र उपाय है--+ 
“जहिं भावइ तहिं जाहि जिय ज॑ भावइ करि त॑ जि। 
केम्वइ मोस्णु ण अत्यि पर चित्तहूं सुद्धि ण जंनि॥ २.एणा 
सांसारिक विषयो बी नस्वरता और अस्तारता का प्रतिपादन करते हुए कवि ने 
विधय र्यागी की प्रशसा की ह-- 


२७० अपभरंञ्ननसाहित्य 


“मूढ़ा सयलछु वि फारिमउ भुल्लठ म॑ तठुस्त कंडि। 
सिव पहि णिम्मलि करहि रइ घर परियणु लहु छोड़ि ॥/* 
(२०१२८) 
अर्थात्‌ है मूड जीव ! शुद्ध जीव के अतिरिवत अन्य सव विपयादिक कृत्रिम, विनाश- 
शील है । तू भ्रम से भूसे को मत कूट । निर्मल मोक्ष मारे से प्रेम कर। शील्न गृह परि- 
ज्नादि को छोड़ | 
योगीन्द्र देवकुल, देव, शास्त्र, तीये, वेद, काव्य, सब को नश्बर मानते है। जो कुछ 
कुमुमित दिखाई देता हैं सब कुछ (कालानल में) इंघन हु.» 
“देउलु देउ वि सत्यु गुर तित्यू वि घेड +« कब्ब। 
वच्छु जु दोसइई कुशुमिय इंपण होसइ सब्बुँ ॥/२.१३९॥ 
“जे दिदृठा सूदग्गमणि ते अत्यवणि न दिदृढ॥ ४ 
तें कार्राण बढ़ धम्मु करि धणि जोव्वणि कउ तिटूठ ह”7 
(२१३२) 
हे मूर्ख! सूर्योदय पर जो दिखाई देता है वह सूर्यास्त पर नहीं रहता । इंस कारण 
अर्माचरण कर । घन में और यौवन में कया तृष्णा ? 
निम्नलिखित दीहे में विषयो की क्षण-भंगुरता का सुन्दरता से प्रतिपादन किया है“ 
“विषय-सुहई थे दिवहडा पुणु दुक्खहें परिवाडि। 
भुल्लज़ जोब भ वाहिं तुहूँ अप्पण खंधि फुडाडि३ ॥/२-१३८॥ 
विषय त्यागी की प्रशसा करता हुआ कवि कहता है-- 
“संत्रा विसय जु परिहरद्ध वलि किज्जऊं हुउ तासु। 
सो दइबेण जि मुंडियय सोसु खडिल्लउ जासु ॥२-१३९॥ 
हे सतो ! जो विपयो का परित्याग करता है में उस पर बलिहारी जाऊं ! जिसकी 
सिर गजा है उसका सिर भागूय ने ही मूण्ड दिया ॥ 2८८ 
इसी अध्यात्म-चिन्तन में कवि ने नीति और सदाचार के उपदेश भी दिये है। 
कुसगति से बचने का (२. ११०, ११४), मन को ब्य में करने का (२ १४०)» कोष 
से दूर रहने (२ १८६) आदि का आदेश दिया हैँ । 
योगीर्द के वियय प्रतिपादन में कही धामिक सकी्णता मही दिखाई देती। दिपयो 
की निस्सारता और क्षण-भगुरता का उपदेश देते हुए भी कवि ने कही पर कामिती, 
काचन और गृहस्थ जीवन के प्रति कटुता प्रदर्शित मही की । 
भाषा-छेखक ने सरछ भाषा में अनेक उपमाओ ओर दुष्टान्तो द्वारा मात को सरव 
सुबोध और स्पष्ट बवाया है। उपमा ओर दृष्टान्तों में उपमानो को सामान्य जीवन वी 
० नर 





१. ठुलना कीजिये पाहुड़ दोहा संख्या १३- 
२. देखिये थही संख्या १६१- 
३- छुछना कोजिये पाहुड़ दोहा संख्या १७. 
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अटनाओ और दृश्यों से चुन कर लिया गया है। उदाटरण के लिए : 
“राएँ रंगिए हिंयवडए देउ ण दीसइ संतु) 
दष्पणि भइलए बिबु जिम एहुड जाणि णिमंतु ॥”१.१२० । 
अर्थात्‌ राग रंजित हृदय में शात देव इसी प्रकार नही दीखता जिस प्रकार मल्नि 
दर्पण में प्रतिविम्व । यह निश्चय जानो । 
“भल्ताहँँ वि णासंति गुण जहें संसग्य खलेहि। 
बइसाणद लोहडें मिलिउ तें पिद्िटयइ घर्णेहिं ॥”२-११०ा। 
अर्थात्‌ भद्र जनो के गुणों वा भी खलों के संसर्य से नाश हो जाता हूँ। वैश्वावर अग्नि 
मलिन छोहे के ममर्ग से हथौड़ों से पीटा जाता है ॥ 
“जसु हरिणच्छो हिपवडए तसु णवि बंभू वियारि! 
एवकहि केस समंति बढ़ ये खंडा पडियारि!॥१.१२१॥ 
अर्थात्‌ निसके हृदय में हरिणाक्षी सुन्दरी वास करती हैं वह ब्रह्म विचार कैसे 
करे ? एक ही स्यान में दो तखवारें कैसे रह सकती है ? 
निम्नलिखित दोहे में श्लेपालंकार का प्रयोग मिल्तता हैं। 
“तलि अहिरिणि वरि घण-यड़णु संडस्सय-लुंचोड़ | 
लोहहूँ लग्गिबि हुयवहूुहूँ पिकखु पईंतड तोड़” ॥२-११४॥ 
अर्थात्‌ देखो छोद़े का सम्बन्ध पाकर अग्नि नीचे रखे हुए अहरन (निहाई) के 
ऊपर घन की चोट, सडासी से खीचना, चोट छमने से टूटना आदि दु.खो को सहती हूँ । 
भर्थात्‌ लोहे की संगति से छोक-प्रसिद्ध देवतुल्य अग्नि दुःख भोगती हैं. इसी तरह छोह 
अर्थात्‌ छोम के कारण परमात्मतत्व की भावना से रहित मियूया दृष्टि बाला जीव घन+ 
पात सदृश मरकादि हु खो को भोगता है । 
कवि की भाषा में वास्घाराओं और छोकोक्तियों का प्रयोग मिलता है--- 
“बहुएँ सलिल विरोलियई कद चोप्पडड ण होइ।” (२.७४) 
जारवार पानी मपने से भी हाथ चिकने चुपड़े नहीं होते 
“भुल्लउ जीव सर घाहि तुहूँ अप्पण खंधि बुहाडि/ (२०१३८) 
है जीव ! मूम से अपने ढन्धे पर कुल्हाडी मत मार। 
“मूल विणट्ठदइ तध्वरहें अदसई सुक्कहि परष्ण4”/ (२.१४०) 
अर्थात्‌ सुन्दर वृक्ष के भी मूल मप्ट हो जाने पर उसके पत्ते अवश्य सूख जायगे। 
“मसरगऊ जें परियाणियउ तहुँ कच्चे कठ गए्गु”॥ (२.७८) 
इत्यादि 
भाषा में विभकित सूचक प्रत्यय के स्थान पर परसर्ग का प्रयोग भी कहीं कटी दिखाई 
देता है: 
“प्डिहि देरा पंपडा (२.६९)--सिद्धि का सार्ग। 
ग्रन्थ की भाषा में अनेक ऐसे दह़द-रूपो वा प्रयोग मिलता है जो हिन्दी भ्दों के रूपा- 
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न्तर से प्रतीत होते है ।* है 
परमात्म प्रकाश दोहों में रचा गया है। वीच-बीच में कुछ गाया भी मिलती है। 
4 72 2 6 5 5 2 लनन मन 
१. इस प्रकार के दाब्दों को सूची उनके संस्कृत पर्यायवाची शब्दों के साथ नोबे 
दी जाती है। 
होसहिं--भविष्यन्ति (१०२); गउ--नातःः (१०९)) भपा-आत्मा 
(१. १. ५१); चेइ--गृहणाति (१. १८) हिन्दी छेता; लेति (२.९१); 
लेबि (२. १५०); छिवइ--स्पृशति (१. ३४); बड्ढइ खिरइ--वर्षते क्षरति 
(१. ५४); बोल्लहि--युवन्ति (१०५४) (२-१०); वेखइ--पशयति 
(१.६४); जाइ--पाति (१. ६६); उप्पज्जइई--उत्पद्यते--उपजता (ः 
६८); पायहि--प्राप्नोषि (१. ७२, २. २०५, २१३); मेल्ठिवि-- 
छोडेविणु--त्यवत्वा (१. ७४); छंडि--त्यज (२. १२८); घाहिरउन्वार्द 
(१. ७५, २.१०९); बूढउअ--बुढ्धः (१. ८२); जोइ--पश्यति (१८६)। 
जोअ--देखना (१. १०९); (२. ३४); लहुइ--छभते (१०११७); 
मइलए--मलिने (१. १२०); (२- १७७); खंडा--लड़ग (१ १२१) 
अपखहि--आखस्याहिं. पंजाबी आख (२-१): जाणउं--जानूं (२- १): 
तुद्द--बुदुयति (२. ११); पेच्छई--पश्यति (२.१३)। . छहु-- | 
(३. १६); रपणहूं--रत्नानों (२. २१)। चडेइ--आरोहति (२.४६); 
अल्लाइं--भद्राणि (२.५७) (२६ ११०); पडंतउ--पतन्तम (२ ६८): 
सिद्धिहिं केरा पंपडा--सिद्ठेः संबन्‍्धी पन्‍्या: (२. ६९); जाहि--याहिं हिंगदी 
जा (२.७०); सखग्गइ--छगति (२-७८); गुण्झइई--वुध्यते हिन्दी यूझनना 
(२. ८२) (२. २०४); पढिज्जइ--पढ्यते (२. ८४); चेल्ला-चेल्ली 
चुत्ण्याह--चेला, चेलो, पुस्तकादिक से (२. ८८); छारेण--क्षारेण, रात 
से (२. ९०); इहंति--दहति (२ ९२); बविहाणु--विभातः (३ 
९८); णाव--नौः(२. १०५); पिट्टियउ--पिदयते (२० ११०); संडस्सय-“ 
संदेशक, हिन्दी संडासी (२. ११४); धंघइ--घंधे में (२. १२१)। घर“ 
गृह (२. १५४); भुल्लउ--प्रान्तः (२- ११८); रक्‍्लें-न्वृर्भण 
(२. १३३); धष्पेण--पित्रा (२. १३४); चरिवि--चरित्वा-चर फर 
(२. १३६); लहीसि--छभसे (२. १४१); (२. १७०);  चोपडिं-< 
अक्षय-बूषड्ो.. (२. १४८); . घिणावणउ--घृणास्पद-घितोना (२ 
१५१); बलि किज्जं--बल्लि मस्तकस्पोपरि तनभागेनावतारणं फ्रियेहमिति/ 
बलि जाऊं (२. १६०); झंपियर्डह--आच्छादिते, ढके हुए (२: १६९)। 
कोइ--करिचित्‌ (२. १८३); विलाइ--विलोयते (२. १८४); बुदर्डह-“ 
मज्जन्ति--डूबते हे (२. १८९); क्रेत्तिड था क्षित्तिउ-कियत्‌ (३- १४१): 
जित्तिउ--पावन्मान्न (२. ३८) । इत्यादि । 


अपभंद मुक्‍्तक काद्य--१ रछ३ 


गायाओं की भाषा प्राइत से प्रभावित है। छन्दी में खग्घय जौर मालिनी नामक दो बर्णे- 
बुत्तो का भी प्रयोग किया गया है । इतकी भाषा भी प्राहृत से प्रमावित है। 


योगसार' ड 


* इसका छेखक मी योगीद्द्र ही है। ग्रन्थकार ने निर्देश किया है कि ससार से मयमोत 
मर मोक्ष के लिये उत्सुक प्राणियों की आत्मा को जगाने के लिये जोगिचद्ध साधु ने इन 
दोहों को रचा (पद्म संख्या २१०८) । अन्तिम पद्य में ग्रन्थक्र्ता के जोग्रिचस्द्र नाम का 
उल्लेख, आरम्मिक मंगलाचरण वा सादृश्य, प्रतिपाद्थ विषय की एक्रूपता, वर्णन शैली 
और अनेक वाकयों तथा पंक्तियों वी समानता से कल्पना की जा सफत्ती है कि यह जोगि- 
चन्द्र परमात्म प्रकाश के रचयिता योगीन्द्र ही है १ 

योगसार का विपय भी परमात्म प्रकाश के सदृश ही है । लेखक ने बहिरात्मा, अृत- 
रात्मा और परमात्मा का स्वरूप बतलाते हुए परमात्मा के ध्यान पर बल दिया है । इसमें 
छेखक ने पाप पुण्य दोनो ही प्रकार के कर्मो के त्याय का आदेश दिया हैँ। सासारिक बन्यनो 
को और पाप पुष्यों को त्याग कर आत्म-ध्यात-लीन ज्ञानी ही मोक्ष को प्राप्त करता है [_ 
डेखक सब देवताओं को सनन्‍्मान की दृष्टि से देखता है। निम्नलिखित दोहों से इन 
की धार्मिक सहिष्णुता प्रकट होती है * 
“सो सिउ संकद विण्दु सो, सो रुहवि सो बुद्ध 
सो जिणु ईसद बंगु सो, सो अणंतु सो लिदु” ॥१०५॥ 
“एवेहि,. लक्लण-लक्खियठ, जो पर गिक्‍कनु देज। 
देहहे भज्सहूं सो वसइ, तासु ण विज्जइ भेज” ॥१०६॥ 
भाषा हृदय को स्पर्श करने वाली हैं । सीधी और सरल भापा में सुन्दरता से लेखक 
ने भावों को अभिव्यक्त क्या है। लेखक को रचना झंडी और भाषा का ज्ञान निम्नलिखित 
पद्यों से हो सकता है * 
/पुण्णि पावइ सग्ग जिउ पावएं धरयणिवासु। 
ये छंडिवि अप्पा मुणई तो लब्भइ पिव-बासु” ॥३२॥ 
जीव पुष्य से स्वर्ग को पाता है और पाप से नरक निवास्‌ को। जब बह दोनों का 
परित्याग कर आत्मा को जानता है तो शिव वास प्राप्त करता है ६ 
“माउ गलइ णवि मणु ग़लइ णवि आसा हु गलेद। 
मोह फुरइ णवि अप्पहिंड इस संसार भमेइ” ४ 
आयु क्षीण होती जाती है न तो मन क्षीण द्वोता है कौर न आजा ही । मोह स्फूरित 
होता है आत्महित नही । इस प्रकार जीव भ्रमण करता रहता है। 
“जेहड भणु बिसयहूं रमइ तिमु ज॥इ अप्प मुणेइ॥ 
जोइजउ भणई हो जोइयहु सहु णिव्वाणु सहेइ!वापला 





३६ डा० आ० ने० उपाध्ये द्वारा संपादित और परमात्म प्रशाघ से साप हो प्रकाशित) 


र्छ्ड अपभ्रंश-साहित्य 


योगी कहता है, हे योगियो ! जिस प्रकार मन विषयों में रमता है उसी प्रकार मदि 
आत्म चिन्तन करे तो शीघ्र ही निर्वाण प्राप्त हो । 
प्रन्य की भाषा में अनेक शब्द रूप हिन्दी शब्दों के पूर्व रूप से प्रतीत होते है ।' 
पाहुड दोहा 
इस ग्रन्थ के रचयिता मुनि रामसिंह समझे जाते हे । इसमें ग्रन्थक्ार के विपय में कोई 
उल्लेख नही मिलता । एफ हस्तलिखित प्रति की पुष्पिका में इन दोहो के रचयिता मुर्ति 
रामसिह कहे गये है ।* ग्रन्थ के एक दोहे में भी ऐसा ही निर्देश है।'* कुछ प्रतियों में इसके 
'रचयिता योगीन्द्र माने गये हे सम्भव है कि भाव साम्य, भाषा साम्य और योगीद की 
प्रसिद्धि के वारण इसका रचयिता भी उनको ही मान लिया गया हो। डा० उपाध्ये का 
विचार है कि सम्भवत' ग्रन्थ योगीद्ध कृत ही है और रामसिह केवछ एक परम्परागत 
नाम है ५ 
ग्रन्य-कर्ता के काछ के विषय में भी निश्चय से कुछ नहीं कहा जा सकता। इस प्रत्य 
के कुछ पद्य हेमचन्द्र ने उद्धृत किये हैं ।” अतः इतवा निश्चित हैं कि छेखव हेमचन्र से 
पू्दें हुआ । 'पाहुड दोहा' के कुछ दोहे 'सावय धम्म दोहा' में भी मिलते हूँ । ये दोदे सावय 
धम्म दोहा से लिये गये । सम्भवत' लेखक के समय तक सावयधम्म दोहा की रचना हो 
चुकी थी। अतः रामसिह सांवयधम्म दोहा के रचयिता देवसेन (वि० स० ९९०, ९३७ ०) 
और हेमचस्द्र (सन्‌ ११००) के बीच सन्‌ १००० ई० के लगभग हुए होगे । छेसक के जैन 
कि के न 
१. बहिया--कपिताः दोहा संस्या १०; फरहि--फरोपि, चावहि--परप्नोपि 
सं० १५; छंडहु--स्पज सं० २१; चउरासो लक्खहिं फिरिउ--घोरासों लात 
योनियों में फिरा सं० २५; चाहहु--इच्छत सं० २६; पानइ>-पता है 
छडिवि--छोड़ कर सं० ३२; छह--वद्‌ सं० ३५; घाहहि--इच्छति सेरे 
३९; पियहिं--पिव ४६; पढ़ियइं--पठितेन सं० ४७, ५३; पोत्या--युत्तक 
सं० ४७; धंघद घन्पे में सं० ५२; गहहि--गृहाण सं० ५५; मण्णहिं--मत्यस्ते 
सं० ५६; दहिउ--दही, घोव--घो सं० ५७; ठाइ--तिप्ठति सं० ६6४ 
विछाइ--विलीमते सं० ९१। 
» प्रो० हीराठाल जैन द्वारा संपादित, कारंगा न पण्लिते शन सोसायटी, कार्रगा 
दरार, बि० सं०, १९९० 
पाहुड दोह भूमिका पृ० २६ दया परमात्म प्रकाश भूमिशा पु० ६२ 
.. पाहुश दोहा शंए्या २११--/रामसीह सुणि इस भणई”/ 
» पाहुड दोहा भूमिदा पु० २६, परमात्म प्रकाश भूमिका पृ० ६२ 
« एनस्स आफ भंशरकर ओरियटल रिसर्च इंह्टिटूयूट, मिल्द १२ सन्‌ १९३१५ 
पु० ३५२-१५४ 
* पाहुह दोहा भूमिफा पृ० २२ 
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अपभ्रश्ष मुक्तक काव्य---१ र्ष्५्‌ 


होने की कल्पना ग्रत्य में वर्तमान अनेक उल्लेखो से को जा सकती है ।* * 
पाहुड शब्द का अर्थ जैनाचार्यी ने विशेष विषय के प्रतिपादक ग्रन्य के अर्थ में किया 
है। कुर्द कुन्दाचार्य के प्राय. सभी भय पाहुड कहलाते है । पाहुड शब्द संस्कृत शब्द प्राभृत 
का रूपान्तर माना गया है, जिसका अर्थ है उपहार । अत. पाहुड दोहा का अर्थ “दोहो का 
उपहार” समझा जा सकता है। 
बियय :--इस ग्रन्थ का प्रतिपाद्य विपय भी अध्यात्म चिन्तत है । आत्मानुभूति और 
सदाचरण के विना कर्म काण्ड व्यर्थ है। सच्चा सुख इन्द्रिय निग्रह और आत्म ध्यान में है। 
भओोक्षा मार्ग के लिये विपय परित्याग आवश्यक है। तीयेयात्रा, मूतिपूजा, मन्दिर निर्माणादि 
की अपेक्षा देहस्थित देव का दर्शन करना चाहिये। छुछ दोहो में रहस्य भावना भी 
मिलती है। 
छेखकर कहमा है कि आप्मा इसी देह में स्थित है किन्तु देह से भिन्‍न है और उसी का 
ज्ञान परमावश्यक है: 
+हृत्वअहुदूठ्हं देवलो बालहं णा हिं पवेसु॥ 
संतु णिरंजणु तहिं वसइ णिम्मलु होई गवेसु”॥९४॥ 
यह साढे तीत हाथ का छोटा सा शरीर रूपी मन्दिर है। मूर्ख छोग इसमें प्रवेश नहीं 
कर साते। इसी में निरंजन वास करता है। निर्मे हो कर उसे खोजो । 
#प्रिण्पव जेंहि ण॑ जाणियड पियदेहहू परमत्यु। 
सो अंधड अबरहं अंधयहूं किम दरिसावइ पंयु”"॥रटा॥ 
जब थात्मज्नान हो गया तो देहानुराग कंसा ?ै 
“अप्पा वृश्निउ गिच्चु जद फेवचल णाण सहाउ। 
ता पर फ्रिज्जद काई वड़े तणु उप्परिष्रमणराउ”॥आरएर॥ 
आत्मातिरिक्‍त अन्य का ध्यान व्यय है : 
/क्षप्पा मिल्लिवि जंग तिलूउ मूइ म झायहिं अण्णु॥ 
जि सरगउ परियाणियठ तहु कि कच्चहु गण्ण”॥७रा 
जिसने आत्मज्ञान रूपी माणिक्य को पा लिया वह्‌ ससार के जजाल से पुथक्‌ हो 
आत्मानुभूति में रमण करता है * 
/जइ लद्धउ सागिक्कडड जोदय पुहुंदे [मत । 
यधिम्नद णिप कप्पडई जोइज्जद [एक्क्त ॥२१छा। 
विपयो का त्याग छिये जिना आत्मानुभूति नही हो सकती अतः विषय त्याय आव- 
इयक है विषय त्यागी ही परम सुख पाता है। 
“जं सुहु दिसय परं॑मुहुड णिय अप्पा झायंतु।॥ 
त॑ सुहु इंदु वि णउ सहई देविहिशुकोडि रमंत्रु” धवा 


१- बही झूमिदा पु० २७ 





२७६ अपम्रंद-साहित्य 


“विसया चिति म जीव तुहूँ विद्यय ण॑ भल्ला होति। 
सेबंताहूं वि महुर बढ पच्छई डुक्पई दिति” ॥२०९॥ 
“मूढा सयलु वि कारिमउ मं फुड तुहुं ठुत कंडि। 
सिव पइ णिम्मलि करहि रइ घर परियणु रूह छंडि” ॥१३॥" 
विषय सव क्षणिक हे-- 
+पदेसय सुहा दुई दिवहंडा पुणु दुरूखहें परिवादधि ॥ 
भुल्छउ जीव म॑ थाहि तुहं अप्पा संधि कुहाडि:॥ए१आा 
“देवलि पाहणु तिश्यि जलु पुत्यई सब्दई दब्बु। 
चत्यु जु दौसद कुसुमियण इंधणु होसइ सब्यु/॥१६१एँ 
विपयोपभोग--इच्दिय सुख और, मोक्ष दोनो मिस्न-भिन्‍न मार्ग है । दोनो पर चडना 
असम्मव है, एक ही को चुनना पड़ेगा । हर 
“वे पंर्थाहू ण॒ गरम्मइ दे मुह सूई ण सिज्जए दया । 
विष्णि ण हुंति आयाणां इंदिय सोक्ख च मोदख च”॥२१३॥ 
मर्थात्‌ दो मार्गों पर नहीं जाया जा सकता, दो मृख वाली सुई से कया नहीं सीयी 
घा सकतो। भरे बज्ञानी । इंद्रिय सुख और मोक्ष दोनो साथ-साथ नही प्राप्त हो सवदे। 
बाह्य कम-कलाप से यदि आन्तरिक घुद्धि न हो तो उसे भी व्यय ही समझो। यदि 
कर्म-कलाप से आत्मानुभूति न हो तो वह किस काम का ? 
“सत्पि मुकक्ती कंचुलिय जं वितु त॑ थे मुएद। 
भोपहू भाउ ण परिहरद लिगग्गहणु करेइ” ॥१५॥ 
मर्थात्‌ सांप केचुड़ी को छोड़ देता है विष को मही छोडता । इसी प्रवार विपय 
भोगों के परित्याग से यदि विषय वासना और भोग भाव नही छूटता दो अनेक येप बौर 
बिह्लो को धारण करने से क्या छाम ? 
“मुंडिय मुंडिय मुंडिया सिर सुडिउ घिसू ण मुंडिया । 
चित्तहूं मुंइणु जि कियउ संसारहं खंडणु ति कियठ” ॥१३५॥ 
कबीर के निम्नलिखित दोहे से तुलना कीजिये-- 
“दाड़ो मूंछ सुंडाय के, हुआ घोटम घोट॥। 
भन को बयों नहीं मृडिये, जामे भरिया खोट ॥? 
बवि सव नम झापनो को व्यर्थ समझता है यदि वे आत्मदर्शधत न कय सब 
“हलि सहिं शाई करइ सो दष्पणु॥ 
जहिं पडिबियु ण दोसइ अप्पणुवा 








१- तुलना छोजिये परमप्पयासु. २१२८ घु० २७० 
३ ०७. # वही २-१३८पृ० २७० 
३. छः. # पहो २१३० पू० २७० 


अपन्नम्र मुकक वाब्य--१ २७७ 


धंघव्ाडु | मो जग. पडिहांसइ 
घरि अच्छ॑तु णघ घरडइ दोनसेद्त हश्रशा 
बहू ज्ञान भी व्यथें है जिससे आत्मत्ञान नहीं होता-- 
“अक्थर चड़िया मेसि मिलिया पाता गय खोण ॥ 
एक्क ण जापी परमझला कह उप्यउ कहिं छोण” ॥१७३॥ 
“बहुमई पढ़ियं मूढ पर तालू सुक्कई जेण। 
एवकु जि अरूज़द त॑ पदहु सिंव पुरि शम्मइ जे” ॥९७॥ 
कबीर के निम्नलिखित दोहें से तुलना वीजिये--- 
पढ़ पढ़ के सव जग मुञ्रा, पंडित भया न कोय। 
एुकौ आउठर प्रेम का पढ़ें सो पंडित होय॥ा 
यही शान स्फुलिग प्राप्त करता चाहिए जिसके संघुक्षित होने से पाप पुष्य जछ जाय- 
“जाण तिडिक्को छिह्चेत घढ़ कि पढ़ियई बहुएण + 
ला संयुरुकी णिड्डहइई पुण्णु वि पाउ खणेणा आजा 
कवि तोयंयात्रा, मू्तिपूजा, मन्त्र तन्‍्त्र आदि सब का निपेघ करता हैँ-- 
/तित्यई सित्य भमेहि बढ़ धोषड चम्मु जलेण) 
एहु संथु क्‍्मि धे.एसि तुहुँ भइलूइ परावमछेण” ॥१६श॥ 
“जो पद | जोइज जोइया तित्यई तित्य. भमेइ | 
सिउ पईं सिहुं हहिश्पिउ छहिवि थण सक्शिउ तोइ” ॥ह१एरछ 
कर्थात्‌ है जोगी ! जिसे देखने के लिए तू तीर से तीर्य घूमता फिरता है व शिव तो 
तेरें साथ-साथ धूमता फिरा तो भी तू उसे ते पा सका । 
“दत्तिम तीड़ि म जोइया फलहिं जि ह॒त्यु म याहिं। 
जपु शारभि तोईहिं तुहूँँ सो सिउ एत्पु चडाहि”॥१६णा 
बावि में पत्ती-फल तोट बर शिव पर चढ़ाने वालो पर व्यंग्य किया हूँ । यदि शिव 
को पती प्रिय हैँ तो उस शिव को ही बयों ने वृश्त पर चढ़ा दिया जाय ' 
मविं मत वे आत्मलोन हो जाने में सदमे बड़ी पूजा समझता हैं-- 
“भण्‌ सिलियठ परमेसरहों परमेसर मि मयसूस। 
विष्णि वि समरसि हुई रहिए, पूंज चडादर् कस्स” ॥४९॥ 
“मदर जोवबइ देवलई रोर्याहँ जाई क्याईा 
देह था पिच्छइ अप्यकणिय हें सिउ संतु दियाई”आाशदा। 
मूर्स | मनुष्यों से निम्ित सन्दिरों को देखदा है ।॥ अपने धरीद गो नहीं देखता 
घटी शात शिर स्थित हैं। 
अपने को स्त्रों और आया को द्विद मातकर एककर हो जाते की हरी मी 
आवना निम्नदिखित दोटे में मिलली है-- 
*हूरं शपृथी पिड शिलरुत्तअ, लित्लक्षभ चोमंगु॥क 
एक अंधि वसररे मिल था बंगिए खंगू/ वहिण्ला 
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कवि इन्द्रिय निग्रह को आवश्यक समझता है-- 
“बंच बलद ण॑ रक्सियई णंदण वणु ण गओ पति। 
क्षप्पु ण जाणिउ घ वि पद वि एमइ पष्यइओ सि”? ॥देडथा 
नतो पाच वैलो से-पाच इच्द्रियो-से रक्षा की, न नन्दन वत-आत्मा-में गया।त 
आत्मा को न पर को जाना ऐंसे ही परिव्राजक हो गया। 
कवि अटिसा और दया को ही सब से बड़ा धर्म समझता हैं। दशविघ घर्म का तार 
ही बहिसा है-- 
“दहुबिहु जिणबर भातियद घम्मु अहिंसा साथ ॥२०९0 
जीव बहंति णरयगई अभय पदार्णे सग्गु4 
ये पहू जब ला दरिसियई जहिं भाषई तह लग्गु”॥१०पा 
जीववध से नरक और अमय प्रदान से स्वर्ग प्राप्त होता हूँ। दोनों मार्ग जाने 
लिये बतला दिये । जहां मावे वहीं छग! 
#दया विहोणर धम्मडा णाणिय कह वि ण जोइ। 
बहुएं सलिल विरोलियई कद चोप्पएु ण होइ” ॥१४। 
कवि सत्मय का उपदेश देता है-- 
“भल्लाण वि णासंति गुण हि सह संग खलेहि। 
बड़माणद छोहह मिलिउः पिट्विज्जइ सुपघणेहि ॥१४८ा' 
ग्रन्थ में संस्दृत्त का भी एक पद्म मिलता हैं-- 
“आपदा » मूच्छितो थारि चुलुकेनापि जीवति। 
अंभः कुंभ सहत्ाणां गतजीवः करोति विम॥रश्श्शा 
थर्थात्‌ आर्पत्तियो से मृच्छित नर चुह्टू भर पानी से होश में भा जाता हैं। प्रा 
भाद्य हो जाने पर हजारो घडे पानी से भी कया ? 
ऊपर दिए उदाहरणों से निम्नलिखित तस्य स्पष्ट हो जाता है-- 
रामसिंह दे “पाहुड दोहा” और योगीन्द के 'परमात्म प्रकाश' एवं 'योगसार' में अनेब 
दोहे अश रूप से या पूर्ण रूप से मिछते जुलते हे ।* रामसिंह ने युद भाव को महल 
दिया है (पद्म १, ८०, ८१, १६६) । वर्मकाष्ड का बट्टरता से खंडन किया हैं। 
तीय॑यात्रा, मूनिपूजा, मन्त्र, तन्‍व भादि सबको ब्ययं बताते हुए आत्म शुद्धि पर बस 
दिया है। कवि ने अनेक सावे तिक धबद्दों द्वारा भाव को अभिव्यक्त किया हैं। जँसे पावर 
इन्द्रियों को पांच बेल, आत्मा को मसनन्‍्दन कानन, मत को करद्वा-करम (उष्द )+ देहगो 


देवालय या बूटी, आत्मा वो शिव, इच्दिय वृत्तियों को झित इत्यादि ३ अपने को छती 
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१ तुलना कोजिये परम्रष्पपासु २११०, पृ० २७१ 

२. दे० एमल्स आफ भंडारवार ओरियंटल रिसर्च इंस्टिट्यूट जिल्द १२५ 
१९३१ ई० , पृ० १५२- डा० उपाघ्ये ने ऐसे २४ दोहों रा निर्देश दिया है 
रामसिह के: ओर योगीन्दु के प्रंथ में समान हैं । 
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और आत्मा को प्रिय मान उसको प्राप्त करने और उसमें एकाकाद हो जाने वी हत्वीं 
मी भावना भी एक दोटे में मिठ्ती है । 

बवि ने अनेक उपमाजो, रूपतों और ट्दयस्पर्थी दृष्टान्तों द्वारा भाव को अभिव्यक्त 
शिया हैं। इसकी भाषा सरठ और यरस है| वाग्यायओं का प्रयोग भी अनेक दोहों में 
मिलता है । इस ग्रन्थ में डुल २२२ पय हैं. जिनमें से दृछ पद्च प्राइत के और संम्हत 
के भी हूँ विल्नु बाहुल्‍य अपभ्रश पद्मों वा हो है । प्रात और संम्दृत के पद्यों में मी कुछ 
पदयो वो छोड़ कर शंप सद दोटा छद में ही हू । 


वेराग्य सार 


वैरागूदयार सुप्रमाचायन्त 3७ प्यो वी एप छोटी सी रचना हैं | बेवद बुछ पथों 
से ही ऐसा प्रतीत होता हैं कि यवि ऊन धर्मावलम्दी पा, अन्यया मवि से सामान्य घर्म 
तत्ों बा ही दस हि में ख्पास्थान जिया है । । सुप्रम दिगम्वर जैन थे (प८ ४६) । बवि 
हे काझ और स्यात मे विषय में निश्चित रूप से दुछ नहीं कहा जा सत्ता ह॒नियें 
दी मादधारा मिलती है जो देसमे पूर्देशादीन छेखको शी थी ॥ विदारपारा, भली 
भर भाषा भी दृष्टि में छेरक के ११ वी और १३ थी धवाद्दी के बोव में होने डी 
बल्पता वी था सकती हैं 
विपप>-बैरागूय सार नाम से ही ग्रन्प के: विष्य वा आमास मिल जाता हूँ। 
आरस्म मे पर में हो बवि बैरागूप भाव का आदेश बरता ईं-- 
“इश्रहिं परे बपामया रुणहिं परि पएदि रोदिग्गई। 
परमत्यद् सुप्पप भसा, श्सि वइरायनाएउ दर रिग्मइ॥ (द८. सं. १) 
एए पर में बपाई मसस्शबार है, दूसरे पर में पाट मार-सार बगर रोशाजा रहा ह। 
शुप्रम परपाय रुप से बरते है हि रुपो देरादूप माव गही पारण बरते ? 
सामारिर दिपया को अग्यिरता और ससार वी हू स-बहुखता बा प्रतियारत जरता 
हुप्रा बदि महतो है-- 
“मुपरर भाई रे पम्मिएट, शाहु मंपम्म चघियाथित 
हे सुराग धदाटरि, से पपरण . मसाज वारा 
मर्पार्‌ टृश्न बटर है है पामिरों ! विशत धर्म से स्थाणि ने होशे। रो सूर्पो- 
हर पर शुभ पर थे वे सुराग दर श्यणान हो दा । 
“मुष्यड भदई थांपरिटर्ह पर उददार (पार) अरत्पु 
गण शृर हुए अंददसि माप शदय दिशदवाइत 
सुद्म श्री है वि प्ररोषषाए खाषरध यार ऐ्लोशे। खबार शिश # रश बट 























है. प्रोन हरिपार शापोश्ए बेदशंइर मे एुतारा शड संगारवर शोटिधटल ट्थिर्च 
इंस्टिशटृट, शितर ९. (दु० ३७२-२८०) घे इसे शंपारदिव दिंद्ा है। 
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और सूर्य भी अस्त ही जाते हैं तो अन्य कौन स्थिर है ? 
यह संसार सचमूच विडबना है जिसमें जरा यौवन, जोवन मरंण, घर्त दारिद जैसे 
विरोधी तत्त्व है ( पद्च २५ ) | कवि कहता है दंधु वांधव मश्वर है फ़िर उनके लिए 
चाप कर कर के धन संचय्‌ कैसा ? 
“जसु कारणि घणु संचईं, पाव करेवि गहीढ। 
स॑ पिछहु सुप्पए भणई, दिणि दिणि गलंइ सरोश” ॥३३॥ 
कर्वि घर गृहस्थी की शोभा नि घर्म से ही समझता है [पं ७५) बऔर घन 
यौवन से विश्कत हो, धर छोड, धर्म में दीक्षा छेने का आदेश देता हैं । वह घद परिं 
जनादि के लिए भी घम्मत्याग सहन नही कर्रता और घर्माचरण को ही सबसे प्रमुख वस्तु 
समैझता है--- 
“रे जोय शुणि सुप्पण भणईं, घणु जोवणहं म मम्जित 
परिहरि घर, लइ दिख॒डी, मु पिव्दाणहूं सब्जि/ शएगी 
गँजीव्रम धम्महूँ हापि करि, घर-परियण * कज्जेण हैं 
कि ने पिल्नहिं सुप्पण भणई, जणु खज्जंतु मरेण” ॥११॥ 
जिसके पीछे प्रिय यृह-गृहिणी रूपी पिशाच रूप गया है अथातु णों संसार में 
आसपत है वहू निरंजन का केसे ध्यान कर सकता हैं ? 
“जसु रूगगई सुप्पडः भणई, पिय-घर-घधरणि-पिसाउ ॥ 
सो कि कहिड समायरइ, मित्त णिरंजण भाउ” ॥६१७ 
सुप्रभाचार्य दान की महत्ता स्वीकार करते हे और दान का उपदेश देते हैँ ( पद 
१९, २२ ) । जो दौनो को धन देवा है और जिसका मन घ॒र्म में लोन है विधि भी उस 
दात्तता स्वीकार करता हे-- 
“घणु दोणह गुण सम्नणहूं, मणू घम्मह॑ जो देइ। 
तह प्रुरिस सुप्प0ः भणईं, विह दासतु , करेई”आरेथा 
दाता समृद्ध होता और सचय करने वाला क्षीण होता हैं--- 
“रे भूदा सुप्पः भणई, यणु दितह विद होय । 
जद कल सर्च ससि गयणि, पुण खिज्नेतो.. जोइ” ॥५३॥ 
कवि ने अदाता की लिन्‍्दा के साथ साथ याचक की भी निन्‍्दा की है ( पद्ध ३६ )। 
सुष्य-संचय, परोपकार, इच्दिय-निश्रह और मन की दक्ष में दरने का उपदेश दिया हैं! 
जिस मनृष्य का मन विपयो के वक्ष में हैँ वह जीता हुआ भी मृतक के समान हैं | गिरते 
भन को मार रिया वहीं मनुष्य जोवित समझो । 
“जमु भेणु छोवई विसप्वसु, सो णरु मुवो भणिम्न ॥ 
जमु पुण सुष्पण मणु मरई, सो घद जीउ. सणिम्न/ धहुणा 
कवि मानव देह की दुर्देमता की ओर सवेत करता हुआ घर्माचरण की ओर निर्देश 
करता है [पं ३६ | । वह घामिर सवीर्णता से रहित है । देव-यूजा में देव बी अपेक्षा 
आव व प्रधान समनजता हैं-- 


अपम्रंश मूवंतक कोव्य--१ र्८१ 


“बहू हुउ पुज्जहू अहंव हरि, महू जिय अहँ. बंमोण। 
सुप्पए भर्ण रे जोइयहु, संब्दंह भाऊे. पेवाणु” ॥पणजा 
कवि ने सरल भाषा में सुन्दर रूपकों द्वारा भाव को अभिव्यक्त किया है। इंदिय- 
चोरों से धर्मे-घन की रक्षा का आदेश दिया है ( पंद्र ५४ )! माया-निश्वा में मनन्‍्चोर « 
से जिसने आत्म-रक्षा की वह नि्मेल ज्ञान-प्रभात प्रोप्त करता है-- 
“मण चोरह माया-निसिहि, जिय. रखहिं. अप्पाणुं। 
जिम होहो सुप्पण भणईं, गिम्मडू घाणु-बिहाणु” ॥४२४ 
कवि ने घर, यूहिणी, सखि, वंधु वांधव को रंगस्थली वताया है जिसमें मोह-नट 
मनुष्यों को नाना रूप में नाच सचाता है-- 
“एहु घरि घरिणि एहु सहि, एहु.. बंघड गिहरंग। 
मोह नडाबउ साथुसहं, नच्चावइ बहुमंगि” ॥७६॥ 
कवि का हृदय दु.खातुर मानव के लिए विज्लुब्ध था। उसने वंधु बांघँवों के मोह 
को छोडकर परमात्मा के ध्यान में लीन हो जाने की अतति मामिकता से व्यजना की हैं । 
कवि के निम्नलिखित दोठे अत्यन्त हृदयस्पर्शी हे-- 
“हिवडा संबरि घाहडो, मृवउः वि आाबे. कोई] 
अपउ अजरामद फरिवि, पच्छई। अगहु.. रोइ”वश्था 
हंदय से दुख शोक को दूर करो॥ मरने पर क्या फिर कोई छौट करं आ सकता 
हैं ? अपने आप को अजर अमर करो जिससे तुम्हारे पीछे अन्य रोयें । 
“जिम झाप्त (इ) ज्जद वल्लछहउ, तिम जद जिय अरिहंतु॥ 
सुप्प भणई ते मांणसहं, सुगु र्घारिगणि हुंतु” ॥९॥ 
जैसे निज वल्लम का ध्यान किया जाता हैं वत्ते ही यदि अत का ध्याने क्रिया 
जाय तो सुप्रभ कहते हे कि मनुष्यों के छिए घर के आंगन में ही स्वर्ग हो जाय । 
संसार अस्थिर हैं, परिवर्तनशील हूँ, इसमें कोई किसी का सायी नही, इस भाव 
की अतीव मार्मिक्ता से निम्नलिखित दोहों मैं व्यजना की गई है-- 
“रे हियडा सुप्पण भणई, कि ने पुट्दृहिं रोबंतु। 
पविउ पठेहि, भसाण डइईं, एकल्लउ उज्ञतु” ॥७॥॥ 
जेंहिं जि णम्रणिहिं बल्‍्लहुड, दोसई रज्जु.. करंतु। 
परुण तेणजि सुप्प0 भणईं, सद॒ दौसद डज्संतु” हरा 
अर्थात्‌ जिन आँखों से वल्लम को राज्य करते देखा फिर उन्हीं बाँखों से स्वय उत्ते 
जैलते देखा। 
“मुवठ मसाड़ि उवेवि लहु, बंघव.. णियधर जंतित 
वर लकूकड सुप्प भणई, जे... सरिसा. डज्मंत्रिवश्गा 
मरे हुए को दीक्र ही बँघु वाधव इमशान में रख कर धर छोट जाते हैँ ! सुप्रम 
कहते हे कि वे लूवकड ही भले जो साय ही जल जाते है । 


श्र अपभ्रद्य-साहित्य 


निम्नलिखित दोहे में संस्कृत के एक पद्य की छाया दिखाई देती है, गिस से कवि के 
संस्कृत-ज्ञाता होने का आभास मिलता है: 

“सुष्पड वल्लह मरण दिणि। जेस विरच्च (विरज्जद) चित्त्‌। 

शब्बावत्यह॑ तेम्र जइ॥ जिम (य) णिव्वाण पहुंतु/॥र२४॥ 
निम्नलिखित संस्कृत पद्य से तुलना कीजिये-- 

“आपत्यतिपन्नस्य थुद्धिभंवति यादशो । 

तादूशी यदि पूर्व स्थातृ कस्य न स्थात्फलोदयः शा 
ग्रंय की भाषा में कही कही सुन्दर सुमाषिती का भी प्रयोग मिठता हैं-- 

"जज्ञरि भंडद्र सौर. जिमु, आउ गरलूंति पि (पे) ण्छि | ९९ 
टदे बतेन में से पानी के बहते के समान आयु क्षीण होती जाती है । 
योगवासिष्ठ में भी इसी प्रकार का एक पद्य मिलता है-- 
ारनैगेलिततारुण्ये भिन्न कुम्भादिवाम्मसि।” संभव है कवि योगवासिप्ठ वी 
वेराग्य-भावना से प्रभावित होकर इसकी रचना में प्रवृतत हुआ हो । 
“जीव बहुंतह नरय गई; भणु भारंतह मोस्खु" श७४॥ 
अर्थात्‌ जीववब करने वाले को नरक और मन मारने वाछे को मोक्ष प्राप्त होता हैं। 
कवि की वर्णन शैली में एक विशेषता है कि प्रायः प्रत्येक दोहे में कवि ने मपी 
नाम दिया है। हिन्दी में पाई जाने वाली, कहै कवीर, कह गरिरिधर कविराय की उत्तर 
कालीन परिषाटी इस कवि में दिखाई देती हूँ । इस काल के अन्य साधकों में यह इली 
उपछ-घ नही होती । इस आधार पर और भाषा में प्राप्त शुछ दब्द-हूपों वो दृष्टि र 
रखते हुए कवि का काल १३ वी झताब्दी के रागभग प्रतीत होता है। 

सुप्रभ की भाषा में अनेक शब्द-सप ऐसे है जो हिंल्दी ब्दों के पर्याप्त विबंद मे 
प्रतीत होते है ।' विभक्तियों में कर्ता और कर्म के बहुबचन में शब्द के बाद हँया है 
प्रत्मय का प्रमोग मिलता है (जँसे--माणसह मनुष्यों को, भमतहं+ घूमते हुए)। 
सबीषन के बहुवचन में हु प्रत्यय का प्रयोग भी सुप्रभ के दोहो की भाषा में पाया जाता 
है। (जैगे--जोइयह-हे जोगियो ! ) । वैराग्य सार में पथ प्रायः दोहा छर्द में है । 





१. उदाहरण ऐर छिए-- 

खसहु--स्खलित हो पद्य स॑ (१), मसाण--इमशात (३२, १०)४ कठिन" 
(४, <, २३), भाणस--मनुष्य (९), छ्कड--लकड्ियाँ (१०) मेड 
कि आये फोई--श्या सर कर कोई[(वापस) आ जता है (१४), डरा 
(१७), रितु--कितु (२०), अवसि--अबज्य (३७), दासतु-नदातरा 
(३८), परायड--परायां (४७), छहाइ--छात (५५), १६हिं रोगठ-ः 
फूड आम बर_रोना (मुहादरा) (७१), जायतु जाय--जायें तो जाये (०५) 
इर्पादि। 


अपभ्रंश मुक्‍तक काव्य--१ ८३ 
आनंदा-आदरंद स्तोन्न 


डा० रामपिह तोमर ने महापदि या आनंद हाय रचित ४३ पद्यो की छोटी सी कुति 
का उल्लेख किया है । कृति में प्राप्त निर्देशों से छेलक जैन घर्मावहम्वी प्रतीत होता हैं । 
'रुचनाकाल, देशादि अनिरिचित हैं । 
कूतिकार ने साप्रदाबिक भेद भावज्र ये रहित सामाय धामिक साधना की ओर 
निर्देश क्या हैं| योगीन्द्र आदि अध्यात्मवादी उपदेशको से मिलती जुलती विचार- 
धारा ही ग्रथ में अभिव्यक्त की गई है--वाह्म कमंकाण्ड का निषेध, गृद्द महत्ता, आत्मा 
की देह स्थिति आदि | एक उद्याहरण देखिये-- 
/“ज़िण वइसाणर फठ्ठमहिं, कुसुमइ परिमलु होइ। 
तह देह महं वसई जिव आएंदा, विरला यूझइ कोइ” ॥8३॥॥ 


दोहा पाहुड 


दोहा पाहुड मुनि महचेंद द्वारा रचित ३३३ दोहो का एक ग्रंथ है । आमेर शास्त्र भडार 
में इसकी हस्तछिखित प्रति ब्तमान हैं। हस्तलिखित प्रति विक्रम सं० १६०२ की 
है अतः बवि इस काल से पूर्व हुआ होगा। कवि के विषय में अन्य कोर्ट सूचना नहीं 
मिलती 

इस ग्रथ में दोहो के आदि अक्षर वर्णमाल्य दे अक्षरों के त्रमावुसार है । इस ग्रथ का 
विषय पूव॑वर्सी आध्यात्मिक विचारधारा के कवियों के समान ही, गुर महत्त्व, विपमों 
वा तिरस्कार, आत्म ज्ञान इत्यादि हैं। 


(छ) आधिभोतिक रचनायें 


आधिभोतिक रचनाओं से हमादा अभिप्राय उन धांम्रिक रचनाओं से है जिनमें 
सर्वंसाधारण के लिये नीति, सदाचार सम्बन्धी धर्मोप्रदेशों का प्रतिपादन किया 
गया हे । इस प्रवार की आधिभौनिक उपदेशाःत्मक रचनाओ का विवरण नीचे दिया 
जाता हूँ । 


सावयधम्म दोहा' 


यह देवसेन की रचना है| लेखक संस्फूत कौर प्राकुत काभी पण्डित था । इस 
ग्रथ के अतिरिषत देवसेन ने संस्कूत में आछाप पति ओर प्राकृत में द्शनसाए, 





३. श्रो० हौराछाल जँव द्वारा संपादित, अम्दारास घबरे दिगंदर जन प्रंयमाठा २५ 
बि० सं० १९८९ 


र्टड अपंभ्रद-साहित्य 


आराधना सार, तत्वतार और भाव॑संग्रह नामक ग्रथ भी लिखे ।" भाव संग्रह में 
और सावयघम्म दोहे में विषय का साम्य हैं। छेखक ने इस ग्रंथ की रचना विं० स० 
६९० के हूँगेमग मालवान्तर्गत घारा नयरी में की थी।* लेश्क दिग्मम्बर जैन था। सन 
इस ग्रंथ में छेखक ने अध्यात्म विवेचन का प्रयत्व न कर श्वीवको-गृहस्थों के गो 
करतेंब्यो का उपदेश दिया हैं । यद्यपि योगीरद्ध है फ 2प. और योगसार में भी इस 
अंकार की उपदेश भावना दृष्टिगोचर होती है उनमें प्रघानता अध्यात्मचिग्तन की 
ही है । किन्तु इस ग्रंथ मे श्रधानता उपदेश भावना की है। 
ग्रंथ के आरम्भ में मगछाचरण और दुर्जन स्मरण है। तदनन्तर आवक पर्म के भेद, 
सम्यवत्व प्राप्ति के साधन, अनेक दोपों का परित्याग, राजि-भोज॑न निपेध, अहिंसा हेते 
पालन आदि का विधान किया गया है । गृहस्थों को दान की भह॒त्तां समझाते हुए धर्म 
पाछन, इंद्रिय निग्रह, मन वचन और ध्रीर॑ की शुद्धि, तथा उपवास प्रतादि पालन करते 
हुए पाप पुष्य के बधन से छुटकारा पा कर कर्म नाश द्वारा सुख प्राप्त करने का आदेश 
दिया गया है । लेखक जैन धर्मावरम्बी था अत' उसने गृहस्थो को जिन भगवान की पूजा 
और जिन भन्दिरी के निर्माण का भी आदैश दिया है । 
ग्रथ के आरम्भ में छेलक दुर्जनो का स्मरण करता हुआ कहता है-- 
दुग्जणु सुहियउ होत जग्रि सुयणु पयासिउ जेण। 
अमिउ वि्से यासरु तमिण जिम मरगउ कच्चेण ॥२॥ 
अर्थात्‌ दुर्जन सुप्ती हो जिससे जगत्‌ में सज्जन अ्रकाश में आता है । जैसे विष ते 
अमृत, अन्धकार से दिन और कौंच से मरक्त मणि । 
छेखक घर्माचरण का उपदेश देता हुआ कहता हूँ कि यह मत सोचो कि घन होगी 
तो धर्म करूँगा। न जाने यम का दूत आज आ जाय या करू । 
“भधम्मु करएं जइ होद धणु इटु दुब्ययणु भ बोौल्लि। 
हपफारठण जमभड़तणउ आवबई अज्जु कि ईल्लि ॥्टटा 
धर्म से ही थन प्राप्त होता है-- 
“पम्मु करंतहं होइ धणु इत्यु ण॑ कायठ भंतिव 
जलू॒ कड्कतहूं कूबयहू अवसई सिरठ धर्डति” ॥९९॥ 
अर्थात्‌ धमचिरण करने वाले को निस्सदेह धन प्राप्त होता हैं । कुएँ से जल लिवाएने 
यालो के सिर पर अवश्य घंड़ा होता हूँ । 
छेखफ ने धर्म बा छक्षण और उसका मूल क्तिता सुल्दर बताया हैं-- 
“काई यहुताई जंपियई जे अप्पहु पडिकूल। 
काई मि परह ण॒ ते करहि एहु जु पम्महु सूद” तह०्४डा॥ 
ह मिली 
१. दर्शनसार के अतिरिश्त सभी प्रंभ साणिश्यच्त्द दिगंवर जेत प्रंथसमाला से प्रदा- 
शित हो घ॒के है। 
२ शावयपम्म दोहा भूमिका पु० १९ 





अपभ्रंत्त मुक्तक काव्य--१ र्थ्प 


अर्थात्‌ बहुत कहने से क्या ? जी अपने को प्रतिकूच लगे उसे दूसरो के लिये मी न 
करो । सस्कृत के पद “आत्मनः प्रतिकूछानि परेपा न समाचरेत्‌” का ही भाव लेखक ने 
अभिव्यक्त किया हैं । 

छेखक मे विपयों के त्याग का आदेश दिया है-- 

“हुवहु ,उप्परि रद से करि णयण णिव्रारहि जंत। 
रूवासत पर्यंगडा वेकक्‍्शहि दीबि पडत” वश्रद्ा 

रूप पर रति मत कर | उधर जाते हुए नयनों को रोक । रूप में आसक्त पतग को 
दीपक पर पश्ते हुए देख । 

किन्तु साथ ही भोगो को मर्यादा में रखने का भी संकेत करता है--- 

“भोगहं करहिं परमाणु जिय इंदिय म्‌ करि सदष्प ॥ 
हूंति ण॑ भल्ला पोसिया दुर्दे काला सप्प ॥हपा 

है जीव ! भोगों का भी प्रमाण रख । इन्द्रियों को अभिमानी न कर । दूध से काले 
साँप को पोसना अच्छा नहीं होता 

माया का परित्याग करना चाहिये-- 

“माया भिल्लही थोडिय वि दूसइ चरिउ विसुद्धू । 
कंजिय बिदुइं वित्तुडड सुदु वि गुलियउ दुदु/॥१३झा 
थोडा सा भी दोप महात्‌ पुण्य का नाथ कर देता है-- 
“महु आसायठ थोडड वि धघासइ पुण्ण बहुतु। 
बइसाणरह तिडिबकडुड काणणु डहई महँतु/ ॥शश॥। 
पाप से सुख प्राप्ति अस्न॑ंभव हैँ-- 
“सुहिवर हुवउ ण को वि इह रे जिय णद पावेण। 
कद्मि ताडिड उद्ठियठ गिदेउ दिदुठत केण” ॥१५३॥ 
छेखक पाप पुष्य में समता का उपदेश देता है-- 
“बुष्णु पाउ जयु सणि ण॑ सम्‌ तसु दुत्तद सवर्तिपु। 
क्रणय छोह णियलई जियहु कि ण कुर्णाह पयबंधु” ॥२१४१॥ 
जिसके मन में पुण्य और पाप समान नही है उसके छिये मव्रसिधु दुस्तर है ॥'क्‍्या 
कनक या लोहे की निगढ (श्रंखल्य) प्राणी का पादवंधन नहीं करती ? 
सैकड़ों शास्त्रों के ज्ञान से युक्त ज्ञानी अवश्यम्मावी रूप से धार्मिक नही हो सकता । 
सैकडों सूर्यों के उदय ही जानेपर भी उल्लू अंवा ही रहता है-- 
“सत्य सएण वियाणियहू घम्मु न चढइ मण्ण वि। 
दिणयर संउऊई जद उग्यमइ घूयडु अंघठ तो वि” ॥१०५॥ 
छेलक दाल बे पहुत्ठा कर प्रलिपादन बरएता हुआ सर्प में दाद का जादेश करता है--- 
#ज्ज॑जिय दिज्जइ इत्युभवि त॑ लब्भई परलोड़॥ 
सूंलें सिचइ तदवरहं फलु डालहं पुणु होइ” ॥९५॥ 
कुपात्र को दिया दान ब्यथ होता है । खारे घड़े में डाला जल खारा ही हो जाता है-- 


श्८३ अपभश्यन्माहित्य 


“दंसग रहिय कुपत्ति जद दिण्णइ ताह कुमोउ। 
सारघडई अह ग्रिवडियत णोर वि खारउ होइ” ॥<हा 
लेखक ने दया को धर्म का प्रधान रुप माना है। 
भदय जि मूलु धप्मंघिवहु सो उप्पाडिड जेण! 
दलफल कुसुमह फवण कह आमिधु भविद्वड तैण॥४०॥ 
अर्थात्‌ दया ही धर्म वृक्ष का मूल है । उसे जिसने उखाड़ फ्रेका, पत्र फल, हु तुर्म की 
कौन कया मानो उसने मास भक्षण कर लिया। 
गृहस्थो के छिए द्यूतहानि की ओर निर्देश करता हुआ छेखक कहता हैं । 
'जूएं घणहु ण हाणि पर वयहें मि होइ विणासु | 
लूमाउ क्‍टठु ण डहुइ पर इयरहं डहइ हुयासु” ॥रे८॥ ५ 
भर्थात्‌ जृएं से धन ही की हामति नही होती ब्रतो का विनाश भी होता है। का में 
छगी आग उसी काठ को नही अपितु अन्यों को भी जला देती हैं । 
न जन्म की दुर्लमता का वर्णन करता हुआ छेखक उसके संदुपयोग का अदिंग 
दैता है-- 
“मणुयत्तणु डुल्‍्लद्ू लहिबि भोयहूँ पेरिय जेण। 
इंधण कज्जे कप्पयद मूलहो खेडिउ लेण” ॥२१९॥ 
अर्थात्‌ दुरूंभ मनुजत्व को भी प्राप्त कर जिसने उसे भोगों में लिप्त किया उसने 
मादो इधन के लिए कल्पवृक्ष को समूल उखाड़ डाछा । न्‍ 
कवि जिन-भवत है अतएवं जिन-भक्ति भावना का सुन्दरता से वर्णन किया हैं 
“जो बयभाषशु सो जि तणु कि किज्जद इयरेण। 
ते सिरु ज॑ ज़िण मुणि णवइद रेहइ भत्तिभरेण ॥११६॥ 
दाषच्चण विहि जें करहिं ते जि सलक्खण हत्य । 
जे जिण तित्यहूं अणुसर्राहें याय वि ते जि पसंत्य ॥११७॥ 
जे सुर्णति घम्मझूसरई ते हुउं मण्णमि वःष्णा 
जे जोर्याहू जिणवरह सुह्ु ते पर लोगयिण घण्ण ॥११८॥ 9 
अर्थात्‌ शरीर घही समझो जो ब्रतो का भाजन हो अन्य घरीर से क्या छा: 
घही सिर सिर है जो भव्तिभार से सुशोभित हो जिनमुनि के आगे नमे । हाथ वहीं अ्रशत्त 
है जो दानार्चन विधि विधान करते है । वहो पैर प्रशस्त हे जो जिन त्तीर्थों का अनुमरण 
करते हे । जो धर्म के अक्षरों का श्रवण करते हे में उन्हें ही काव समझता हूँ और 
जिनवर के मुख का दर्शन करती है वही आँखें उत्कृष्ट और घन्य है। मे 
छेखक के इन वचनो की रसखात के निम्नलिखित सववेये से तुलना कीजिये -- 
“बन यही उस को युन गाइ, जौ फान वही उन बेच सों सानी।) 
हाय वही उन गात सर, अढ पाई बहो जु वहां अनुजानी ॥ 
देवसेन के दोहे में जाति भेद की भावना नही दिखाई देती। ब्राह्मण हो या शू्ठ 
जो धर्माचरण करता है वही धावक है ६ 


अपश्रद मुक्तक काव्य--१ २८७ 


“एहु घम्मु जो आपरइ बंभणु सुहू, वि कोइ। 
सो सावउ कि सावयहं अण्णु कि सिरि सणि होइ/ ॥छझ्ा 
कवि रचित इन दोहों में अभिमाव और अक्ष्लड़पन नही दिखाई देता | 
भाषा--ऊपर दिये गये उदाहरणों से स्पप्ट है कि कवि ने सररू और चलती हुई 
आधा में हृदयस्पर्शी दृष्टान्तों के द्वारा भाव को अभिव्यकत किया है । 
भाषा वागूधारा और सुमाषितो से अलंकूत है। 
“जहि साहस तहिं विढि” (७१) 
कि सावयहू अण्णु कि सिरि भणि होइ ॥७६४॥ 
आधुनिक प्रचलित मुहावरा हैं सिर पर सीग होना । उसी भाव में यहां सिर पर 
मणि होना इसका प्रयोग किया गया है । 
प्रतिपाथ विपय को स्पप्ट करने फे लिए लेखक ने देनिकर जीवन से नित्य-संवद्ध 
अप्रस्तुतो का, भरंफारो और दृष्ठास्तो में अप्रस्तुत विधान के लिए प्रयोग किया है । 
जैसे हल, बेल, खारी जल, कूआँ, घतूरा, नौका, वृक्ष, साँप, दीपक, पतंग, उल्टू, गरेद, 
भारती, इत्पादि।* 
छेसक की भाषा के झब्दो में परसर्गों का प्रयोग भी दिखाई देता हूँ । घरतणउ ८ 
चर का (६२), जममडतणउ ८ यम भट वा (८८) इत्यादि । 
कवि की इस रचना में अनेक दब्दों का रूप हिन्दी मापा के शब्दों के समान सा 
प्रतीत होता है । कही कही मराठी और पजाबी के दब्द भी भ्रयुक्त हुए हूँ ।* 





१. देणिये सावय पम्म दोहा संप्या हे, ४६, ६५, ७६, ८१, ८७, ९९, १०५, 
१२६, १३५, १५३, १९६॥ 
२ उदाहरण के लिये तिम्नलिखित शब्द देख सकते हे । शब्दों के आगे को संरया दोहों 


की संरया है-- 

कच्चासण कच्चा भोजन श्ड 
चोडउ चोड़ा २३ 
बहुत्तु बहुत र३ 
लोणि (मराठी) मइखन, नवनोत र< 
दोदिण वसियउ दो दिन का वालो ३५ 
ज़ेत्तो खेती प्ष्‌ 
कप्पडि इपड़ें पर प्द्द 
दुष्कइ दौह्यते-आवे ६०्श १२,१८७ 
डालह डाल का द्दः 
चरतणउ घर बा द्दर 


इसे (पंजादो)| डूप से ५ 


२८८ सपशंग-साहित्य 


उपदेश रसायन रास' 


उपदेश रसायन रास जिनदत्त सूरि की रचना है। यह गिन वल्लभ_सूरी के शिष्य 

थे । यह संस्कृत, ग्राकूत और अपन्रंश के विद्ात्‌ थे । अपभ्रश् के अतिरिक्त संस्कृत 
ओर प्राकृत में भी इन्होने ग्रंथ छिखे। इनका जन्म वि० सं० ११३२ में हुआ था। इन का 
जन्म का नाम सोमचन्द्र था। वाल्यावस्था से ही इनकी प्रतिभा दिखाई देने लगी थी। जिन 
वल्लभ के मरणोपरान्त इन्होने सूरि पद और जिनदत्त नाम प्राप्त किया। मंदेश, 
० अत 2 जी 23 2 नमन 


सप्प (पंजाबी) साँप ध्५ 
घड़ घड-घड़ा ८१ 
चडह्‌ चट का, बड़ का ९० 
पडिउ * पतित, पड़ा 
जगि (जग में) घण (घर) न ८७ 
हंस्कारउ-हूर॒कारा अज्जु-आज, कल्लि-कल ८८ 
बबूलई बबूल द्ड 
लहंति समते १६ 
हा कप रद 
दीवि, दीये १२६ 
पोद्‌र पेट " १०६ 
बोरिहि बेरों से ११० 
बलंत| ज्वलंत १२१ 

(पंजाबी) जलना 
छित्त स्पृष्ट (छूत) र३१ 
कंजिय कांजी श्३३ 
हजुव हलका, खूघुक १३४, ११५ 
धत्तूरिष धत्तूरिक, धतूरा पीने 

याला १३२६ 
सलाउ सलाव, तशग से १७० 
गेहु .गेह, पृह र्टर 
ज्ञाइ याति श्टद 
दवजडा च्क्ष १९० 
आरत्तिज आरती, आरातरिक १९६ 
चंदोद चद्वोपक, चंदोआ १९८ 


३. झा० भ० गान्पी द्वाद्य संपादित, अपर्धद काव्यत्रपी ओरियंटल ईंस्टिट्पूट, बडौरा, 
सन्‌ १९२७, में इनशो तीनों रचनाओं का छंप्रह है । 


अपश्रंभ मुक्तक काव्य---१ 2८९ 


नाग्रपुर, अजमेर आदि स्थानों में विहार किया यह देझ्य देश में अपना घर्मोपदेश करते 
रहते थे। स० १२१० में अनशन समाधि द्वारा इन्होने देहत्याग किया ।१ उपदेश रसायन 
रास के अतिरिक्त, काल स्वरूप कुलक और चचेरी की इन्होने रचना की । 

उपदेश रसायन रास ८० पद्यों की एक रचना है । आरम्म में मंगछाचरण है। आये 
लेखक कहता है कि आत्मोद्धार से मनुष्य जन्म सफल होता है ॥ तदर्थ सुगुरु की आवश्य- 
कता होती है । गुरु नौका के बिना संसार-सरिता को पार करना संभव नहीं | तदनन्तर 
धामिको के कृत्यो का निर्देश है। अनेक प्रकार के चैंत्य धर्मों और कर्मों का प्रतिभादन 
है। ३६वें पद्य में कृतिकार ने ताल रास और छूगुड रास का निर्देश किया है। आगे युग 
प्रधान गुरु का और सघ का रुक्षण दिपा है। गृहस्पों को कुछ सदुपदेश दिपे है | कृति 


के जब को जो कर्णाझ्षलि से पान करते है वे अजरामर होते है, इन दावयों से कृति 
समाप्त होती है । 


कवि के निम्नलिखित पद्च में अहिसा का रूप देखिए--- 


“घम्मिठ  धम्मुकज्जु साहंतउ। 
पद सारइ कीवद जन्‍्समंतउ । 
तु वि तसु धम्मु अत्यि न हु नाप्तई 
परमपह् निवसद सो सासई” ॥र्ह्षा 
अर्थात्‌ जो घामिक धर्म कार्य को सिद्ध करता हुआ कदाचित्‌ किसी धर्म में विधात 
करने वाले को युद्ध करता हुआ मार देता है तो भी उसका धर्म बना रहता है यह नष्ट 
नही होता । वह व्यक्ति झाश्वत परम पद में वास करता है। 
निम्नलिखित पद्च में कृतिकार ने देवगृह में ताल रास और छगुड़ रास का निषेध 
किया है * 
/उचिय थुत्ति युयपाद पढ़िज्जाह। 
जे सिद्धतिह सहु सबिज्जहिं। 
तालारासु वि. दिति न रार्णिह 
दिवसि थि झूडड़ारसु सहुं पुरिर्सिहि” ७३६७ 
कृति के प्रारम्भ में सस्कृत ठीकाकार ने उल्लेख क्या है कि यह उपदेश रगापत रास 
प्राकृत भाषा में लिखा गया है 7 यहा प्रात भाषा इज्द व्यापक अर्प में प्रयुगत सम- 
झना चाहिये । ग्रन्य दी भाषा अपश्रश्य ही है । 
कृति में पद्धटिवा-पत्भटिका-छन्द का प्रयोग हुआ है । 





१. वही, पु० ६० 
३० कौमद्भिजिनदतसूरिशिः, . . . .  - प्राइत भाषपा चर्म रसापताध्यों 
रासक शच के” 
अपभ्रंद काव्यत्रयों पृ० २९ 


२९० अपभंथ्-्साहित्य 


काल स्वरूप फुलक 


यह जिनदत्त सूरि रचित ३२ पद्मो की छृति है। इसका दूसरा नाम उपदेश 
कुलक भी है। 
मगलाच रण के अनन्तर छेखक ने विक्रम की १२वीं शताब्दी में विसी सुखनाश-- 
आपत्ति--का निर्देश क्या है। इस आपत्ति में छोगों में धर्म के प्रति अनादर, मोह-विंश 
की प्रवदृता और गुरु बचनों में अरुचि हो गई यी। आगे कृतिकार ने सुगुरु का महव 
बताया है। सुगुरु-अचन-लग्त-मानव सोते हुए भी जागरूक रहते है । सुगृह और कुगुरु दा 
भेद बताते हुए कृतिकार दोदो को क्रमशः ग्रोदुग्प और अकं दुग्ध के समान वताता है। 
कुगुद्ध घपूरे के फूछ के समान होता है। सुगुरु-याणी और जिन-वाणी में श्रद्धा का उपदेश 
दिया है । बंधुवर्ग में एकता का प्रतिपादन करते हुए, माता पिता के प्रति आदरभावता 
का उपदेश देते हुए और सुगुद्ध प्राप्ति से यमभय के भी नप्ट हो जाने का निर्देश वरे 
हुए कृति समाप्त होती है । नल न 
इस कृति का विषय घर्मोपदेश है और इसका नाम कुलब' है। वुछक ऐसे पद्य समूह 
को कहते है जिसमें पाच या पाच से अधिक ऐसे पद्य हो जिनका परर्पर अल्वय और 
सम्बन्ध हो।* इस कृति में यद्यपि ३२ पौद्यो वा परस्पर अन्यय नही, विषय भी मिले 
है किन्तु सारी इृति एक ही घर्मतन्तु से अनुस्यूत होने दे” कारण सम्भवतः ठुलक वही 
गई है। श्री अगरचन्द नाहटा का विचार है कि जिस रचना में किसी शास्त्रीय विषय गी 
आवश्यक बातें सक्षेप में संकलित की गई हो या किसी व्यवित का सक्षिप्त परिचय शियी 
गया हो उसकी सज्ञा 'कुलक! या 'कुलउ' होती है। उन्होने इस प्रकार के अनेक प्रात मे 
डिखित कुलको का भी निर्देश किया है।* हि 
“काल स्वरूप कुछक' के अतिरिक्त निम्नलिखित अपंध् में लिखित कुलक शी 
का निर्देश पत्तन भण्डार की प्रथ सूची में मिलता है-- 


जिनेशवर सूरि रचित भावना कुलक (वही, पृ० २४) 
नवकार फल कुलक (वही, पू० ४४) 
मुयापुत्र कुलक (वही, पु० १२०) 
पदचात्ताप कुलक (वही, ' पृ० २६३) 
जिन प्रभ रचित सुभाषित कुलक (वही, पु० २६४) 
गौतम घरिश्ष कुलक (यही, १० २६६) 


इृतिकार ने अपने दुष्टान्तो के लिये ऐसे सर्व-साधारण-गोचर विषयों को लिया है हर 
सर्व साधारण के छिए वोधग्म्य हो। जँसे सद्‌गुर की तुछना गो के दूघ से, कुयुर नी की 





१. द्वाम्पा युस्मसिति भोक्‍्त ब्रित्रिः इलोक॑विशेषकम्‌। 
क्लापक थत॒निः स्यात्तदूष्द॑ झुलूक स्मृतम्‌ ॥ 
३- नागरी प्रचारिणी पत्रिका दष ५८, अंक डे, यु० ड३५ 


अपभद मुक्रु बस्य--! 


लत 


११ 






है टूप से और धनूरे के फूल से थी है। इसी प्रदार परगी एकता वा दुष्टारा मार्जनी, 
पाई से दिया है। वस्तृत बुतिशार बा रदय विन्‍्ही आध्यारिस]स भौर दाशविक तवयो मा 
दिवेबन ने था। श्रावर श्राशिशओं और गृहस्दों ऐ्ो घर्मोपदेश द्वार सशचार मार्ग रो 
ओर प्रवत्त बरता ओर देवयूहो--चैत्य गृहोंन्ले ोदत को आदर्श बनाता हो इसरा 
उद्देश्य पा । 
मारप्रयरूप शुदव के: उदटरण स्यरूप शुछ पथ नीबे दिये जाते हें-- 
"हुए, होइ पोन्‍्यरिशहि पदराउ 
दर पेज्जवइ अंदद बहलाए। 
एशएइ गरीरि गुरप संयाइइ 
पदद दिउ पुषु भंगु वि ताइइ”वहछ०ा॥ 
हुएुइ गुपृद एम दो शा्किरि 
चरि णो हुगुद सु मंदद छाहिरि! 
जो तनु मंतर क्‍एइ विपशरण 
सो परपप्परड झरइ भुर्णक्ष”॥१९॥ 
अर्थात्‌ गो वा दगरप और आर का दूप दोतो श्वेत यर्से होते रिल्तु ते पात बरने 
में परियाम हिल्ते-मिन्न होईे है, एक घरीर में सुर उत्पला प्रा है और दूगग घरीर 
बे जशा हे कै । दंग प्रराश शुृए और दुणुए शरर मे एश गनात दीपो है दिसपु 
हुएर साग्यनन्र स्थापि रुप है। जो दद्धिमान्‌ उन होतों में भेद कराए है बट एग्म पद गो 
प्रा रश्ठा है 
चर में ऐशर बा सदर इशराघ निम्न हिशणिए पए में मिश्वा रै-- 
“बग्टप बार डाएए इटो 
सोफई ऐटू बोइ शजिदों॥ 
ज्ञई पुपष का दि शर शुर शिग्शइ 
का हि बह्ण तोए हाटिसशइ 7 आरअआा 


भावना संपि प्रकरण" 
डए शरद सुति गत एप़ बररतो बी ९₹ धोरी ही रचना है । ध्ारेश बधइर में 
ग० हट हैं। आारतिरिद और अनिय कार में झशा०पप रच और रा श्राप दर: 
€ुूट अधदिर है। (रह शऋर चिय द८ मे रचररिपा दा और पते हुए शिक्रेश टूतिरा 
आए टिक है चरण दे रिपप मे इुष शा5 गही + एड शाह छत हदात 
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अनिर्चित है। कृति में माल्व नरेन्द्र मुज (१०५४ वि० सं० मृत्युकाल) के निर्देश में 
कल्पना की जा सकती है कि जयदेव विक्रम की ११वीं शताब्दी के बाद ही हुए होगे! 
भाषा की दृष्टि से संपादक का विचार है कि कृति १३वी-१४वीं शताब्दी रे 
रचना है।* 
कृति का विपय नैतिक और धार्मिक जीवन का उपदेश है । संसार की दुःख बहता 
वैरागूय भावना, विषय त्याग, मानव जन्म की दुलेभता, पाप त्याग कर पुष्य सत्य कला 
इत्यादि विषयो का ही कवि ने उपदेश दिया हैं! ््ाः 
रचयिता ने संसार को इन्द्रजाल (पद्य २) बता कर प्रिय मित्र, गृह, गृहिणी इत्पाई 
सबको मिथूया बताया है-- 
/दिय परुण मित्त घर घरणि जाय 
इह लोइ थ सब्वि व सुहु सहाय। 
नवि अत्यि फोइ ठुह सरणि मुक्य 
इक्कुलउ सहसि तऊं नरय दुबख”॥झशा हु 
अर्थात्‌ प्रिय मित्र, यूह, यृहिणी सब इस लोक में सुख के साथी है। हैं मू्ख | दु तेरे 
तेरा कोई शरण-दाता नही, अकेले ही तू नरक दु ख सहन करेगा । 
संसार से विरबित का उपदेश देता हुआ कवि कहता है--- 


“मन (त) रच्चि रमणि रमणीय देहि 
वस मंस रहिर मल सुत्त गेहु। 
दढ देवि रकत्तु मालवु नरिंद 
गय रज्ज पाण हुय पुहवि चंढु”॥पा 
अर्थात्‌ वसा मास रुधिर मल-मृत्र-निधान रमणी के सुन्दर देह में अनुरपत ने है ४ 
देवी में अत्यन्त आसक्‍्त मालवराज पृथ्वी चन्ध अपने राज्य और प्राणो से हाथ पी बेई। 
आगे कवि निर्देश करता है कि काम क्रोधादि एवं आश्रवादि का प्याग * 
श्रद्धा युक्त हो जिन बचनो के श्रवण से सुख प्राप्ति होती है. (६, ९) । हिसासे भार 
मरण या परवचना एव द्रव्यापहरण से दारिद्॒य प्राप्त होता है (२७, २८) | सह मर 
सुन्दर भाषा में जयरेव विषय त्याग कर धर्मं सचय का उपदेद देते है-- 
“रह गोसीसु घिरिषंड छारवरए, छगलगहुणट्व्मेरावर्ण विदकए। 
कष्पतद तोडि एरदू सो बब्दए, जुश्जि विराएहि सणुयत्त्ण हारए” ॥(४॥ 
“सुमिण पत्तमि रज्जंमि सो मुच्छए, सलिल संक ससि गिन्टिउं हम 
अखियणित्तेतु धक्ताइ शो कंसए, जुस्जि घम्मेण विण मुश्ख आविव् ए”॥९ 
अर्थात्‌ जो विषयों के लिए मनृष्यत्व सो बैठता है वह मानी कार के लिए गोशी 
और श्री राड को जरा डालता है, छाग को पाने के छिए ऐरावत मो बेच ढालता 


है. वही पु० २ 


अपश्रंश मुव्तक्ञ काव्य--२ रष्रे 


कल्पतर को काट कर ऐरंड को वोता है ! जो धर्म के बिना मोक्ष प्राप्ति चाहता है वह 
स्वप्यक्रिप्त राज्य मैं मूच्छित रहता है, जल में प्रतिविम्वित चन्द्र को ग्रहण करता चाहता 
है मौर बिना बोये खेत से ही धान्य पाना चाहता है। 
कर्मफलछ भोग का सुन्दर शः्दो में प्रतिपादन निम्नलिखित पद्म में मिलता हँ--- 
“घंमू न करेसि वंछेसि सुह सुत्तिए 
चणप विक्क्रेसि बंछेसि वर मुत्तिए ॥ 
जे जि वाविज्जए त॑ं जि (ति) सलु लुग्जए 
भुज्जए जं जि उग्पार तस्स किज्जए? ॥परा 
अरे तुम धर्म नही करते छोर मुवित सुख चाहते हो ? चने बेचते हो और 
(बदले में) सुन्दर भोती चाहते हो ? जो झँसा बोता है वेसा ही काटता है। जो मनुष्य 
जो भी कुछ खाता है उसी का उद्यार करता हैं । 
सुकृतोपार्जन, दुष्कृत त्याग और सकल जीवो के प्रति मंत्री के उपदेश से कृति समाप्त 
होती है। 
कृति में बई व्यक्तियो, दृष्टान्तो और कथाओ के निर्देश मिलते हू-मालव नरेत््र पृथ्वी 
चन्द्र (५), अंगारदाह दृष्टात्त (२०), झालिमद्र, भरत, सगर (२२), सनवृकुमार 
चक्री (५३), सुभट चरित (५४), गय सुकुमालक (५५), पुडरीक मददेवी, भरतेश्वर, 
प्रसन्‍त चन्द्र दृष्टान्त (५६) ओर ननद दृष्टान्त (५७) $ 
भाषा--कृति की भाषा सरठ और चलती हुई हूँ! बीच-बीच में पाण्वित्यवन्मय 
भाषा के भी दर्शन हो जाते हें ( जैसे पद्य ३३, रे६, इत्यादि) । अनुरणनात्मक झब्दों 
का प्रयोग भी कही-कही मिलता है -- 
/अदुदककहिं भुत्तत तडफडइंत, ज॑तेहि निपोडिय फडयडइंत। 
रहिं जुतउ तुटूटठ तड़यडंतु, वम्जावलि पश्कउ कढकदंतु” ॥४६॥ 
इस कृति वी भाषा व्याकरण की दृष्टि से कही कही अव्यवस्पित हे (पथ रख्या 
४६, ६२ )। 
वादपूर्ति के लिए 'ए' के प्रयोग का हलका सा आमास, जेंसा कि उत्तरकालीन 
हिन्दी कविता में मिलता हैँ, कही कही इस ह॒ति के पढ़ी में मी मिलता है जैसे-- 
“घरि पलित्तंसि खणि सफ्इ को कूद एू ॥५छा 
चुद भावमि प्रुथ सलिसि निमहत्य एप. धषदा) 
सुभाषित और वाग्धारापें--इस ग्रन्य की भाषा में सुभाषितों और वाग्धाराओं बय 
ब्रयोग भी दिसाई देता हैं-- 
“पृक्त लोहइ घडियं हिंद तुम्भ” ॥ रप्ता 
बया तुम्हारा हृदय लोहे वा दना हे ? 
*छाल गहूगदूठ , मेराव्ध विषषए 
फप्पदद तोड्ि एुरंड सो वस्वए” शा 
बकरी षो लेने के लिए ऐरादत को देचता हैं। बल्पवृक्ष शो तोड़ गर ऐरड को 


र९४ अपभंय-सादित्य 


बोता हूं। र्‌ 
“घरि पतित्तमि सणि सकई को कूवए” पापा 
घर के प्रदीष्त हो जाने पर कौन बुआ सोद सिवा हैं ? 
“बुड्द भावमि पुुण मलिसि नियहत्वए”/ ॥५८॥ 
चुढापे में फिर अपने हाय मलोगे। 
“चणय विवफेसि बंछेसि वर मूत्तिए 
ज॑ जि वाविज्जए तं जि (ति) खलु छु्जए” ॥पश॥ 
चने बेचते हो ओर बदले में मुन्दर मोत्री चाहते हो ? जो, जो कुछ बोगेगा वह 
यही काटेगा । 


हादश भावना 


सोमप्रभाचार्य कृत कुमार पाल प्रतिबोध (पृ.३११) में द्ादग भावनाओं का 
उल्लेख है । कवि ने संसार की अनित्यता और क्षण भंगुरता का चित्रण किया है । जयदेव 
मुनिन्‍वृत 'सावता सपि प्रकरण” गौर इस 'द्वादश भाववा/ में कई वाक्य समान हूँ । 


“चलु जोविउ जुव्वणु घणु सरीद, निम्व कमल दलग्ग विलग्यु नीया 
अहूवां इहृत्वि ज॑ं कि पि चत्यु, तं सब्बु अणिच्चु हूं हा पिरत्यू॥ 
विय भाग भाग सुकलतु पुत्त, पह परियणु मिल सिणेह-जुत्तु॥ 
पहुवंतु न रकूखइ को वि सरणु, विणु घमह अनु न अत्यि सरणु ॥ 
एक्कलउ पावइ जोवु जम्म, एक्कल सरइ विदत्त-कम्मु । 
एक्कलउ परभवि सहूइ दुक्ख, एकक्‍्कलउ धम्मिण लहूड मुक्ख ॥ 
(पृ० ३११) 
अर्थात्‌ जीवन यौवन, घन, शरीर सव कमलपत्र स्थित जल के समान अस्थिर हैं । जो 
भी वस्तु इस ससार में है सब अनित्य है । श्रियतम माता, भाई, पतली, पुत्र, स्वामी, पिः 
जन, स्नेहीमित्र कोई मरण से रक्षा नही कर सकता। धर्म के अतिरिक्त अन्‍य कोई शर्त 
नही। जीव अकेत्ा ही धर्म को प्राप्त करता है और कर्मों से लिप्त अकेला ही मृत्यु की 
प्राप्त होता है । जन्मान्तर में अकेला ही दु ख सहता हैँ और धर्म के द्वारा अकेला हो 
को प्राप्त करता है । 
इस प्रकार कवि ने चौदह पद्धडिया छन्दो में द्वादश भाववाओ के पालन का महल 
प्रतिपादित क्या है । 





१ सोम प्रभाचाय के परिचय के लिये देखिये १२वें अध्याय में 'जीवमनः करण संलाप 
कथा, पृ० ३३५।॥ 


अपक्रेत्र मुक्तक काब्य--१ह रद 
संयम मंजरोी' 


यह महेश्वर सूरि द्वारा रचित ३५ दोहों की एक छोटी-सी कृति है। 
महेश्वर सूरि के जन्म, काल और स्थान के विपय में कुछ निर्देश नहीं मिलता) इस 
अन्य की हस्तलिखित प्रति वि० सं० १५६१ की है अतः इनका उस काल से पूर्व होना 
निश्चित है । कालकाचार्य क्यानक भी महेश्वरसूरि की कृति है, जिसकी हस्तलिखित प्रति 
का काल वि० सं० १३६५ है । यदि दोनो महेदवर सूरि एक ही हों तो संयम मंजरी की 
रचना इस कार (वि० सं० १३६५) से पूर्व हो गई होगी ऐसी कल्पना की जा सकती 
है ।* दोहो के विषय और सूरि उपाधि से इनके ऊँन होने की कल्पना की जा सकती है। 
जैसा कि कृति के नाम से ही प्रकट होता है इसमें कवि ने सयम से रहने का उपदेश 
दिया है! सयम के द्वारा ही मोश्ष प्राप्त हो सकता हूँ ऐसी कवि की वद्धमूल धारणा थी। 
कवि ने संयम के १७ प्रकारों का उल्लेख (दोहा ४) कर कुकर्म त्याग और इन्द्रिय-निग्रह 
का विधान किया है। जीवहिंसा, असत्य, अदत्तादान-चोरी, मेंथुन और परिग्रह ये पाच 
पाप बताये है । मनोदण्ड, वाग्दण्ड या जिह्वादण्ड और कायदण्ड इन तीन दण्डो से बचने 
का आदेश्य दिया हैं । 
ग्रथ के आरम्भ में पाश्वंनाथ जी की वन्‍्दना की गई है। आगे कवि कहता है--- 
“संजमु सुरसत्यिहि थुअउ संजमु मोबल दुवार ! 
जेहिं न संजमु मणि घरिउ तह बुत्तर संसाद” ॥दोहा २॥ 
कवि जिन भक्त था । उसके विचार में जिन आँखो ने जिननाथ के दर्शन नहीं किये 
बे ब्य्य है। 
“ये जिणनाहुहू भुहंकमल अवलोअण कयतोस॥ 
धन्न तिलोअहूं लोअणईं मुह भंडण पर सेस”॥१४॥ 
स्त्री रूप की आउक्ति के विषय में कवि कहता है-- 
पर रमणों जे रूव भरि पिक्खियि जे वि हि (हू) संति। 
राग तिबंबण ते नयण जिण जम्मबि नहु होन्ति॥१५॥ 
इन्द्रिय-निग्रह का आदेश देते हुए महेश्वर सूरि कहते हे-- 
“धाय स्रय महुअर झस सलहू नियनिय विसय पसत्त। 
इक्किक्केण इ इन्दियण दुकख निरंतर पत्त ॥हछा 
इक्किणि इंदिय सृक्‍्कलिण सब्भइ दुबख सहस्स। 
जसु पुण पचइ मुक्कछा कह कुसलत्तण तस्स॥आश्टा 





३- गुणे द्वारा एनल्स आफ भंडारकर ओरियटल रिसर्च इंह्टिट्यट पूरा, भाग १, 
१९१८-२० पुृ० १५७-१६६ पर तया बलांछ-यपुण द्वारा संपादित 'मविसयत्त 
क्हा' की भूमिका पृ० ३७-४१ पर प्रकाशित हुई है। 

२. यही, पूृ० १५७॥ 


२९६ अप अंश-साट्ित्यि 


अर्थात्‌ गज, मृग, मघुकर, मत्य और घछम अपने-अपने विपय में प्रसव है! 
एक-एक इन्द्रिय-विपय में आसरित के दारण ये विर्तर दुःख पाते रृ्ते है। एकही 
इच्द्रिय की विषय प्रसक्ति से सहस्ो दुःख श्राप्त होते हैं। निम्यकी पाँचों इच्धिया विपयों 
की ओर उन्मुक्त हो उसकी कुशछता वहा ? 
उपरिलिसित दोहो बी भागवत पुराण के निम्नलिखित पद्य से दुहता 
मीजिये। 
फुरंग मातंग पतंग मीना 
भूंगा हुताः पंचभि रेव पंच। 
एकः प्रमादी स कर्य मे हन्यते 
यः सेबते पंचभिरेव पंच 8 
भनोनिग्रह के विपय में कवि व हता है+- 
“जेणि न दद्धउ विसय सुहि घाइंतड सणुमीणु। 
तेणि भमेवउ भव गहूणि जंपंतद जण दोणु”? ॥रटा 
“संजम बंधणि बंधि घरि घावन्तउ मण हत्यि ! 
जद का दिसि अहु मुश्फुलू ता पाडिहद अणत्थि/॥२९॥ 
अन्तिम पद्य में संयम मंजरी क्य महत्व बतराया गया है और महेद्वर सू्ि के [९ 
का निर्देश किया गया है । ५ 
समणह भूसण भय वसण संजम भंजरि एह । 
(स्रिरि) महेसर सूरि गुत कहन्नि कुणंत सुणहू ॥३५॥ 
चूनड़ी' 
पह दूति भद्टारक विनयचत्ध मुनि रचित है। विनयचर् मायुर सघीय भर्ती 
बालचन्द्र के शिष्य थे। चूनडी ग्रथ ३१ पद्मों की एक छोटी सी रता है। इसकी रचता 
कबि में गिरिपुर में रहते हुए अजय नरेश के राज-विहार में वैठकर की थी ॥ कवि 
के कालादि के विषय में कुछ निदिचित नही । पं० दीपचरद्र पाण्ड्या ने जिस गुटके में सै 
इसे सपादित किया था, उसका छिपि काल वि० स० १५७६ हैं। अतः इस काल से पूरे 
तो इस कृति की रचना निरिचत ही है । चूनडी के अतिरिक्त, कल्याणकरासु और पिन्नर 
पंचमी विहाण कथा भी विनयचन्द्ध ने लिखी । ग 
चूनडी स्वियो के ओडने का दुपट्टा होता है जिन्हें रंगरेज, रग विरगी बेल बूदें छाई 





१. नागरी प्रचारिणी पत्रिका, वर्ष ५०, संख्या १-२, पू० १११४ 
जन हिं० सा० का संक्षिप्त इतिहास, पृ० ७०: 
अनेकान्त वर्ष, ५, किरण ६-७, पृ० २५७-२६१ पर दौपचन्द पाण्ड्या का झैज 
“-चूनड़ो ग्रय । 

२. अनेकान्त ब्ष ५, किरण ६-७ पृ० २६१। 


अपजंधश मृक्तक काव्य--१ २९७ 


कर रंगता हैं। चूतडी का दूसरा नाम चुण्णी-चुर्णी-भी है, जिसठा अभिप्राय है इधर 
उधर बिखरे हुए प्रकीर्णंक विययो का छेजन अथवा चित्रण ॥ एक मुग्धा पति से ऐसी 
चनडी की प्रार्थना करती है जिसे ओढ कर जिन शासन में विचक्षणता प्राप्त हो। इसो 
को ध्यान में रखकर कृतिफार ने इसकी रचना की है । इस प्रकार कवि ने इस झृति 
के द्वारा धामिक भावनाओ और सदाचारों की रंगो चूनडो ओढने का सकेत दिया हैं । 
कृति का आरम्म कृतिकार ने पंचगुरु वन्‍्दना और सरस्वती वन्दना से किया है। 
आत्म-विनय का प्रदर्शन करने के अनन्तर कवि ने जैन धर्म के तत्दीं का निर्देश किया है 
विणएँ चंदिवि पंचगुर, मोह महा तम तोडण दिणयर। 
णाहू लिह॒वहिं. चूनडिय, मुठउ पभणइ पिउ ोडिबि कर ॥ 
अ्ुव्क । 
दणवर्ज कोमल कुदलय णयणी, ..००००००००००००० 
पत्तरिवि सारद जोण्ह्‌ जिम, जा अंधारउ सय्ई वि घास) 
सा महु णिवसउ | माणसह, हंस-चपू जिम देवि सरासइ॥शा 
टर् ८ 2 
होरादंत पति पयडंती, ग्रोरर पिउ बोलई विहसंतो। 
सुरदर जाइ सु चेइ हरि, महू दय किज्जउ सुहम सुलकजण। 
लद्द छिपावहि चूनडिय, हंऊँं जिण सासणि घुद्दु विघक्सण १ ॥१॥ 
प्रय में पदडिया छन्द की ही प्रघानता है । 
चूवड़ी के विपय की कबीर के निम्नलिखित पद से तुलना कीजिए । 
झोनो भोनी बोनी चदरिया। 
काहे के ताना काहे के भरमो, कौन तार से बोनी चदरिया। 
इंगला पिणगला ताना भरनी, सुषमन तार से बीती घदरिया ॥ह॥ 
अ्षाठ प्दल दल चरणा ढडोके, पांच तत्द घुन तोति चदरिपा३ 
साई को सियत सास दस छागें, ठोक ढठोंक के योनी चदरियां॥२॥ 
सो घादर सुर नर भुनि ओढड़ो, ओढ़ी के सेल्ी कोती चदरिया। 
दास कक्‍्योर जतन सों ओद़ों, झयों को स्पों घर दीनो घदरिया ए३॥आ 
बवोर ने उपदेश दिया कि मनुष्य शरोर देवता वा मन्दिर हैं, इसे अपवित्र न होने दो । 
इस प्रकार कबीर की घदरिया अध्यात्म माव-प्रतिपादक हैं, विनयवस्द को छौबिक भाव 
प्रतिपाइफ । इसी चूनडी की भावना से रशवीर की भावना का विशास प्रतीत होगा हैँ । 
अतः यह बवि क्वीर से पूर्व हो रिसी बाल में हुआ होगा ऐसी मत्पना की जा 
सकती है। 
ऊपर जिन जेंन धर्म सम्बन्धी रचताओ का निईंश किया गया है. उनके अतिखित 
भी अनेक छोटी छोडी रचनाएँ जन मष्दारों में विद्यमान हे । जैसा वि पादन भण्टार 





३. घनेकान्त वर्य ५, दिरण ६-७ से उद्पूता 


श््ट अप पंश-साहित्य 


की भप्रन्य सूची से स्पष्ट हौता है । जिन कृतियों का ऊपर विवरण दिया गया है 
हमारे विचार को तथा इस धामिक भावना की विचारधारा को स्पष्ट करने के लिए 
मे ऋृतियाँ पर्याप्त हैँ । 

आध्यात्मिम और आधिभोतिक उपदेश प्रधान रचनाओ में हमें निम्नलिखित 
समानतायें दृष्टिगत होती है--- 

१. इनमें सरछ भाषा का प्रयोग किया गया है । भाषा के सौन्दर्य की ओर ध्यावे 
न देकर भाव की ओर दृष्टि रखी गई है। 

२. जिन दुष्टान्तों द्वारा भाव को स्पष्ट करने का प्रयत्न किया गया हैं वे इस प्रकार 
के हे कि जिनका सर्व साघारण के जीवन के साथ घतनिष्ठ सम्बन्ध है । इस प्रकार के 
दृष्टान्तों के प्रयोग के द्वारा कृतिकारों से अपने भावो को सुबोध और हृदयंगम बनाते की 
अयल्न किया है । है 

३. दोनों प्रकार के कृतिकारी के हृदय उदार थे।इनकी कृतियों में धर्म सम्बन्धी 
सहिष्णुता और उदार भावों के दशन होते है । 

आध्यात्मिक रचनाओं के रचथिताओं--सापकों--की कूतियो में निम्नलिधित 
विशेषतायें मिलती है: हर 

१. इनकी कृतियों में गुर का महत्व बताया गया है । सुगुद और पुगुरु में भेई 
अतखाते हुए सुगुरु को प्राप्त करने का आदेश दिया गया है । 

३. इन्होने बाह्य कर्मकाण्ड का विरोध किया है । मन्त्र, सन्त्र, पूजा ध्यात, भाटी 
भ्यास आदि सबको व्यय बवा कर आन्तरिक शुद्धि पर बल दिया हैं । यद्यपि बाह्य कमें 
काण्ड का सडन इनकी रघनाओ में मिछता हैं किन्तु कही पर भी पर-नित्दा या कृत 
का आभावत नही मिलता। ४ 

३ संसार को क्षणिक बताते हुए विषयों के परित्याग का उपदेश इन्होने दिया है! 
विपय त्याग के लिए इस्द्रिय-निग्नह और मन को वश में करने का उपदेश मी दिया 
गया हूँ । 

४. ससार को क्षणिक, विषयों को अग्राह्म बस्धु बांघवों के सम्बन्ध की मिध्यो 
बताते हुए वैराग्य भावना को उद््‌वृद्ध करने का अ्रयत्न, इनकी कृतियों में मिलता हैं। 
इस प्रकार प्रवृत्तिमार्ग की अपेक्षा निवृत्तिमार्ग का उपदेश यद्यपि इनकी रचनाओं मे 
अमृख हैं तथापि ये साधक गृहस्थाश्रम और स्त्री की अवहेलना नही करते । 
चही तक त्याज्य बताते हूँ जहां तक ये साधना मार्ग में बाघक हो । 

५. सब कुछ क्षणिक, मद्वर और हेय बताते हुए आत्मानुभूति और आत्म स्वरप 
ज्ञान का उपदेश इनकी रचनाओ में मिलता है। बात्मा देह स्थित हैं। तौर्ययात्रा 
देवालय आदि में मटकने की अपेक्षा स्वदेहस्यित आत्मा को जानने का प्रयत्न करता 
चाहिये। “यलिष्डे तत्व्रह्मण्डे” की भाववरा को संद्य जायरूक रखने का प्रयत्न श्वे 
साधको ने किया । ए 

६. इन साधको का विचार है कि समरस होने पर जीव परम;नन्द को प्राप्त हीता है 
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आधिभौतिक उपदेश प्रधान रचनाओं की निम्नलिखित विशेषतायें हँ-- 

१. इस प्रकार की रचना करने वालो कामुस्य लक्ष्य था समाज के स्तर को 
ऊँचा करना और समाज में सदाचारमय जीवन की प्रतिप्ठा करना। एतदर्य इन उप- 
देशकों ने अधिकतर घर्म, नीति, उपदेश, स्तुति आदि कों ही अपनी रचता का विषय 
बनाया है ! हि 

२. इनके उपदेश अधिकतर गृहस्थों के लिए थे अतः उनके योग्य कर्तव्यों का 
उपदेश इनकी रचनाओ में मिलता है) इनका विचार है कि माता पिता की सेवा करना 
अन्य धमरविलम्बी होने पर भी उनका आदद करना, उनकी आज्ञा का पालन करना, 
बन्धु-वान्घवों का परम्पर एकता से रहना इत्यादि उपदेशों का पाऊन करने से एक 
गृहस्य सदगृहस्थ बन सकता हैँ । 

३ गृहस्थियों के लिये पूजा पाठ आवश्यक है एतदर्थ मन्दिरों तथा पूजास्थानों के 
विधि-विधानो का निर्देश भी इन्होने किया है । 

४, इन उपदेशको ने गृहस्थियो को घर्मं का पालन करते हुए सुख प्राप्त करने का 
आदेश दिया है ! इसी कारण गुहस्थाश्रम और स्त्री की अनुचित निन्‍दा इनके उपदेशों 
में नहो मिलती । 

५. इन उपदेशको ने मद्यपि गृहस्थो को प्रवृत्तिमार्ग का उपदेश दिया किन्तु यृहस्थ 
में रहते हुए भी कर्मों से अल्िप्त रहने की ओर भी निर्देश क्या हैँ | भोगमय जीवन 
विताते हुए भी दानादि की प्रश्नसा करते हुए उन्हें त्यागमय जीवन व्यतीत करने का 
उपदेश दिया है । 

इस प्रकार इन साधको और उपदेशकों की भावना निरन्तर आगे बढ़ती गई ॥ 
जिसका प्रभाव आगे चछ कर हिन्दी साहित्य के सतो, भवत कवियों और नीतिकारो 
में दिखाई देता है ! 


दसवाँ अध्याय 
अपन्रेश मुक्तक काव्य-(?) धार्मिक" 
वोछे धर्म सम्बन्ध 


वौद्ध सिद्धों द्वारा रचित अनेक दोहे और गीत मिलते ह जिनके संग्रह और अध्ययन 
का प्रयत्न अनेक विद्ानी ने किया है। सर्वप्रथम महामहोपाध्याम प० हर प्रसाद शास्त्री ते 
'हाजार बछरेर पुराण बाला भाषाय बौद्ध गान ओ दौहा' नाम से इनकी रचनाओं का 
संग्रह वंगीय साहित्य परिपद्‌ कलकता से सन्‌ १९१६ में प्रकाशित करवाया था । इसी के 
साथ सरह और कान्ह के दोहा कोष भी प्रकाशित हुए थे । इतके अनन्तर डा० शहीदुल्ता 
ने इनकी रचनाओ का अध्ययन फ्रेंच भाषा में प्रस्तुत किया । तदतन्तर डा० प्रवोध चर 
बागची मे 'दोहा कोष!” और 'मैटी रियल्स फ़ौर ए क्रिटिकल एडिशन आफ दि ओल्ड बंगाली 
चर्या पदस्‌ नाम से जनंल आफ दि डिपार्टमेंद्स भाफ लैस भाग २८ और ३२ में पूर्व 
प्रकाशित सिद्धों के दोहों और गानो को तिव्दवी अनुवाद के आधार पर संशोगित हप में 
प्रस्तुत किया। श्री राहुल साइत्यायन ने भी तिब्वती ग्रस्थों के आधार पर इस 
रचनाओ पर प्रकाश डाला । पहले उनका एक लेख गंगा पुरानत्त्वाक में प्रकाशित हुआ था 
तदनन्तर उन्होंने 'पुरातन्व निबन्धावली' में सत्‌ १९३७ में हिन्दी के प्राचीततम कर्दि 
सामक छेस्त द्वारा इनकी रचताओ को हिन्दी में प्रवाशित करवाया। इसी विवस्घादही में 
“बजुयान और चौरासी सिद्ध” नामक छेख द्वारा उनकी विचारधारा पर भी प्रकाश डाठा। 

सिद्धों के नेक दोहो और गीतों का संग्रह राहुल जी ने 'हिन्दी काव्य घारा/ में दिया 
है। इसी में उन्होंने सिद्धो द्वारा रचित अनेक कृतियों का निर्देश भी किया है। ये #तियाँ 
अभी तक प्रकाशित नहीं हो सकी और ना ही प्राप्प है। इसलियें इनफी भाषा के विषय 
में निश्चय से कुछ नही कहा जा सकक्‍ता। इस अध्याय से पूर्व मद्ायाध्य और खंड दाज्य 
के अध्यायों में प्वन्ध काव्यो का अध्यमन ग्रन्य क्रम से प्रस्तुत विया गया था। सिद्धों के 
ग्रन्यों या पृथक्बयूधर प्रकाशन न होने के कारण इस प्रकार का अध्ययन संभव सही । 
ऊपर निर्देश क्या जा चुडा है कि अनेक सिद्धों के दोहों और गानों के डुछ धग्रह प्रका* 
शित हुए है उन्ही के आधार पर इस धामिक साहित्य को रमझने का प्रयत्न किया जावगी। 

सिद्धों बी रचनाएँ दो रूपो मैं मिलती हे--बुछ में पर्म के सिद्धात, मत, तह, 
आदि या प्रतिषादत है मर बुछ में तल्तर, सत्र आदि कर्मराण्ड या संइन मिछता हैं। 
इस्होने बश्ययान और सदजयान विपयक विद्यारों को ही अधिकतर अपनी रचनाओं 
में प्रवट रिया है । 

बौद्ध धर्म क्रमश हीतयान और मद्धापात इत दो घाराओं में विभवत हो गया। 
नागा, मंद्ायान बा घबछ पोपर था । नागार्जुन के याद मंभेयताद, आदेश, अगर 
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इत्यादि विद्वानों ने इसकी प्रतिष्ठा को सुदृढ करने का भ्रयत्व किया । इन्होने अपने अपने 
मत और सिद्धातों का प्रचार किया । असंग ने ईसा को पाचवी झताब्दी के छगभग 
महापान में हन्त्र का आविर्भाव किया ।* घीरे धीरे महायान में तत्व, मन्त्र, दीजमस्व, 
घारणी, मडल आदि का प्रवेश होता गया। तनन्‍्त्र के साथ साथ दाविति-पूजा का भी 
आविर्भाव हो गया । 
हीनथान और महायान में मुख्य भेद हैं- दुद्ध और निर्वाण के स्वरूप के विषय में । 
हीनपान, बुद्ध, धर्म और संघ के शित्व में विश्वास करते हुए बुद्ध को धर्म का उत्पादक एक 
महापुरुप मानता हैँ। महायान उसे अलौकिक पुरुप से ऊपर देव-रूप में मानता हैं तथा 
बुद्ध, धर्म और संघ के स्थान पर धर्म, वुद्ध और संघ इस श्रम को उपयुवत मानकर धर्म को 
या प्रज्ञा को प्रधानता देता हैं। उसके अनुसार धर्म-अज्ञा-नित्य हूँ, यही सर्वोच्च लट्ष्य हैँ 
उस घर्मे-प्रज्ञा को प्राप्त करते का उपाय बुद्ध हैं । धर्म प्राप्ति का यह उपाय इसी बुद्ध के 
द्वारा प्रसारित होता हैं। इसी प्रकार महायान में सघ का अर्थ दोधि सत्व--वोधि चित्त 
की प्राप्ति का प्रयत्न करने वाला--जीव हो गया । 
इसके अतिरिक्त हीतयान ससार के दुःखों से, जन्म मरण के वन्धन से छुटकारा पा 
जाने में ही सन्तुप्ट है। यही उसका निवाण है। उसका यह निर्वाण उस के लिए ही है । 
महायान छोक मगल के लिए उस चित्त वृत्ति को पाना चाहता है जिसे बोधि चित्त कहा 
गया है और जिसे प्राप्त कर जीव उत्तरोत्तर उन्नति करता जाता है । 
क्रमशः निवाण के स्वरूप का प्रश्न उठा ) निर्वाण बया है ? नागार्जुन ने उसे शून्य 
बताया। शून्य से महायानी सन्तुप्ट न हो सके । मैप्रेय नाय ने उसमें विज्ञान को भी 
मिझा दिया। उनका विचार था कि शून्य में भी विज्ञान या चेतना बती रहती है। इसी 
को विज्ञानवाद कहा गया और आगे चछकर इसी का नाम योगाचार पडा। विज्ञानयाद 
भी जनता की सतुप्ट न कर सका । माध्यमिकों का विचार था कि घून्य, न सत्‌, न असत्‌, 
न॑ सदसत्‌ और न सदसत्‌ वा अभाव है ॥ 
बौद्ध धर्म वी साधारण जनता निर्वाण केः इस सूदम विचार को कैसे समझ सयती 
थी? घमं गुरुओ में धुन्य के लिए एक नए शब्द “निरात्मा' या आविष्पार क्या। 
(निरात्मा का अर्थ है जिस में आत्मा छीन हो जौए। बोधिसत्व इसी निर्मा में छोन हो 
जाता है और वही अनन्त सुपर (महासुख) में डूबा रहता है । इस प्ररार ८ वी शताब्दी 
के छगभग शून्य में महामुखबाद या तत्व भी प्लिखा दिया गया । निरात्मा शब्द स्त्रीलिग 
में है अतः निशत्मा देवों मानी गई।॥ उसी के आहियन में बोबिचित छीन रहता है। 
इस प्रकार महायुस॒याद के परिणाम स्वरूप वहुयान गी उत्त्ति हुई।* 








३ थी. भट्टादार्प--ग्लिम्प्सस मा्ण वजयान, प्रोस्पेडिय एंड ट्रानेश्शन्स आफ दि 
चई ओरियंटल शास्फस्स, मडात, दिप॑म्दरू १९२४ ई०, पु० १३० ६ 


२. थी मद्टादाप--इडिपत शुद्धिस्ट इक्येतोग्राडो, सन्‌ १९२४, ऑक्सफो्ड 
घूनिदर्सिटी प्रेस, सूसिशा पु० १७ ॥ 


इेग्र अपमंद-साहित्य 


वज्ञयान का अभिप्राय है वच्ध अर्थात्‌ झूस्य के द्वारा निर्वाण पभाप्त कूरना। घूल्य का 
बजद्ञ नाम इसलिए पा क्योकि वह नित्य है, अच्छेद्र है, अदाहू य है । धर्म गृरओं के 
निर्वाण प्राप्ति के इस नए साघन से जनता वज्ञयात की और आकृष्ट हुई किन्तु उ्ते 
स्वरूप ज्ञान के लिए किसी ग्रुद् या वद्धाचार्य की आवश्यकता हुई # परिणामस्वरूप 
वच्ञयान में गृर-महत्ता प्रतिप्ठित हुई । 
इस प्रवार इन्द्रभूति के महासुख वाद संबन्धी सिद्धान्त की स्थापना हो जाने पर ऊंचे 
विचार वाछे शिक्षित वौद्धों को नि्वण का सिद्धान्त भले ही न्याय्य और सर्वोच्च 
प्रतीत हुआ हो क्रिन्तु साघारण जनता को वज्ययान की यह विवारघारा अधिक आकर्षक 
हुईं। वच्ययान में एक ओर बोद-धर्म के उच्च से उच्च सिद्धान्तो का प्रतिपादद था और 
दूसरी ओर तीच से नीच अनेतिक कार्यों का समर्थन भी। इन्द्रभूति के अनुयायियों ने 
बज्यान के प्रचार के लिए और जनता को वज्ञयान से प्रभावित करने के लिए प्रचलित 
लोक भाषा में कविता की । जन साथारण की भाषा में कविता करके इन्होरे'अपने 
विचारों को अनता के समझने योग्य तो बता दिया किन्तु इन्हें सदा इस बात का भय रहता 
था कि कही हमारे विरोधी इस आचार बाह्य क्म-क्छाप का विरोध कर जनता मे 
हमारे प्रति घृणा का भाव न पैदा कर दें। अतएवं ये अपनी कविता सब को सुनने वा 
अवसर न देते ये । अधिकारी और सत्पात्र को ही ये छोग कवितायें सुनाते थे और इसीलिए 
इन्होने ऐसी द्वयर्थक भाषा का प्रयोग प्रारम्भ किया जो योगाघार और वज्यात उमय 
पक्ष वालो के लिए उपयुक्त होती थी । इसी कारण इस भाषा को सन्ध्या भाषा कहा गया। 
भाषा की अस्पष्टता के कारण बिना टीका की सहायता के कही कही सिद्धों के पदों का 
समझना कठिन हो जाता हैं। अतएवं रहस्य भावना का समावेश होने छूगा | क्रमश- 
गुह्म समाज की परम्परा चल निकली । 
वज्ययान का इतना प्रभाव वढ गया कि वद्धयान के भ्रचारको और उनकी पुस्‍्तकी 
के नाम के आदि या वन्‍्त में बच्च शब्द का प्रयोग बहुलता से होने छगा। बज्ञ गुरुओं 
ने अशिक्षित जनता के निर्वाण या परमसुख के लिये अनेक मुद्रा, मन्त्र, मंडल, पूजा, 
धारणी, स्तोत्र, स्तव आदि का साधन ५ 2 # वतछाया । सिद्धो और वचद्ञाचार्यों द्वार 
प्रतिपादित सिद्धान्तो के पालन से ही अशिक्षित शिष्य या तो दिव्य भक्ति या सिद्धि या 
निर्वाण प्राप्त कर सकता हूँ, ऐसा उनका दावा था। वद्ययान के जनता में फलने ने 
वा प्रमुख कारण यह था कि इसमें भिन्‍नन्न स्तर और विचारधारा वाले छोगों के लिये 
अभीष्ट सब साधन वर्ेमान थे--योग, देव पूजा, मन्त्र, सिद्धि, विषय भोग इत्यादि । 
बौद्धों के अनुसार ससार में २ है हूँ जो तीन विभागों में विमव्त हू--काम, 
रूप और अरूप । बोधिचित निर्वाण पु प्राप्ति के लिए इन लोवो में प्रवेश बरता हूँ 
काम और रूप छोकों को पार कर वह श्रूवूप ,छोक में पद्/ेंचता हैं । रूप लोक में सर्वोच्च 
शिखर पर अकनिष्ठ हूँ वद्दा अमिताभ दुद्ध वास करते हैं । उससे भी ऊपर सर्वोच्चिस्थात 
है सुमेद शिखर ॥ उस स्थान पर पहुँच प्र चित्त अपने आप को धून्य में डुदा देता 
है भौर उसी में विलीन द्वो नाता हरी 'कधि चित्त में विज्ञान के अतिरिक्त शुछ अव- 


अपमंश मुउठऊ वाव्य--२ इे०दे 


शेष नहीं रहता । वह अनन्तसुख या महासुख वाद बी अनुमूति से युक्त हो जाता हैं! 

बोषिदित्त वी वज्यन!एक शून्यदृप पुष्षावार देव के रूप में वी गई हू और 
शून्य वी बत्सता एक नैरात्मा देवी के रूप में । जिम प्रकार पुरय स्त्री के आलिगन में 
सुर प्राप्त करता है उसी प्रदार बोधिचित्त, घून्य या नैरात्मा देवी के आछिंगन से अनत्त 
सुर प्राप्त करता हैं इतता ऊपर निर्देश किया जा चुका है । नेरात्मा गो ही शवित, 
प्रज्ञा, स्वाभाषज्ञा, प्रग। पारमिता, मुद्रा घंटा आदि नामों से परश्गरा जाता हूँ। बोशि- 
चित को ही वजु और उपाय बहा गया है । 

वणयानियों द्वारा प्रतिपादित मार्ग मा द्राह्मणों ने विरोध विया ही होगा। इसी 
मारण वग्रयानियों ने भी हिन्द के बम काष्ट बा धोर बट्टरता से खंडन विया ।) 

वग्ययात मार्य में योगी नैः लिये विसी बम वा निषेध नही, डिसी प्रशार गा भोजन 


अभय नदी मास, मदिरा, मेपुन आदि पंच मगारों का भी निषेध नही गिया गया है- 
४ 


कि «इर्मणा येन येसत्या: बल्पपोटिद्वता्पपि। 
बच्यन्ते नरदेः भोरे तेन पोषी दिरुच्यते ७ 
बशयानी अन्य साकार देवों की पूजा ने मर स्वय अपनी पूजा को सर्वश्रेष्द 
शमशाता हैं। वही सबसे बद्धा देव हैं। उसके समझ घुचि-अशुधि, भशय-अमश्य, गम्य- 
अगम्य सव भेद मप्ट हो जाते है । 
वशयान मार्ग में गुर के महत्व बा प्रतिपादन विया गया है । गुर से ही सच्चे मार्ग 
भऔरर सन्‍्चे शात वो प्राप्ति बताई गयो हूँ। 
प्रमण यहू बजुयात मार्गे इस सीमा हब पहुँच गया कि-- 
“समोगा्य सिर सर्द प्रंधातुश्मझेघतः॥ 
जिभिते दंणश्यतापेन सापशानों हिताए अ॥ा 





इस प्ररार की प्रोषधा में भो इस्हें कोई सशोच ने रहा। 

शुद, दु राजदुल समार के दु शो बो टूर बरने बे लिए घर छोषट बाहर विषय पर 
थे। अपलोगिरेश्यर, दुशी प्राझियों के हु दर किये ढिता सवप भी तिर्षाय डो मे थाना 
निया ने मदहायान शी शूस्पावा एवं बरदा को कसमद पहा एवं उपाय के 
शाम दें दिरंे और दोतो बे मिलन शो यु८नद्ध शी दशा शदटारर पष्येश सापरओ लिए 
दमी अवरदा को प्ात बरता, अन्तिस शन्‍्षद बार प्रशा भौर उपराउढ़ें भोविश 
ब्रजीर रत्री ओर पुएप के दाशपरित मिह्त शी अन्दिस दशा समर या सहाशृए के माम 
से बहता (१ इस दशा ही प्रारति णे लिये मरूुश (शशुप॒लीर योग थी स्प्धरी 
सोदिती ) री साधना शा शिएण् होते गे उसे में रझखाइर शइने गा 

















३. दरएराम अपुरंदी--रक्तरी भारत छो झरूए दरपरप, भारती घदर प्रदातत, दि 
झं० २००८१ 


श्र मआपभंशनलसाटिप 


वरशपान वी ही एस धासा गहुगदान के नाम से प्रसिद हुई। गंदी सापद इसदा रे 
चमित नहीं समझे जा सावे। बश्यानियों में गशठया था श्रावद करने बाले बनेरेार 
हुए जो सिद्ध वाम मे पुरारे गये। इग सापना के सच्चे स्वय को यें सद़त के तरह 
धूप रते पे। मे गटक के डरा सेदुज यिद्धि या सभी अरपर जी विधियों डी धारि सर 
गमगो थे। इस रियो दा विध्यार था दि साधना में बिल विशुम्प नहों होता बाहि।। 
बिस विश्ुस्ध होते पर गरापता संभव गटठी । सदज धिठि के हि इव सात्तों में 
बजुयान मंत्रयात सग्बन्धी मर, मण्दत आदि बाह्य साधनाओं की उप्ेधा पर बौिक 
एयं मायधिक धक्तियों के विराग पर बख दिपा। बजुयान मार्ग के अतेक प्रतीहोंरी 
स्यास्पा इंसोने अपने दंग से कौ। वजू धाम्द गा अभिप्राप उस श्रद्यां से माता जाने हुमा 
जो बोषि वित्त था सार हैं और जो शत का सूचत हैं। इत सापरों शा हम हाय गा 
अभिप्राय मजुयानियों से भिने घा। यजुदानियों के मिन्य-्मिल्ल प्रद्वीरों शी एव 
अपनी आता के अनुसार भिल्ल-भिन्‍ल ब्यास्यो बी और सिल्तन-भिन्‍ रूपों रेटिंग 
अपने भायो को रप्प्ट विया। यधथपरि बजुयाने और सहजयान दोनों गा छटषय एक ही पाठ 
महसूस या पूर्ण आतन्द की प्राक्ति और रमरस मी दा का ही दूसरा नाम गहन पा ४ 
तथापि दोनों यालों में में सटजयान में जीउन के परिष्तागर एवं सुपार वी दुए भावता हं 

यजूयान भी तरह संदेजयान के आयार्यों से भी गुद की आवश्यावा बवाई। बाई 
बर्मयाण्द मी अपेभा आन्तरिए चित शुद्धि पर बंद दिया। उस रामय प्रच्िते ड्रामा 
कैब, जैंत ये बौद्ध साधना पद्धतियों गीवदुता ले आलोचना की और सहज साथतारां 
प्रचार हिया। वित की शुद्धि और चित की सुत्ित ही सहज विढ्धि है-“विांट है 
साधक वा अन्तिम लट्य हैं। सहजयान के अनुसार चित्त शुद्धि से महजावस्या पी प्रा 
होती है और यद्वी 'राहज! हमारा परम रुदय है । इस सहज को हों योहि (बोध)! 
जिणरअण (निनरत्ल), महायुद़ (महानुस), अशुत्तर (अनुत्तर), जितपुर घास वार 
मामों से पुकारा गया हैं ।* 








इस लट्ष्य की प्राप्ति के छिए मिद्धों ने बश्याव के प्रतोको वी भिन्‍त रूपसे व्यॉरथी 
वी इन के अनुसार “प्रज्ञा”, चन्द्र नाडी इटा हैँ और “उपाय”, सूर्य नाडी पिगटी! 
दोनों के सयोग के तिदट ही मद्रायुख॒ का उत्पत्ति स्थान हैँ जिसे पवन के नियम से 
प्राप्त क्षिया जा सकता है। इस स्थात वी बत्पता सिद्धों ने मे दण्ड या सुपुस्ता 
घिरे के रूप में ब। उसी को पव॑त का सर्वोच्च शिखर, महामुददा या मूल झ्ित गैराता 
का तिवासस्थान साना। इस साधना की कारण भूवा काया को पवित्र तीयेल्यान मार्ती 
गया! जो ब्रह्माण्ड में है बहू पिण्ड में भी वर्तमान है फिर इघर उधर भटकना क्यो 

खिद्धो की कविता के मुल्य विपय थे--रहस्यमयी भाषा में सिद्धान्व-मतिपादन, सर्दी 





३. डा० रमेशचन्द मजुमदार, हिंस्ट्री आफ बेंगाल, भाग  पं० डरेग्न२११ 
२. उत्तरी भारत को संत परंपरा, पु० डे१ ॥ 


अपअंश मुकतक काव्य--२ डेण्प 


मार्ग, गुर की महत्ता काय झूपी पुण्य तीर्य, तन्त्र-मन्त्र आदि वा खडन, धर्म के बाह्य 
रूप बोघक कर्मकछाप का क ट्टरता से विरोध इत्यादि । 

सिद्धों की कविता काव्यदृष्टि से चाहे उत्कृष्ट कीटि वी कविता न कही जा सके 
तथापि इनकी कविता की अयनी विश्ेपता है हृदय के भावों की सरिता चाहे रूडिवद्ध 
प्रणालियों में वहती हुई प्रतोत न होती हो तवापि उस सरिता में वेग है, एक अनुपम 
सौंदर्य है और अद्भृत प्रभावोत्पादक्ता हैँ जिस के कारण इन कविताओं को पढ़ कर 
पाठक की आत्मा तृप्ति का धनु मव करती हूँ । 

सिद्धों फे कार के विषय में दर्पाप्त मतभेद है । श्री विवयतोप भद्ठाचार्य ने सरहपा 
सिद्ध का समय वि० स० ६९० माना है। श्री राहुल साकृत्यायन इनका काल सन्‌ ७६० 
ई० मानते हैं । इग प्रकार श्री राहुल साकृत्यायन सिद्धो का वाऊ ८०० ई० से १३०० ई०, 
तक मानते हू / डा० सुनीति कुमार चंटर्जी सिद्धों को भाषा को इस काछ के बाद फी 
समझते है और इसी भाषा के आधा पर सिद्धो या कारू १००० ई० से १२०० ई० के 
लगभग मानते हे ।* 

सिद्धी की सदपा चोरासी मानी गई हूं। राहुछ जी ने चोरी सिद्धों की नामावली 
भी दी है । सिद्ध चौरासी ही थे या इस सझुषा का कोई विशेष मदृत्व था वहना कठिन है । 
इन चौरासी सिड्धो की परम्परा में अनेक सिद्ध समसामयिक हूँ । अनेझ सहजयानी सिद्धो 
फै नाम नाय सिद्धों की सूची में भी समान मिउते है ।९ झिद्धों के नाम के पीछे पाद शब्द 
सम्मान का द्योत॒क है। दगी का विक्ुत रूप पा है । 

सिंद्धों को रचताओ नी भाषा पूर्वी अपभ्रद्ध ईं । पूर्व को प्रादेशिक भाषाओं के प्रभाव 
के वारग बुछ विद्वानों ने इस भाषा वो लिन्‍त बलिल्‍्ल पूर्वी देशों की भाया समझ झिया। 
श्री विनय तोर भद्टाचार्द इन की भार को उठिदा, श्री हरप्रसाद घास्त्री दगला,४ राहुए 
जी मगदी वहते दे ।४ फिल्तु डा० प्रवोधवन्द्ध वागची इन की भाषा को अपभ्रश् मानवे 
है।६ डा? सुनीति कुमार चटर्जो का मी यही विधार है कि मिदो वी भाषा 
अपभ्रध् हो है ।* 








१ उा० सुनोति कुमार घंटनों, दी ओोरिजाय एंड डंइल्पर्मेद आफ यंगालों लेगेज, 
पृ० १२३। 

२. डा० हजारों प्रवाइ दिगेदों, नाथ गरदाय, हिल्दुस्ताती एकेडमी, इलाहायार, 
झूगू १९५०, १० २७-३२॥ 

३. रण्यनमांलमा+-गाररथाद्त औरिप्टल सिरीज संध्या ४१, पु० ५३ 

& ग्रौद्ध ग्रास आ दोहा, पृ० र४। 

७ गगा दुरादत्यादा, पू० रेण४ई) 

हू, डा० प्रयाधयछ यागबरोदासशत्ता, अरिपटल जनेस, माय है, अस्तुपर १९३३- 
शितम्यर १९३४, पृ० २५२ । 

७ डा० सुतोवि टुमार घटजा, दि ओरिजत एड डइंदत्पमेंट माझ दो बंधादो 
््प्ददु० शह२१ 





३०६ अपभ्रश्ननसाहित्व 


चौरात्ी सिद्धों में से सरह, शवर, छूई, दारिया, वण्हा और झात्वि मु 
हुए । इनकी विधारधारा वो समसने के लिए इन का संक्षेप में नोचे विवरत ४ 
जाता है । 
सरह्‌ पा--गरह छिद्ो में सब से ड्यम हे। इनका काछ डा० वितयतोप मरा 
में वि० सं० ६९० निश्चित किया हैं। राहुट जी ने इतका कार ७६० ई० माता ई 
इनके दुसरे नाम राहुड भद्र और सरोज वज्य भी है । यह जन्म से ब्रह्म 
भिक्षु होफ़र एक अच्छे पंडित हुए। नाठन्दा में कई वर्षों तक रहे। यह संधदृत 
ज्ञाता थे । पीछे इनका ध्यान मन्त्र तन्‍्व वी और आकपित हुआ और यह एड 
(शस्सर) बनाने वाले की वन्‍्या को महासुद्रा बनाऊर किसी अरष्य में खून हे 
बहा यह भी झर (बाण) वनाया करते थे, इसीलिये इनका ताम सरदू पड़ा। झदर प 
इनके प्रधान दिप्य थे | कोई तान्बरिक नागार्जुन भी इनके गिप्य थे । भोटिया तर दे, 
इनके ३२ ग्रन्पों का अनुवाद मिलता है । इनकी मुख्य छृतियाँ है--कौया कोष, कई 
बच्च गति, चित्तकोप-अजनवच्य गीति, डाहिनी-गुहान्वद्गगीति, दोहा वोष उपर 
दोहाकोप, तत्वोपदेश-शिखर- दोहाकोप, भावताफल-दृष्टिचर्या-दोहाकोप, बसत्त-तिका 
दोहाकोप, चर्यायीति-दोहाजोप , महामुद्रोपदेश-दोहावोष, सरह पाद गीतिवा । 
ये स्व ग्रन्थ वज्धयात पर टिखें गये हे डी 
सरह की कविता के विषय है--रहस्पवाद, पाजंडो का खंडन, मत्त देवगादि 
व्ययेता, सहजमारगें, योग से निर्वाण प्राप्ति, गुस्महिमागान आदि । हो 
इनकी कविता की भाषा सीधी और सरल है--वीव-वीच में मृहयवरो के मी 
प्रभावोत्वादक्ता बढ गई हैं। इनकी कविता के बुछ उदाहरण नीचे दिये जाते हैं 
कर्मेकाण्ड का विरोध करते हुए सरह कहते हे : 
बह्यणहिं म॑ जाणन्त हिं भेउ। एवंड पढिआय ए चउबेउ ॥ 
सदिट पाणि दुस रूई पढन्त। धरहों बइसो अग्गि हुणन्त थे 
फ्जे बिरहइई हुअवह्‌ होयें। जक्खि टहाविज कहएं धू्यों॥ 
< भर कै 
किम्तह्‌ दीवें कि सह णेवज्जें। किन्तह किज्जद मन्‍्तह सेव्वे॥ 
किन्तह्‌॒तित्थ' तपोवण आई। मोक्‍्ख कि सब्भइ पाणीन्‍्हाई ॥ 
सरह मन्त्र तन्त्र को व्यर्थ समझते हैं -- 
“मन्त घ॒ तन्‍्त ण घेअ ण धारण राब्य वि रे बढ़ विव्भम कारण के 
यह भोग में ही निर्बाण भाप्ति समझने हूँ 
“ख्ाअन्त पिजन्ते सुर्हाह रमप्ते। जित्त पुप्णु चका थि भरव्ते। 
अइस धम्म सिज्ञइ पर छोअह। णाह पाए दल्योज भअलोभह॥ 





१. राहुल साकृ्यायन, पुरातत्व निबन्धावछी, १९३७ १० १६६ 
२. उदाहरण दोहकोष, चर्यापद और हिन्दी काव्यघारा से लिये ग्रे है 


अपभ्रश मुक्तक वाब्य--२ ३०७ 


जहि मण प्रवथण णसंचरइ, रवि सर्ति णाह पवेस। 
तह वढ़ ! वित्त विस्ाम कद, सरहें फहिआ उएस हे 
माइ ण अन्त ण सज्य णउ, शउ भव उठ णिव्याणव 
एहु सो परम महूसुह, णउऊ पर णठ अप्पाण॥ 
सरह ने काया को ही सवोत्तम तीर्य मानकर उसी से परम सुस्त प्राप्ति वी ओर 
निर्देश किया हैं :-- 
#एत्यु से सुरसरि जनुणा, एत्यु से गंगा साअढ। 
एत्यू. पआग यथारतति, एत्पु से चन्द दिवामर॥ 
फेत्तु पोठ उपपीठ, एत्यू मई भमई परिदठओ। 
देहां सरिड तित्य, मई सुह अष्य ण दिदुकओं॥आ 
यु की महत्ता भी ओर सरह तिम्न लिक्षित पद्यो में निर्देश करते है :-- 
“गुद उबएसे अमिथ रहु, धाव णथ पोअर जेहिं। 
बहु - सत्यत्य - मदत्वरलह, तिसिए मरिगउ॒तेहि॥ 
दित्ताचित्ति वि परिहरह,, तिम अच्छट्ट जिम यालु। 
गृद-दअर्णे दि भत्ति कढ, होइ जइ सहज उठाए ॥ 
जोवन्तहूं जो णउ जरइ, सो. अजरामर होइ॥। 
गुरु-उबएसें जिमल - मइ, सो पर थण्णया कोइशा 
दविलम विसुर्दे णउ रमद, केवल. सुष्ण घरेद। 
उश्डो धोहिम-दाउ ज़िमु, पतुटिसम तह वि परेंदरता 
“उद्डी वोट्सिबाउ जिमु” इस उपसा का प्रयोग सूरइस ने अपने अनेक पढें में 
किया है -+- 


“यशित दिग्पु नोपा के लग ज्यों फिरि किरि फरि घहूँ पुत्र गाया। 





(प्ररर दौत ६०) 
भटदकि किर॒पो बोहित के संग उरों पुथि छिरि हरि प॑ आयो। 
(पट ११९) 
“पिदित टिन्‍्पु चोदा ये सग ज्यों किरि फ्िंटि योइ गधा धावति। 
(वही २१३) 
सस्ट में इस वाक्य को ज्थे दिप्रर-मोगझरर गिदया ह सपथातर मय बासर्यार गियो 





बी ओर आप हैं । डिस्तु यूर ने इसरा पं मक्ति-परया विदा /--गोडियों का मात 

बार-गर एप की बार ही दैटाए हैं जैसे सिन्‍्पु में लौरया स्थित पी दघर-उघर मटर 

अटर बर फिर उगी वो गये में आगरह / इस गो यो बरिता या 

ब्रभाव हिन्दी ये सर ददियों वर हो नड़ी द्शा अत्ितु झा बदि भी उदरी प्रद्ियां मे 

प्रभावित हुए । रवर दस्माओी, दागपाथों, दियारा मौर याग्दा राशओं शो डिसरा उपोग 

वि्ठो ने संटजनागे के लिये डिय्ा सूर आद झा कदियों से मरिल्यरत्ष जय में 
गिया। 








३०८ अपभ्रं-साहित्य 


चिच शद्धि पर सरह ने बहुत ध्यात दिया है। 
/बित्तेके सअल्ल वीअं भवणिव्वाणो वि जस्स बिफुरंति। 
त॑ चितामणि रूआं पणमह इच्छा फल देंतिआ 
चित्ते बज्से बज्ञई भुक्‍्के मुकडई णत्वि संदेहा। 
बज्मति जेग वि जड़ा हु. परिभच्चंति तेश बि बुहा॥ |, 
अर्थात्‌ चित ही सबका वीजरूप है भव या निर्वाणग भो उसी से प्राप्त होताई। 
उसी विंतामणि-रूप चित्त को प्रणाम करो । वही अभीष्ट फ़ल देता है। चित के वर 
होने पर मानव बद्ध कहा जाता हूँ । उसके मृतत होने पर निस्सन्देह मत होता है । जि 
चित्त से जड़ मूर्ख बद्ध होते है उस्ती से विद्वान शौध्र ही मुक्त हो जाता है । 
यह चित्त ही सब कुछ है। इस स्वरूप चित्त को सन्‍्मम, आकाश के समात घूम 
अभवा निद्ेंप, वना देना चाहिये । मन को भी शूल्व स्वभाव वा बना देता चाहिये। झा 
प्रकार वह मन अमन हो जाय अर्यात्‌ अपने चंचल स्वभाव के विपरीत निरवल ही जाके 
तभी सहज स्वभाव की प्राप्ति होती हैं। 
“सब्द रूअ तहिं खसम फरिज्जद, ससम सहावे सणवि धरिज्वई। 
सो वि मणु तहिं अमणु करिज्जई, सहंज सहाव सो पढे रज्जइ | 
सरह ने राग रागनियों में बद्धगानों में भी यही विचार प्रकट किये हैं । विम्त॑सिदित 
गाल में सरह ने सहज मार्य का निर्देश दिया हैं-- 


राग---देशाख 


“जद न बिन्दु न रवि शशि भण्डल 

चिअ राअ सहात्रे मुकछ॥ा 

उजु रे उजु छाडि मा छेदुरे थक 

निअडि बोहि मा जाहुरे छांक॥आ 

हाथरे कांकण मा लेव बापण 

अपणे अपा बुझतु निम्र मण॥ 

पार उआरें सोइ सजिझ 

इुज्नन संगे अवसरि जाइ॥ 

बाम दाहिय जो खाल विखला 

शसारहू भगद बापा उशु वाट भइला॥ 

(चर्यापद ३२) कर 
अर्थात्‌ नाद और बिन्दु, सूर्य और दाझि मंडल ब्रृछ नहीं, चित्तरान सवा 

युवत है । अरे | ऋच्ु मार्ग को छोडकट कुदिल माय का आश्रय ने छो । धवोधि किट 
हैँ कही दूर (लेगा) मत जाओ | हस्तह्यित कक यके होते हुए दर्पण बयो केते ही टेमाा 
आप आत्म तत्व को निर्नय से (या विजमत से) जानो । इसी मार्ग का अवुगामी कर 
पहुँच बानन्द में मग्त दो जाता है। दुर्शव सय से मानव भटक जाता है, मरण बो गाते 


अपभ्रन्म मुक्‍्तक काव्य--२ ३०९ 


होता है। सरह्‌ कहते हूँ कि सहज मार्ग के अनुगमन से वायें दायें जो खाई और गड्ढे ह 
सरत् हो जाते है । 


निम्न छिखित पद में सरह उपदेश देते हे :-- 


“काया रूपी सुन्दर नौका में मन रपी नौकादण्ड छग्राकर, सद॒गुए वचन रूपी 
पतवार को धारण कर ौष्थिरचित्त से नौका को चछाओ । पार जाने का अन्य उपाय 
नही। नाविक नौका को रस्सी से खीचता है | मानव सहजमार्य से हो पार जा सकता 
हैं अन्य उपाय नहीं। मार्ग में अत्यधिक भय हूँ । प्रचंड छहरो से सब प्रकंपित है । 
कूल पर प्रचड स्रोत में भली भाँति नौका चलाने से ही, सरह कहते है, गगत समाधि 
प्राप्त होगी । 


राग भरवी 


“काअ णावडि खांटि मण फेडुआल। 
सदुगर घअणे घर पतवाछू॥ 
चोअ थिर करे घरहु रे नाइ 
आणय उपाय पार ण॒ जाइ॥ 
नोबवाही._ नौका टाणअ गणे। 
मेलि मेलि सहनें जाउ ण आणों॥ 
चाटत भञ्म खाट वि बलआ 
भव उलोलें। सब वि बोटिआ॥आ 
कुछ लछइ खरे सोते उज्ञाज 
सरह भणद गअणे समाआँवा 
(धर्यापद, ३८) 
शबर पा : यह सरह पाद के शिप्य थे । छुई पा इन के शिष्य थे) संभवतः शवरो 
था कौल-भीलो के समान रहन सहन के कारण इन्हें गवर पाद कहा जाने छगा ! राहुल 
जी मे तन्‌ जूर में इन के अनूदित ग्रन्थो की सख्या २६ वताई है और उन में निम्नलिखित 
ग्रन्थों का निर्देश किया है-चित्त गृह गम्भीरार्थ गीति, भहामुद्रा वद्ध गीति, शून्यता 
दृष्टि इत्यादि॥ 
ऊपर निर्देश किया जा चुका हैँ कि सिद्ध, मेददण्ड या सृपुम्णा के सिरे पर पवन एवं 
सन को एक साथ निएचछ करते हे। इस मेरुदण्ड को पर्वंव के समान भाना गया हैं 





१. खादि-सुरदर। केडुआल--प्रदवार। माइ--नादिक । नौदाही--नादिक। 
टाणअ--पीज । बाटत+-सार्ग में । भभ--भयव ॥ साट--अत्यथिक ॥ इछआ-- 
दलवानू, प्रचद । बोलिजा-- इम्पित हो गया। कुछ--छहूल, दिनारा। खरे 
सौत्तो--प्रवड धारा में । उद्नाम--बहाओं, चदाओ। 


३१० अपश्रंय-साहित्य 


जिस के सर्वोच्च शिस्तर पर महामद्-मूछशक्ति--हैद्यत्मा का वास स्थान है। शर्व 
पा इसी का वर्णन निम्न ठिखित पद में करते हें--- 


राग वलाडिड 


“ऊँचा ऊँचा पावत तहि चतद सबरी बालो) 
मोरंगि पीच्छ परहिण सवरो गिवत गुझजरी मारो ॥ 
उम्तत सवरो पायछ सवरो मार कर गुली गुहाडा तोहोरि। 
णिअ धरिणी नामे सहज सुन्दरों ॥ 
लाना तदवर मोउलिल रे गअणत लागे ली डालो। 
एक लो सवरी ए वण हिंग्डई कर्ण कुण्डल बजा थारीग 
तिथ्र घाउ खाट पडिला सवरो महासुखे सेजे छाइलो। 
सबरो भुजंग नेरामणि दारी पेम्ह राति पोहाइली॥ा 
हि ताँयोला महासुहे कापुर खाइ। 
सुत नेरामणि कंठे लडआ महासुहे राति पोहाइ॥ 
गुरुवाक्‌ू पुछिआ बिन्ध निअमण बाणे 
एके शरससधानें बिन्धह बिन्धह परमणिवाणे ॥! 
उस्तत सवरो गरआ रोधे। 
पगिरिवर प्लिहर सन्धि पइसन्ते सवरों लोडिय कइसे'॥ा 
(चर्यापद, २८) 
अर्थीत्‌ ऊंचे पव॑त पर शबरी बालिका (नैरात्मा) रहती है ! उस का अंग मौर पक्षों 
से शोमित है, गले में गुजा माला हैं। शवर इसे पाने के लिये पायल है | वही तुग्हारी 
भ्ृद्विणी है- सहज सुन्दरी है। उस उच्च शिखर पर अनेक वृक्ष मुकुलित हैं उनकी 
गगन स्पर्शी हे। अकेली शबरी (नेरात्मा) वन में विचरती हैँ। वही तिधातु-निमित 
खट्या रसी है, महासुख रूपी शय्या बिछी हुई है । साधक वहा पहुँच कर उसी नैरात्मों 
रूपी दारिका के साथ आनत्द से विद्वार करता हैं-प्रेम से रमण वरता हैं । वही महंगी 
है। उस का साधन, गुह वावय रूपी पंसों से बचे धनुष को छेफर उस पर विज मत ढयी 
आण वा सन्यान वर परम निर्वोण दंग भेद करना है। उन्मत्त साधक जब उस ते 
शिसर पर पहुँच जाता हैं तब वहा से उसका छौटाया जाना कैसे संभव है ? 
उत्तर काल में भगवान को स्त्री रूप में आराध्य मानकर उसते प्रेम करना और 
उसी प्राप्ति का प्रयत्त सिद्धों को इसी विचारधारा का परिणाम्र प्रतीत होता हैं 





१. पादत--पर्यत। गूगरी साठी--गुँगा सात्य। उसत--एम्मत्त | सोएजिल-< 
मुकुछित । झ्अणव--गगन से ॥ तिअ घाउ--त्रिधातु की । सैरामणिदा 


मरात्मा । पेग्ट--श्रो। से या देखते हुए । पोहाइली-+ब्ताई ॥। छोटिव-ण 
म्गैटाया जाय १ 


अपन्नंश मुस्तक काव्य--२ इ्श्१ 


रूईं पा--यह एाजा घमेंपाल (७६९-८०९ ६०) के कायस्य-छेखक-थें। पीछे से 
दावरपाद से प्रभादित हो उन के शिप्य बन गए। सिद्धो में इनका ऊंचा स्थान हें। 
राहुल जी ने इन के तनूजूर में सात अनूदित ग्रन्थो का निर्देश किया हैं और इन की 
निम्नलिखित रचनाओं का उल्लेख किया हँ-अभिसमय विमंग, तत्व स्वमाव दोहा कोष, 
बुद्धोदय, मगवदभिसमय, लुई पाद गीतिका। 

लुईपा इन्द्रिय और चित्त के निग्रह का उपदेश रहस्यमयी भाषा में देते हुए कहते हूँ 
कि चित्त वृत्तियों के शमन तथा इन्द्रियो के दमन का उपाय गुर से पूछो । 


राग---पट मंजरी 

काआ तद्यर पंचवि डाल। घंचल चोए पइदूठा काल।ा 

दिढ़ करिआ महासुह परिमाण। लुई भणइ गुर पुच्छिआ जाण। 

समल समाहिअ काहि करिअइ | खुल दुखे ते निचित मरिअआ्‌इ। 

ए डिएउ छान्‍्दक वान्ध करण कपटेर आत। सुनु पास भिडि लेहरे पास" ॥॥ 

भणइ लुईं आम्हे झाणे दिदृुठा। धमण घमण देणि पाण्डि बइदठा' ॥ 

(चर्या० १) 

निम्नलिखित पद में लुइपा विज्ञान-शून्य-का स्वरूप बताने हुए वहते है- 


राग---पट मंजरी 
भाव म होइ अभाव ण जाइ 
अइस सेंबोहें को पएतिआई ॥ 
लुइ भणई बढ़ दुरूफ्स विणाणा 
तिम पाए पिलसइ उहू छामे जा 
जाहेर थाग-चिहून रुव ण जाणी । 
सो कइसे आागम देएँ दखाणों॥आ 
बाहेरे शिस भणि सइ दिव्वि पिरिच्छा 
राइ भणद मइ भादई क्रिस 
जा छट्ट अच्छम ताहेर उह ण दिस धर 

(र्यापद, २९) 





१. राहुछ जो ने इस परत को निम्नलिफित रूप में दिया है-- 

/'छडिशउ छद छांप करण करटेर आस ॥ सुष्य पक्ण निद्धि सेदु रेआसताँ 
२ फाइ--शण्ता अंपर्यर॥ धरंण * छदटदर--उु्द सूर्य दोनों ये उगरर देड रर। 
ई विशाधा--दिशान, घरनाशार | छह छापे घा--ऊछा, दिहत अर्थात्‌ इसशो 

झारति बा पहन नहीं किया दा ााइता; पर किलो स्यूद् बार में प्राप्त नहीं 

हो हक्‍ता। याग--पर्ने। देएं->देरों से ॥ दिउि>--शो हाय ॥ मिच्छा- 

प्िच्या न 


श्र अपभ्रश्व-साहित्य 


जरू प्रतिबिम्बित चन्द्र के समान वह तत्व न सत्य है न मिध्या । उस वी ग् 
कठिन है, क्योकि उसके वास्तविक स्वरूप का कोई चिह्ध नहीं। उसका ब्यात्यार री 
नही क्या जा सकता है । 

दारिक पा--पह ठुई पा के शिष्य थे। प्रसिद्धि है कि पहिले यह औडीसा के एआ 
थे बाद में लुईपा से प्रभावित हौकर उन के शिप्य बद गएं। इन के साथ इन के मंत्र 
डेंगी पा भी उन के शिष्य बन गये । गुर के आदेश से सिद्धि प्राप्ति के छिए यह का 
वर्षो तक का्वीपुरी में एक गणिका की सेवा में लगे रहे । सिद्धि प्राप्ति के अवन्‍्तर शी 
का थाम दारिक पा पडा। इन के शिष्य व घंटा पाद थे। दिये 

इन की महासुसवाद परक एक रहस्यमयी कविता का उदाहरण जद 


राग वराही 


सुन करुण रे अभिनचारें काअ वाक्‌ चिएँ। 
विलसइ दारिक गअणत पारिमकुलें॥ 
किन्तो भम्ते किनतो तन्‍्ते छिन्तो रे झाण बलाणे 
अपइठान भहासुहलोलें इुलकख परम निवाणें ॥ 
शाआ राआ राआरे अवर राअ भोहे रे बापा 
लुइ पांअ पए दारिक हादश भुअणे छाथा॥ 
(चर्यापद, ३४) 
शून्य करणा की अभिरनता से दारिक पा गगत के परम पार तट पर विल्यस करती 
है। त्प्र मन्त्र ध्यान व्याख्यान सब को व्यर्थ समझता है । इस अवस्था में पहुँच कर ह्ठी 
यह वास्तव में राजा हुआ, अन्य राज्य तो मोह के वन्धन है । छुई पा के चरणों का आप 
लेने से दारिक पा ने वारह भुवन प्राप्त वर रिए। ् 
कण्ह पा (फ्ष्ण पाद)--४र्णाटक देश में एक ग्राह्मण छुल में जन्म ने थे? बाण 
इन को कर्ण पा और दरीर मय रग काका होने से कृष्ण पा या बण्ड पा बद्ते थे। राहुल 
जी ने यद्यपि इन्हें द्राह्मण कुछोत्पन्‍्न माता है विन्‍्तु श्री भद्‌दावार्य ने इन्हें जुलाहा जाठि 
में उत्पल उड़िया भाषी कहा हैँ ।१ मधराज देवपाऊ (८०९-८४९ ई०) के समय में 
मह एक पण्डित मिक्षु थे और जितने ही दिनो दक सोसपुरों विटार (पद्ाठ पु नि* शा 
शाही) में रहे। पीछे में यह सिद्ध जालम्पर पाद के मिष्य हो गए। चौरासी छिदों ? 
बवित्व और विया वी दृष्टि ये यह यव से वे सिद्ध मारते जाते थे। चौरासी पिदो में रो सा 
मे अधिक इन के शिष्य गिने यए हैं । उस समय दिद्धा वा गढ् विद्वार प्रदेश था। ईग 
दानि पर ठिसे छट और तन्म पर खिसे चौद्धत्तर ग्रत्यों के तनुजूर में गिएसे गए राहुल जी 


हैं. सापतमाता, भाग २, प्ररद्ाषना, पृ० ५३१ 





अपभंश मुवतक काब्य--२ ३१३ 


ने निर्देश किया है। उन्होन इन को निम्नलिखित बविता प्रन्यों को, जिन के मोटिया 
अनुवाद तनूजूर में मिलते हैँ, मंगही में छिखित बताया हैँ-- 

१. फान्ह पद ग्रीतिका, २. महाइुष्डदन मूल, ३. वसन्‍्त तिलक, ४. असम्बन्ध 
दृष्टि, ५- वद्ध गीति, ६. दोहा कोष | बौद्ध गान ओ दोहा में इनका दोहा कोष 
जिस में वत्तीस दोहे है, संस्कृत टीया सहित छपा है 

जालन्धर पाद और दृष्ण पाद दोनों गिद्धों की गघता शैव सिद्धों में भी वी गई है । 
इससे इनके महत्व की सूचना मितती है। 

कष्णपा, आगग, वेद, पुराण और पट्टितों की निन्‍्दा बरते हुए कहते है-- 

लोअहू ग़ग्द समुम्बहद, हें परमत्य पवोण॥ 
कोडिभ मज्से एक्डु जद, होइ णिरंगण खोणाा 
आगम येअ पुराण (ही), पष्टिश माण बहन्ति। 
पदक पिरीफे अलिभ जिम बाहेरीआ भर्मान्ति॥ 
(दोहा कोप) 

अर्थात्‌ ब्यर्प ही मनुष्य र् में डूबा रटगा है और समयता है कि में परमाय्य में 
प्रवीध हूँ । करोटो में से कोई एफ निरजन में ठीन होता है। आगम, वेद, पुराधों गे 
पण्डित अभिमानी बनते है, रिन्‍्तु वे पकद श्रीफत्क के वाहर ही बाहर चम्कर बादते हुए 

भौरें के समान बागमादि के वाह्मार्थ में ही उत्झे रहने है । 

कण्दपा निम्नलिखित दोहों में मत को निश्चर बर सदूज मार्गधाति बा दप्देश 

देते ईं-- 
जइ पदण गमण दुआरे, दि तालावि. शिग्याय। 
जद तमु धोरान्पारें, मघ दिवहो. शिग्गइ॥ा 
जि रमण उमरें जद, सो यद अम्दद छुप्प्ठ। 
भणई काण्ट भव मग्जले, पिश्यथों दि सिखाई॥ 

दो्हों के अतिरिता अनेक राग रागनियों में भी कह्ट प्रा ने आपने बिदातोों शा 

अतिपरादत गिया है। देशिये तिग्सलिसित पर में दट अपनी सादना को एश झालने 
हूप में मरभिम्यक करण है-- 





राग-देशास 

शघर बाहिरे हे डोम्रि तोहोरि दुड्धिभा। 
होइ छेद शाइसे. बाहप माहिमाओ 
शातों डोग्यि सोए रूप बरिंद से शोग॥ा 
विदिध कागग बारां शहद सांग 
टर को दफुझा पदों 
क* आह जाइओ डर 

दइृष्टर (पा, १०) 








ड्श्ड अपभ्रग-साहित्य 


ऊपर बताया जा चुका है कि घरीर का प्रधान आधार रोड़ या मेरदण्ड है। हम 
भीतर तोन नाडियों से होता हुआ प्राण वायु सचरित होंता है॥ बाई नातिका से हेडना 
और दाई सासिका से रसना नामक प्राणवावु को वहत करने वाली नाड़ियाँ चलती है। 
इनमें पही प्रशा-चन्द्र-है और दूसरी उपाय-सूर्य । इन्ही को इडा और पिगठा कहां गयी 
है । मध्यवर्ती नाड़ी अबपूती हैं। यह सुयृम्णा भी कही जाती हैं। इसी सवूतती 2५ 
में जब प्राणवायु ऊर््व गति को प्राप्त होता है तो ग्राह्म और ग्राहक का ज्ञान गहे' 
रहता । थत एवं अवधूती नाडी ग्राह्म ग्राहक वर्जिता कही गई है। मे गिरि के मिलर पर 
महायुख का आवास हैं वहा एक चोसठ दलछो का कमल हैं। यह कमल चार मृणाहों पर 
स्थित हैं । इसी चौसठ दलों वाले कमछ (पदुम) पर स्थित वजुघर (योगी) हे 
पदूम का आनरद बैमे ही. छेता है जैते भुकर अफुल्ल कुमुम का । इन चार मृणाल के दो 
की शून्य, अतिशूत्य, महाशून्य, और सर्व शुन्य नाम दिया गया है । सर्वे यूल्य के आवाश 
का नाम ही उप्णीप कमल हूँ। यही डाकिनी जालात्मक जालन्धर गिरि तामक _ महामेई 
गिरिका शिखर है। यही महासुख का आवारा है । इसी गिरि शिखर पर पहुँचने 8 
योगी वजूधर कहुछाता है। यही वह सहजानन्द रूप महासुख का अनुमव कर्ता है! 

ऊपर कण्हपा के पद में अवधृती नाडी ही डोम्दिनी मा डोमिनी है और चचर्ण 
वित्त हो ब्राह्मण हैँ । डोमिन से छू जाने के भय से वह अमागा ब्राह्मण भागा भार्या 
फिरता है। विपयों का जेजाल एक नगर के रुप में है और अवधूती रूपी डोमिन इस 
नगर से बाहर रहती है । कण्ठ पा कहते हूँ कि हे डोमिन तुम चाहे मगर के बाहर 
वही रहो यह नि्युण और नस्त (लाग) कापालिक कंप्हपा तुम्हारा ही संग करेगा। 
उसी उपरि निदिष्ट चौसठ पेंलडियों के दक पर डोमित नाच रही है । 

उसी यवधूती के सग से उत्पन्न मटासुख का कण्ठपा ने निम्नलिखित विवाह के 
रूपया द्वारा वर्णन क्या है-- 


राग---भैेरवी 


भव॒तिर्वाणे पड़ह सादछा । 
सण पदण्य वेणि करण्ड कशाला॥ 
छअ जथभ दुन्दृहि साद उछलिला। 
काह्न डोम्बी डिवादे चलिला॥आ 
डोस्बो थिवाहिआ अह्टारिए जमा 
जग्तुके कहिउः जाणुतवु धाम ॥ा 
अहू निसि सुरभ पसमें जाभ।॥ 
जोइपि जाले रअणि पोटाआ श 





१० डा० हजारी प्रसाद टिवेदी--साय सम्रद्यक, हिन्दुस्तानी एकेडमी, उत्तर प्रदेश, 
इलाहाबाद, सन्‌ १९५०, दु० ९३। 


अपभ्रंश मुक्तकक काव्य--रे ्श५्‌ 


डोम्दी एर संगे जो जोइ रत्तो। 
खणहू न छाड़्अ सहज उन्मत्तो ॥१ 
(चर्यापद, १९.) 
कण्ट्पा और डोमिन के विवाह में पटह, ढोल आदि का शब्द उठ रहा हैँ । मन 
पवन दोनों वाद्य मन्त्र हो गयें। जब जय झध्द होने छूगा । कण्हया ने डोमिन को वधू 
रूप में स्वीकार कर छिया । दहेज में उसे अनुत्तर घाम मिला। उसने जन्म मरण के 
बंधन को नप्ट कर दिया । दिन रात उसी के संग से महासुख में छीन रहता हैँ ॥ इस 
प्रबाद उसने पूर्ण निर्वाग अवस्था को प्राप्त बर स्ा । 
मन रूपी वृक्ष की पाच इस्द्रिय रूपी झाखायें है । वे अनन्त आशा रूपी पत्र फलों 
से छद्दी हुई हूँ। यह दूध शुभाशुभ रुपी जछ से बदता है॥ कण्टपा ने गुर बचन रूपी 
बुठार से इसे काटने वा, निम्न छिखित पद में उपदेश दिया है-- 


राग---मल्लारी 


मण तद पांच इन्दि तम्ु साहा। 

आसा बहल पात फल दाहा ध 

बर गृह बजे छुठारें च्छितम । 

काहन भणइ तर पुण ने उदद़म । 

यादइ सो तद सुमायुभ पाणी। 

इछेबद विदु जन गृद परिसाणों ॥ 

इत्यादि (धर्याप[द, ४५.) 
सहज यान में गुरु कौ महतता का निर्देश तो है डिस्तु यह महासुख क्योकि वाधी 

द्वारों स्थात मही हो सत्र, अवाप गुर भी उसरा स्पष्ट रुप ये वर्णन नहीं कर सकता, 
उसरा आनाग मात्र दे समता है ॥ बह्टपा गहते है 


राग---मालसी गवुद्य 


जो मसगगोअर आता जाश। 
सागम वोदी  इध्टामाणा श 
भाय बडे भर्ण घोल था एज १ 
* काप्न बार बिय झतु य समाम 7 
शोरे मुद उाएस6इ. सोखत 
दार, दय्लज टिय शॉफ्मत 
(चर्यापट, ४० ) 





३ झुप अप--विय बार गएद++घमर 3 झाम--झम्म । सादइु--अवक्तर १ 





३१६ अपभ्रंश-साहित्य 


सहन सुख प्राप्त हो जाने पर साथक योग निद्रा में छीन हो जाता हैं। बेला 
वेदना सब नष्ट हो जाती है । अपने पराये का भेद नष्ट हो जाता है। इस स्वतवेद्ा- 
दस्था में सारा संसार स्वप्नवत्‌ प्रतीत होने छगता है। इस शान निद्रा में बिमुड 
सून्यमम हो जाता हैं । आवागमन के बन्धन छिन्त-भिन्‍न हो जाते है) इसी वा वर 
कृष्णपा ने निम्नलिखित पद में क्या है--- 


राग---पट मंजरी 


सुथध बाह तथता पहारी। 
मोह भण्डार छइ सअछा अहारी॥ 
घुम्ाई ण छेयइ स पर विभागा। 
सहज निदालू काहिनला छोंगा ॥ 
चेअन मे वेअन भर निंद गेला) 
रूअल सबल करि सुहे सुतेला।॥ 
स्वपणे सइ देखिल तिहुबण सुण। 
घोछिजा.._ अवणायमण-विहुण ॥ 
इत्यादि (चर्यापद, ३६) 
शान्ति पा--यह ब्राह्मण बुछ में उत्पन्न हुए थे। सिद्धों में यही सबसे अधिक 
अवाष्ड विद्ञान्‌ भाने गये दे । यह उडन्तपुरी, विकमशिला, सोमपुरी, माछवा और रे 
में ज्ञानाजन करते-करते धर्म-प्रचार भी करते फिरते थे । अपनी गम्भीर विदेता 
कारण ही यह “कलि काछ सर्वत्र" कहे जाते थे। यह ग्रौड राज के राजपुर और 
विक्रमसित्या के प्रधात थे । इनरा समय १००० ई० के छंगभग माना जाता हैं ॥ 
निम्नलिखित पद में श्ान्तिषा सहजमार्ग को प्रशंसा करते हुए कहते है कि यह 
भार्ग स्वसवेदन और स्वानुभूति का मार्ग है ! इसब्रा ययायें वर्णन सभव नही । मी 
भीह-समुर में वही नौका है जिसते पार पहुँच सकते हे। इस मार्ग में वाम ब्‌ दक्ष 
नामक दोनों पाड्यों का परित्याग कर आँखों देखी राह से और जाँखें मुंद कर पा 
पडता हैं। इस प्रकार जागे बढ़ने से तृण कटक इत्यादि या ऊबड़ खाबड स्थानों वी 
अइचनें किसी प्रकार भी बाया नहों पहुँचा सकती । 


राग---+रामक्री 
सभञ् संवेअथ सरय विआरें अलदज लबख एणए जाइ। 
जे जे उजबादे ग्रेंठा अवाबाटा भइलछा सोइफ 
भाजा मोह सगदारे अन्त न दुझसि याहा। 
आगे साथ न भल्य दौसए भन्ति न प्रुच्छसि चाहा 





३० हिन्दी काव्य थारा, अदतरघिका, पृ० ५३।॥ 


अपक्रेगश मुक्तक काव्य--२ ३१७ 


सुनायान्तर उहू न दीसइ भानि न बाससि जान्ते। 
एपा अटमहासिदि सिश्नई उनूबाट जाअन्ते वा 
गाम दाहिय दो वादा छाड्टी झान्ति बुलयेउ संवेखिउ । 
घाट णथ॑ गुमा छड़तड्ट थ होइ आदि बुजिम वाट जाइउ ॥' 
(घर्षांपद, १५.) 
निम्नलिखित पद में शान्तिपा झूई को घुनने के रूपय द्वारा घूत्यता को प्राप्त 
करने वा बादिश देते हैं+- 
राग---वरी 
घुला घुणि घुषि ऑनुरे बँसुत॥ 
आँसु घुणि घरणि थिरवर सेसु ॥ 
तुला धुणि पृणि सुणे अहारिउ । 
पुत्र लड़ अपा घटारिउ हे 
बहूल बढ़ इुद्र मारन दिशा 
चान्ति भणइ बाठाय ने पशइमम ॥ 
कान मे वारण ज॑ एहू जुगतित 
मन्न संरेश्रण योलनि साग्ति गे 
(धर्यापद, २६. 
अर्वात्‌ सं को घुतते धुनते उसे सृक्म्मातिसूदम अंश-रेशें-नियाठते बड़ों क्रिर भी 
उसता बार दृष्टिया नहीं होता । उयबों अब झश रुप से शिमाजन और विश्लेषण 
कर देने पर अन्त में कुछ भो अरशिप्ट नहीं सवा बपितु अनुमव दोने झगद़ाड़े हि 
कई शुस्यता को द्राप्त हो रद । इसी प्रन्‍र बित को भही भौरे बुनसे' पर भी उसने 
दारण का परिदात नही हवा । उसे यभर कचियों मे रदि! और विरप्भाय आर 
शृस्प लाये को प्राप्त बरने बा प्रयन बरना चादिये। 
इस प्रगार शिद्दा ये विवरश और नहीं वरदिा मे मपाठ हो बादा 
हैं कि इस्टोले द्ाप अपने ही टाटा शो दाए' और गाता मे अमिश्यया रिया है ॥ 
कही धरे भायों दा अखिब्यरा झरने & किये इस निरयो से शारदा का भी 
प्रयोग शिद्या हैं रत] इत सपष्या में एय्डी पाये इुटें गर २ जितशय सगाई शोपत के 











एशहश5 

















है धतादग+-थीशाइार में ४ क्ग्य गा झाई रा हे सायं झाग्यत् धार. सुख दिया 

है। हम ऐसे है हि इसशा बर्द नहादूत शा भागयग है। बर्दाप थो छूण 
अपयया है छए दिए इस शनार रघत्र में रप्रे१ट इक नर शंदतॉ-+झजा« 
है 0 । छ्भ 
गला दोमार-ूूस्त प्रोहर॥ बगा-+रिटल, शहारत शहद" 
भरा:-त दासज्य में ॥ 














कदर बे भादा»भदानञा एट ऋचा है। 



















हहुक रद 


देइना दइ दष्छ 






डन्पा में समय सर स्दझरत्‌ 
3] हैं वः हद 





च्ध्प्श ने 


देबद न देजन मार निर ग्ेडात 
सलक महाद् मरि मुह छुतेचा से 


स्डप्पे मइ देखिद्र विटृडद सुर । 
धंगििएशा.. अदमघपनसरिहुपा 


अपभ्रश् मुकतक काब्य--२ ३१७ 


सुना-पान्तर उहू न दीसइ भानि न वससि जाल्ते। 
एपा. अटमहासिद्धि. सिलाई उजूबाद जाअन्ते ॥ 
बाम दाहिंण दो थादा छाड़ी ज्ञान्ति बुलयेउ संकेलिउ। 
घाट ण गुमा खड़तडि ण होइ आलि बुजिआ वाद जाहउ॥ 
(चर्यापद, १५.) 
निम्नलिखित पद में शान्तिपा रूई को धुवने के रूपय' द्वारा शून्यता को प्राप्त 
करने का आदेश देते है: 
४. राग-न्बरी 
सुला धृणि धुणि आँसुरे आँसु। 
आँसु धुणि धृणि णिरवर सेसु ॥ 
तुला धुणि धुणि सुणे अहारिउ ॥ 
पुण रइभा अपणा घदारिउ॥ 
बहुल बढ़ दुद सार न दिशण। 
शान्ति भणइ वालाग में पहसम ॥ 
काज मे फारण ज॑ एहू जुमति। 
सञ्॒ संवेअण बोलयि सान्ति॥आं 
(धर्याघद, २६.) 
अर्थात्‌ रूई को घुनते धुनते उसके सृथ्मातिसूद्म अंघ-रेशे-नितराछते चछो फिर भी 
इसका कारण दृष्टिगत नही होता । उगझो अशझ्य अदा रूप से विभाजन और विश्लेषण 
बरर देने पर अन्त में कुछ भी अपशिष्ट नहीं रहता अवितु जनुभव होने ठगठाहौ कि 
हुई शुन्यता वो प्राप्त हो गई। इसी प्रन्‍ार चित को भछी भौत्रि 'घुनने” पर भी उसके 
कारण वा परिनात नही होता ! उसे समग्र बुचियों से रटिति और निर्दभाय बार 
युन्य तत्थ वो प्राप्त बरने वा प्रयन्‍न बरना चाहिये। 
इस प्रकार सिद्ध बेः विवरण और उनरी वविता के उदाउरणों से स्पष्ट हो जाता 
है कि इन्दोने प्राय अपने ही खिझारतों वो दोहो और गानो में अभिव्यपा तिया है 
वही वही अपने भावों को अभिव्ययत्र करने के छिये इस सिद्धों में रूपको का भी 
प्रयोग किया हूं विन्‍्तु इन रूपयो में ऐसे ही पदार्थ चुने गये है जिनया मानव जीवन फे 
है अनावाटा--डोकादयर ने इस झब्द छा अर स' रू: साध अन्यत्र बत.! ऐसा दिया 
है। हम समसरे हे कि इसका अब अलापुच्त या जनापते है। अति यो शरण 
मार्ग पर घदता है पहु दिर इस शराधार बन्धन में टोट बार सही शावा--अगा- 
वृत्त हो जादा है। शधदा एस रुतार सागर दे आपर-भरर-्ये छट ऊाता है। 
भपा--यैश + सूना पान्दर- प्राम्मर। बर्-+ग्हिन, सद्यण । भाग्यि- 





















३१८ अपभश्रश्मसात्त्य 


साथ मंवन्ध है। ऊपर झ्ान्दिपा के रूई घुनने के रूपक का और कप्हपा के दिवाह के 
रूपक का उल्छेस किया जा चुका है। इसी प्रकार नौका का रूपक, हें 
रूपक, चूहे का रूपकर्, हाथी, सूर्य, वीणा आदि के रूपक भी हिद्डी के पी 
में मिलते हे। रूपकों के अतिरिस्त अप्रस्तुत विधान के लिए मी कच्छप, केले, अन+ 
जनक, करह आादि मानव जीवन संबद्ध पदारयों को ही अधिकतर प्रयुक्त विधा । ३ 
इन सिद्धों की रचनायें छुछ तो दोहो में मिलती हैं और कुछ मिल्ल-मिन्‍्ल गेय पी 
रूप में । चर्यापद में समृहीत घिद्धो के प्रत्येक पद के प्रारम्भ में किसी ते किसी 
का निर्देश मिलता हैं। इन गेय पदों में कही कही पादाडुलक, अटल 
पज्झटिका, रोला आदि छन्द भी मिल जाते हैं । हा 
उपरिनिर्िट सिद्धों की कविता के उदाहरणो से स्पष्ट हैँ. कि छिंदो की है 
विचार धारा नाय पंथियों द्वारा कूछ परिवर्तित एवं परिप्हत होकर हिददी-साहिल 
सत कवियों तक पहुँची । रहस्प की भावना, वाह्म कर्म दलाप का खण्डन, गुह की (0४४५ 
थक्खडपन जादि की भ्वृत्तियाँ दोनो में समान रूप से मिलती है । कंवीट के दो 
इसी प्रकार प्रसिद्ध है जिस प्रकार सिद्धो के। अपने भायों को सक्षेप से वर्भि्यॉति की 
का साधन दोहा छतन्‍्द से अच्छा और क्‍या हो सकता है ? इस प्रकार भावपारा और 7 
दोनी दृष्टियों से परवर्ती हिन्दी साहित्य इन सिद्धी का ऋषण्गी है । 





..> 
डि प्पे ॥ 
28 जाडि मण केडुआल | सद्यृदद दझअणे घर पतवाल। 
इत्पादि, रारह, चर्याविय, ३८ 
गया छउना मांसे बढुइ नाई, इत्यादि 





डोम्वी, चर्या० १४ 
सोने भरिती करुणा सादी दृस्यदि ॥ इसम्मरिपा, चर्मा० ८ 
२. अप्यण मासे हरिणाबइरी। पणह ण छाडम, भूयुक बहेरी ॥ द्र्यी० ६ 
इत्सादि मूक पेय 
३ छिक्षि अथासी मूझा दरणन छबारा १ अमिन-भ्नण्त्म खूसा परम ढहाग मे 
श् इत्यादि, भूछुरण घर्यार से 
४. तोतिए पड़े छाेति अपहुम सत घण गातद। 
ता सुनि सार भयक्षर विसग-मदल सम मानइ ॥ 
मसातेल चोअ-्यएस्शा घावइ॥ इत्यादि महीरा, चर्षा० १६३ 





ग्यारहयाँ अध्याय 
अपम्रंश संक्‍तक काव्य (8) 
विविष-साहैत्यिक 
(प्रेम, श्य्भार, योर भाषादि संबंधी फुटफर पथ) 


इस से पूर भपभश राहिष्य दी मुरार परपरा में पिया साहिय शा शिपा 
विदा गया । अमर इसी मुरार परएरा में ऐसे सुगाफ प्यो प्रा उसोरश रिश जाइगा 
ओ सधृत पाया हे प्रस्षो में एशरतर' विये घिक्ी हे। थे मुरपक्त पथ, म्रार, 
स्यापरण ओर एस्डो मे एन्पों में निष्मो भोर पशररणों के रूप में प्रसदुत दि्दे गयेके। 
इन पधों का प्रयोग प्राए' जन शधारघ दे जौदा से संदद परनानों और एुश्यो में हुआ है। 
ये पद प्रसन्‍्प परस्पो में प्रसन्‍्धों रे अन्वर्गग घारय, योग आदि पाशें द्वारा स्यग्ट) हुए 
दिखाई देते हैं और गुररर साहित्यिक खुभाषिष्े भौर गृशियों मे उशहर्ण प्रसव 
बरते हे १ 
में साहितियित सुभादित रूप में प्राप्ण गरपपर प् हें सुरय रुप से विश 
प्रग्षों में मिते ऐ +++ 
है भाशिशस दे रिप्रमोब शीय नामय भाटर था चतु्ष अरा। 
मे ऐेमपरट थे पाते स्यापर एण बा ८ था अध्याय, फरशेडरुशागा और प्राइत 
हृपाधय पास्य । 
३ सोमपभायाय हण शुगारपाए प्रतिरोध । 
४ प्रेशुयाघाई ही। प्ररंधचि शझमि । 
४ रापशणर गरि शण प्रदल्थ बोण। 
६ प्राएव मत 
७ पुए*ा प्रद प कूरए । 





हर धटरिरत आई फेक ऐ रादगपेह, रद्द में शादइसापार, भोज दे 
सरशार री दच्चाष्श रचा पारर दे दाशया शा शा रार पाया थे भी हार मरभंध 
दद 7) हे । 

हइल्टो दिए प इच्दातल्इ,क थे शव पर 6 शशि ढ यो दे. इन्प 
इन ऋपधत पा दे बाप के दिसव मिस्र से हण गयी बड़ा भा माह ॥ दि। 
हों भें दे पद उदीा हि ८घद किएईे हे बे रु इचशारब आरने भो हो शस्पे है 


३२० हु अपश्रंय्न-साहित्य 


और यह भी संमव हैं कि उनको ग्रन्थवार ने अपने से पूर्वकालीन किसी कंवि के ग्रे डे 
उदाहरण रूप में उद्धृत किया हो । कौन सा पद्य स्वय ग्रन्यकार का बनाया हुआ है शो 
कौन सा उसने किसी दूसरे कवि का उदाहरण रूप से उद्धृत किया है, इसका जञाव बल 
नही। ऐसी परिस्थिति में इन पद्यो के वियय में इतना ही कहा जा सकता है किये है 
जिस भी ग्रस्थकार ने उद्धृत किये हे उन पद्यो की उस काल में या उस काठ से पूर्व र्ब्वा 
हो गई थी । 
इन पद्यो में श्रृगार, वीर, वैराग्य, नीति, सूमावित, प्रकृति विश्रण, अन्योक्ति, राजा 
या किसी ऐतिहासिक पात्र का उल्लेख, आदि विषय अंकित हुए है | इते पद्यो मे 
कवित्व है, रस है, चमत्कार है और दृदय को स्पर्श करने की शकित हैं। ये पद्च साहिलिक 
सुभाषित और सृक्ति रूप मुक्तक काव्य के सुन्दर उदाहरण प्रस्तुत करते हैं। * 29 
गाभा सप्तशतती, आर्या सप्तदाती, सुभाषित रत्लावी आदि रूपी की तरह यद्यपि वंगृदी 
रूप में नही मिल्ले तवापि सभवत इनका कोई सप्रह ग्रन्थ होगा जिनमें से अनेक कवियों दा 
ने उदाहरण के लिये अपनी रचि के अनुकूल अनेक पद्य चुनें, ऐसी कत्पना उचित है 
पड़ती है। एक ही पथ का अनेक ग्रन्यकारों के ग्रत्यो में उल्लेख इसी दिशा बी ओर 
सकेत करता है। उदाहरण के लिये निम्न लिखित पद हमें सोमप्रभ के कुमासाएं 
प्रतिवोध में ओर प्रबन्ध चिन्तामणि में मिलता है :--- 
“रावशू जायउ जाह दियहि इह-मुद्दु एक्क-सरीर॥ 
घितादिय तहर्याहू जणणि कबणु पियावहु खोद ते 
(हु० पा० अ्र० पृष्ठ ३९०) 
“जईयह राबणु जाईयपड दह मुह इबकु सरीदा 
जणणी वियम्भो चिल्तवड कवणु पियावउ खौर हा! 
(अर० चि० पृष्ठ २८) 
इसी प्रकार हेमचद्ध के प्राछृत व्याकरण और भ्रवन्ध चिन्धामणि के अनेक पथ समा 
रूप है। हेमचन्द्र के और सौमप्रभ के अगेक पद्यों में एकरूपता हैँ। इससे हम कत्पता हा 
सफते है कि इस ग्रत्थवारों ने इस प्रकार के पद्मो को डिसी सत्रह प्रस्व से जिया 
होगा । 
नीचे इसी विविध साहित्यिक छुभाषित और यूकित रूप में प्राप्त मुकक परपरावों 
संक्षिप्त विवरण दिया जाता है +-- 
कालिदास--कालिदास के दिव्रमोर्वशीय नामक नाटक के चतुर्थ अर में सौन्माद 
राजा पुरूरश के मृख से अनेक अपश्रद्म पद्य सुनाई देते हैँ । इस नाटक के अतिरिक्त अं 
छिसी चाटक में अपभ्रश पद्य नही मिछते । सम्झत के अन्य नाटको मैं कुछ शब्द, बादयाय 
या वाक्य, अयश्नञ्य या अपञ्रयाभास रूप में दियाई देते है किन्तु अपभ्रश के इस साहिंतिक 
सौष्ठय का अन्य नाटकों में प्राय अमाव है। इन पद्योवी प्रामाणिकता के विषय 
विद्वन्‌ एक मद नहा 4 पद्यो के प्रारम्भ में टिपदिरा, चर्चरी, खण्डक, सुरक, कुडिछिकी 
आदि कुछ गीतों का निर्देश है। कालिदास का समय निरिचिद न होने से इन प्ग्यो के 


अपश्रश्य मुक्क काव्य--रे ब्रश 


समय के विषय में भी निश्चय से कुछ नही कहा जा सकता । पद्यों के कुछ उदाहरण 
देखिये :-- 
“सइ जाणिअ सिअलोअणि णिदिश्द कोइ हरेइ। 
जाव णु णव तडिसामलि धाराहद बरिसेइ॥/ 
अ्िक्षित्त राजा सत्र तडित्‌ से युक्त श्याम भेष को वरसते देख कहता है--मेंने 
समझा कि कोई राक्षत्त मृगनयनी उवंज्ञों को हरण कर लिपे जा रहा है । 
उन्मत्त राजा बादल से प्रायंवा करता है कि .-- 
“जजहर संहर एड कोष मिआइतओ 
अविरफ घारासार दिया मुहं कन्तओ। 
ए भइ पुहुशि भमन्ते जइ पिअं पेक्जिहिमि, 
तच्छे जं जु करोहस तें तु सहोहिमि॥आ" 
हे जलधर ! अपना प्रोष रोको | यईि मुझे पृथ्वी पर घूमते घूमते प्रिमतमा मिल 
राई तो जोन्जो करोये सम सहन करूँगा $ वह बन में कभी मोर से, कमी कोयल से, 
कभी चक्रवाक से, कभी हाथी से, कभी पर्वत से, कभी मृग से और कभी बन झता से 
उर्वशी का समाचार पूछता फिरता हैं-- 
“परहुआ महुर पलाविणि झन्‍्तो, 
जन्दण वर्ण सच्छत्द भमन्तों। 
जईं पं पिशअम सा महु॒दिद्‌ढी 
ता आमश्जहिं भह्ठु परपुदूढी ४” 
/हूंईं पे पुरेटिमि आअकधाह गमवद 
ललिम पहारे णातिम तदयद। 
दूर विशिज्जिय ससहुरफन्ती, 
दिटदुढी पिम्र पे संमुह जन्‍्तों हा! 
“कटिह सिलाझक  फजिल्मल शगिम्भद 
यहुविह पुमुम विरइभ सेहढ। 
किगर महुदस्गीम मगोहद 
देवजावहि महु पिजमम महिहुर१ ॥ 
हेमचन्इ-ापढ इप्रेतार जैन थे । इनया सय प॑ गुजरात के जयसिंद सिदराज और 
डुमारपाल नामक दो यडे बड़े राजाजों के साथ या। इगहा जन्म गुजरात के एक जैन 
वैश्य परियार में वि० स० ११४५ में टुजा ।* यह देन मठ के बचाएं बने मौर अन्टिलियाड 











१. परठुम--परमृुरा, कोलझिए। इन्ती--काले, जिये ॥ पई-नूतें। पि्अम-- 
विधा्सा। परपुददी--पर परुप्टा, फोशिझ। हुइ पें--में सुपसे॥ गरशव*-- 
गजदर ॥ ऋतिह्‌ “विग्नद--स्कर्टिफ दिल्या के रूमात ऋागन्त निर्मल 

३. हिएड्डी साफ़ मिशेल हिन्दू इस्डिया, भाग ३, पृष्ठ अशर 








रेर२ अपभ्रंश्-साहित्व 


में रहे। इनकी मृत्यु ८४ वर्षों में विः स० १२२९ में हुई । इनका जन्म का नाम 
खंगदेव था, दीक्षा पर सोमचुर्ध और सूरि पद प्राप्त करने पर हेमचन्द्र नाम हुआ। यह 
संस्कृत, प्राकृत और अपभ्रश के प्रकाण्ड पण्डित थे | इन्होने द्ववाश्रय काव्य, प्राकृत 
व्याकरण , छन्दो5तुशासन, देशी नाम माछा नामक ग्रन्य लिखे | इनके विषय में प्रसिद्ध है 
कि एक वार क्सी ब्राह्मण ने इन्हें व्यम्य से कहा कि व्याकरण के दिये अस्त 
में तुम्हें ब्राह्मण पण्डित का ही सहारा छेना पडा । यह सुनकर इन्होने अपने 
संस्कृत प्राकृत व्याकरण ग्रन्य का निर्माण किया । इस व्याकरण ग्रन्थ का एक हाथी पर 
रख बर जलूस तिकाला गया। स्वय हेमचन्द्र भी उस हाथी पर बिठाये गये और भन्त में 
इसे राजकीय कोश में रख दिया गया । यह ग्रत्य जयसिह्‌ घिद्धराज को समपित 
किया गया था। अतएव इसका नाम सिद्धहेमचन्द्र बब्दनशासन या सिद्ध हैम रखा गया। 
इन्होने भांरत के अन्य देशो में यद्यपि भ्रमण ने किया था तथापि इनका प्रेभाव दूर दूर 
तक था। कुमारपालछ भी इनसे जत्यधिक प्रभावित था और इन्होंने उस राजा से 
जैनों के छिये अनेक अधिकार प्राप्त किये थे । जैनो के अनेक पवित्र दिनो पर पशु 
हिंसा भी बन्द करवा दी थी । यह कलि काल सर्वज्ञ माने गये है । 
हेमचन्द्र ने शब्दानुशासान के प्रथम सात बध्यायों में संस्कृत, आठवें अब्याय के 
प्रथम तीन पादो में प्राकृत और चतुर्थ पाद में ३२९ सूत्र से अपभ्रश के नियमों का उल्लेख 
किया हैँ । इन नियमो के उल्लेख के साय साथ उदाहरण स्वरूप अनेक अपभ्रश पद्य भी 
दिये है । इसी प्रकार कुछ अपभंश पद्य छन्दो5नुशासन में भी मिलते है। इन पद्मो के 
विषय सयोग, वियोग, वीर, उत्साह, हास्य, अन्योक्ति, नीति, प्राचीन कथानक निर्देश, 
सुभाषित आदि है । इन में सुन्दर साहित्यिक सरसता के साथ साथ लौकिक जीवन और 
प्राम्य जीवन फे भी दर्शन होते हे। 
इसी प्रकार हेमचन्द्र के कुमारपाल चरित या दयाश्रय काव्य वेः २८ सर्गों में से 
अन्तिम आठ सर्ग प्राकृत और अपभअंश में हे । अन्तिम सर्ग में १४ से ८२ तक के पद्च 
अपभंश में मिलते हैं। इन पद्यों में घामिक उपदेश भावना प्रधान है। हेमचन्द्र के अन्य 
मुवतक पशथी के समान स्वच्छल्द वातावरण इन में नही मिलता । हेमचन्द्र के भिन्‍न मिलते 
अन्यो में प्राप्त मुफ़्तक पद्यो के उदाहरण नीचे दिये जाते है * : 
संयोग स्यंगार-- बिट्टोए मइ भणिय तुहुं भा करु बहो दिद्ठ। 
पुलि सकष्णो भल्लि जिव मारइ हिंआइ पइदिए 
(हेम० प्राहृत व्याकरण, <-४.३३०) 
#/जिवें जियें वंकिम छोअणहं णिरु सामलि सिक्‍खेंद् । 
तिवें तिवें वम्महु निम्य-सद खर-पत्थरि तिक्खेंइ ॥" 
(हे० प्रा० व्या० ८-४.३४४) 








६- सूत्रों का निर्देश डा० परशु राम वंद्य द्वारा संपादित हेमचन्द्र के प्राकृत ध्याकरण, 
सन्‌ १९२८ के अनुसार है। 


अपन्नंद्य मुक्‍्तके काब्य--३े झ्र३ 


अर्थात्‌ ज्यो ज्यों वह स्यामा लोचनो की वक्ता--कटाक्ष पात सीखती है यो त्यों 
कामदेव अपने बाणों को कठोर पत्थर पर तेज करता है « 
“पिय संगम कउ निहंडी पिअहो परोक्जहों क्रेम्व। 
मई विन्नि वि विज्ञासिआ निद्द न एम्ब न तेम्व॥ा 
(हे० प्रा० ब्या० <-४.४१८) 
अर्थार्त्‌ नायिका कहती है -ल दो प्रिय संगम में निद्रा है और न प्रिय के परोक्ष 
होने पर । मेरी दोनो प्रकार की निद्रा पिनप्ट हो गई, न इस प्रकार से नीद हे न उस 
प्रकार से | 
निम्नछिखित पद्य में नारी के मल सौन्दर्य की सुन्दर व्यंजवा मिलती है -- 
“धायणूप्परि कवि न चर्डाहू, कि नरि विक्‍्खरहि दिसिहि बसु, 
भूवणतय-संतावु हर्रह, कि न॑ किरि सुहारसु ॥ 
अंधयाद कि म दर्लाह, प्॒यडि उज्जोड गहिउल्लओ, 
कि न घरिज्जहिं देवि सिरहें, सं हरि. सोहिल्लओ। 
कि न तणउ होहिं रमगापरहु, होहि. दि. से सिरि-भायद। 
तुबि चंद निअवि मुह गोरिअहिं, कुषि न करइ हु आए ॥ 
( 


$नझासन पृ० ३४) 
विधोग--- 


“जे महु दिप्णा दिअहुडा दइएं पकसम्तेण। 
ताथ गर्णानतए अंगुल्ड जज्जरिआउ नहैण॥ 
(है० श्रा० व्या० ८४३३३) 
अर्थात्‌ भिय ने प्रवासार्थ जाते हुए जितने दिन बताये थे उन्हें गरिनते गिनते नेख से 
मेरी अगुलियाँ जीर्थ हो गई। 
कौए के शब्द को सुनकर निराश हो कौए को उडातों हुई विरहिणी के नेराश्य 
भाव और प्रिय दर्शत से उत्पन्त आवन्दोल्छास दा सुन्दर चित्रण निम्नछिखित पद्म में 
मिलता हैं-- 
वायतसु उड्डावन्तिअए पिउः दिदुठज सहसत्ति। 
अदा वलया महिंहिं गय अदा फुदूट [तडत्ति॥ 
(है० प्रा० ब्या० ८.४.३५२) 
प्रवासी साथक गरजते मेघ को सबोधन करके कहता है--+ 
“जइ ससणेही तो मुभद अहू जोवइ निन्नेह। 
विंहिं वि पयारेहि मइअ घण कि गज्जहि खल मेह श 
(वही ८-४5.३६७) 
अर्थात्‌ यदि वह मुझ से ध्यार करती हूँ वो मर गई होगी, यदि जीवित है तो 
नि स्नेह होगी। अरे खछ मेध ! दोनों ही तरह से व सुन्दरी मेंने स्रोदी, व्यय क्यो 
गरजते हो 7 
विरहिणी की आँखो से वरसते आँसुओं और गरम आही की सुन्दरता से ब्यंजना 


३२४ अपश्रश्न-साहित्य 


निम्नलिखित पद्म में मिउती है--- 
“चूइल्लउ चुष्णी होइसहि मुद्धि कवोलि निहित्तड। 
सासानल-जाल-सलश्किअअ वाह-सलिल-संतित्तउ ॥ 
(वहो <.४.३९५) 
विरहिणी के लिये वह प्रिय सन्देश व्यर्थ है जिः से द्विय मिठन नही होता : 
“संदेसें काईं तुहारेण ज॑ संगहो न निठिज्जदइ॥ 
सुअणन्तरि पिएं पराणिएण पिज् पिआस कि छिज्जइ ता 
(बढ़ी <-४.४३४) 
बोरता-- 
“भत्छला हुआ ज मारिआ बहिंणि महारा कन्ठु। 
लज्जेज्गं तु वर्यत्रिमहु जद भग्या घर एन्तु आशा 
(बढ़ी <.४.३५१) 
अर्थात्‌ वहिन अच्छा हुआ जो मेरा पति रणमभूमि में मारा गया ! यदि,पराजित हो 
बहू घर लौटता तो में अपनी स््ियों के सामने छज्जित होती। 
“अम्हे थोषा रिउ बहुअआ कायर एम्ब भणस्ति। 
भुद्धि निहाठहिं गषणयलू फइ जण जोण्ह फरन्ति ॥" 
(बढ़ी </४.३७६) 
तिम्नलिखित पद्य में प्रियतम की युद्धन्वीरता के साप दान-बीरता की प्रशसा बरती 
हुई कोई नामिका बहती हँ-- 
“महु कन्तहों वे दोसड़ा हेल्लि म झंजहिं आल॥। 
देन्तहो हैं पर उध्यरिभ जुज्सन्तहों करबालु॥” 
(बही ८-४.३७९) 
अर्थात्‌ हैं ससि ! भेरे प्रियदम से केवल दो दोष है, झूठ मत बर्ले। उस के दान देते 
हुए केवल में बच रहती हूँ मौर युद्ध करते हुए केवषठ तलवार। 
एक द्ार्त्िय बाछा क्‍या वर मागती हैं-- 
“द्ार्यहिं जम्महि अभि वि थोरि सु दिग्दहिं झम्तु 
गये मततहं चत्ततुसहूँ जो. अव्मिड्इ॒हंसस्तु ४! 
(वही ८-४.३८३) 
हें गौरी ! मृस्ते इस घत्म में और अन्य जस्मों में ऐसा ही पति देना जो हेंगता हँनग 
निरदुश मत्त गयों वे साथ मिटने वाठा हो। 
/जबु चुभवत हेलुद्धस्थिन्थरणि, 
गिधुणिति दणणयर-ण-उबगीउ सुविदक्मु । 
अग्नि हरिशिस सव-दब्भकुर-दमिण, 
परयर्शह शुत-महित्र पुषउग्यु वा! 
(फल्दोपदुशासत पृ० ४५) 


अपभ्रंध मुक्तक काव्य--३ श्र५ 


सुनापित--सदूभूय्य की अवहेलना करने वाले स्वामी पर कितना सुन्दर व्यंग्य 
निम्नलिखित पद्म में मिलवा है-- 
“स्वायद उप्परि तणु घरइ तलि घल्लई रपणाई। 
सामि सुनिच्चु वि परिहरद सम्माणेद खल्ाई॥! 
(हे० प्रा० व्या० <-४-३३४) 
“जो गुण ग्रोददइ कप्यया पएयडा फरइ परत्स। 
रुघु ह॒उं कि जुणि दुत्लहृदो बतति किज्जउं सुअणस्यु ह! 
(वही <-४-३३८) 
खरो के दुप्ट बचनों के वान में पटने दी अपेक्षा वन में वृक्षों के फछ खाऊर मंतुप्ट 
रहना अच्छा है। 
“दद्वु घडटायइ यथि तरडुूँ रुउणिह पदफ फझलाईं। 
सो बरि सुकूद पहटुठ घवि यःस्यहि खतन्ययणाई शा 
(वही ८.४.३४०) 
“जोविठ फानु मे वल्लहुउं घपु पुणु सु न इृट्द। 
दोग्णि वि अरप्र-निदडिभाई लिपन्सम यणद विसिदेठ ॥7 
(यही <-४.२५८) 
प्रेम के लिए दूरी या व्यव॒गन तुच्छ होता है? दूर स्थित सम्जतों का भी प्रेम 
असाधारण होता है-- 
“हें सरहद कहिं सयरहद दहिं वरिहिणु एाहि मेहू। 
दूर -ठिजाहूं वि सज्जयहूं होइई अनश्दलु नेहु॥ 
(बड़ी ८.४.४२२) 
“जे निर्माह मे पर-दोस। गृणिहि मि परयडिभ तोस।! 
ते जगि महाणुभावा। दिरला सरह्-सदावा ॥ 
परनुण-गहुण सन्दोच-पयात्रणु॥ महु मुरदसर्राहें असिआ भासभथु। 
उवयारिण पश्क्षिओ येरिअणहूं, इस पद्धडी रघोहर सुझ्हें॥/ 
(छर्दो$पद्यासत, पृ० ४३) 


अन्योश्ति-- 
“बच्छहे गृप्टंई फ्दरं पणु बइ-पतछय परमेद+ 
तो दि महदम्‌ शुमझु जिये से उच्छमि परेड 
(हे० प्रा० घ्या० ८-४.३३६) 
बर पटों हो पग्रट्य बर झेता है, दधायि मरा" 








मनुष्य दृध्त वे वडवे पचों को छे 
के समान उन्हें बपती गोदी में घाराए शरता है। 
#एत्तटे मेह दिम्रन्ति छत एत्तरे बश्शा धादट्रद। 
देराइ गटीरिम सापरशों एफशि बलि नएहि सोइट्रइ ॥ 
(वही ८४.४१९) 





स्र६ अपन्रंय्न्साहित्य 


इसके अतिखित इृपणो के प्रति व्यंग्य (८.४.४१९) दान वी श्रशंसा (८.४.४२२)+ 
इन्द्रिय निग्रह (८.४.४२७) सज्जन प्रशसा (८.४.४२२) आदि विपयो पर भी पद 
मिलते हूँ। 
वुभारपाल चरित के ८वें सर्ग में प्राप्त अपभ्रण पद्यो का ऊपर निर्देश क्याणा 
चुका है, इनमें घामिक उपदेश भावना ही प्रधान है। जैसे-- 
“फीरिहेवि. आजिड पराणिउ_ विज्जइ 
तदहेंवि निवडिउ फल. भविखज्जइ। 
गिरिहुंव_ तरुहुंब. पडियय अच्छइ, 
विसर्याहूँ तहुबि विराउ न गच्छइ हर” (<.१९) 
“जेम्वेइ सेम्वेंइ कण करि, जिम्वें तिम्बें आचरि धम्मु। 
जिह॒बिहु तिहविहु पतम्‌ धरि, जिष तिय तोडहिं कम्मु ॥ 
दृष्टान्त और अप्रस्तृत विधान के लिए मानव जीवन से संबद्ध उप्मानों का प्रयोग 
अनेक पद्यो में मिलता है| जैसे-- 
“जइ केयेंड पावीसु पिउ अकिआ कुड्ड करीसु। 
पाणीउऊ नवइ सरावि जि सब्ंगें पइसीसु॥ 
(हे० प्रा० व्या० ८.४.३९६) 
धर्थात्‌ यदि प्रियतम मि्त जाय तो में अकृतपुर्वे कौतुक करूँ। जिस प्रकार पानी 
मद्ठी के सकोरे में समा जाता है उसी प्रकार में भी सर्वाय रूप से उस में समा जाऊँ। 
चल् के बादल में छिप जाने के कारण की सुन्दर कल्पना निम्नलिखित पद्य में 
मिलती हैं-- 
“नव-वहु-दंसण-छालसउऊ वहुइ मणोरह सोइ॥ 
ओ गोरी-मुहं-निज्जिअड बहलि लुबकु मियंकु ॥ 
(वही ८.४.४०१) 
इसी प्रकार कबि ने एक स्थान पर राम और रावण में उतना ही अन्तर बताया 
है जितना ग्राम और नगर में (८.४४०८) 
हेमचन्दर द्वारा उद्धृत पद्मो में से प्राकृत व्याकरण और छन्दो५नुशासन के पद्यों की 
भाषा में समानता नहीं है। इस भाषा-विपमता के कारण कल्पना बी गई है कि कुछ 
पद्म उतके अपने हे और कुछ अन्य कवियों के, जो ययास्थान उदाहरण रूप से 
प्रस्तुत क्ये गये हे । 
सोमप्रभाचारयें--सोमग्रभाचार्य (११९५ ई०) कृत कुमारपाल प्रतिबोध में कवि से 
वसन्त का (पृष्ठ ३८), शिशिर का (पृष्ठ १५९), मधु समय (पृष्ठ ३५१) । भौर 
प्रीष्म समय का (पृष्ठ ३९८) वर्णन किया हे । 
बसन्त में कोकिल का आछाप, वद-थ्री का सौन्दय और सहकार मंजरियों पर 
अमर की गुंजार वण्णित है ! वर्णन में प्राचीन परिषाठी होते हुए भी नवीनता है। शीत" 
काल में शीतनिवारण के लिये स्थियो ने शरीर पर घना कस्‍्तूरी दा अगराय छगाया है। 


अपन्द मुक्तक काव्य--३ ३२७ 


कवि कल्पना करता है मानों उनके हृदय में स्थित अपरिमित प्रियदम का अनुराग 
बाहर फूट पड़ा हो । इसी प्रकार ग्रीष्म में सूर्य की तप्त किरणें है, पथिक तृष्णा से व्या- 
बुल हैं, शरीर पर चंदत और स्नानाये घाटा-यन्त्रों का प्रयोग किया जा रहा है, छोग 
मधुर द्वाक्षा-जल पान कर रहे हे इत्यादि । 
“जहिँ तरणिहि घण-घुतिणंगराओ निम्भविश्ो सौयसंगम विधाओं॥3 
सण मसब्मि अमंतु पियाणराओं मे निग्यभों बाहिरि निव्विवाओं॥ 
इसके अतिरिक्त स्पछ स्थल पर स्फूट पद्य भी मिलते हे जिनमें सुमाषित, प्रेम 
प्रसंग, कथा प्रसग, उपदेश आदि मिलते हूँ । कुछ पद्यों में समस्या पूर्ति का ढंग भी दिखाई 
देता है। उदाहरण के लिये “कवशु पियावउं खीर की समस्यापूर्ति निम्नलिखित पद्य में 
देखिये-- 
“रावणु जायउ जहिं दिपहि दहमुहु एक्‍्क-सरोद । 
बिताविय तडइ्यहिं जगणि कदणु पियावउ' खीद॥ 
(प० ३९०) 
कुमारपाल प्रतिबोधान्तगंत कुछ मुक्तक पद्यों के उदाहरण नीचे दिये जाते है :-- 
“वश्विश्जिवि दय देव गुद देवि सुपत्तिहे दाणु॥ 
विरददि दोग जणुद्ररणु करि सफल अप्पाणु॥" 
(हु० पा» प्र० १०७) 
“धुत्तु जु रंजइ जणप-भणु थी आराहइ ढतु॥॥ 
भिच्चु पसन्ु करइ पहु इहू भल्लिम पर्जंतु ॥” 
(वही, ए० १०८) 
“चूइउ च भ्रो होइसइ स॒द्धि सवोलि निहितु ॥ 
सासानलिण शलकिक्ियठ बाह सलिल संघ्तितु॥” (वहो पृ० १०८) 
हेमघन्द्र ने भी मह दोहा अपने प्राइत व्पावरण (८.४.३९५) में उद्धृत डिया है। 
इंउ अच्चस्नुड दिदुठ मई कूडि व सुल्लाईं बाउय। 
कोइवि विरह-करालियहे उश्डादिय उबराउ ॥” (बहोपु० ३९१) 
“जपर्णिहिं रोपइ मणि हसई जयू जाणइ सउ ततु। 
देस डितिदठह त॑ दरइ ज॑ कडठह बरपतु॥” 
(दही पृ० ८६) 
"हु परदार-परम्म्हा ते वच्वहि£ नरसोहू। 
जे परिरंभटिं पर-रमनि ताह पुछ्तितवई सीहआा 
(दरों ए० १२५) 
"प्प्टे घोष रिए बहुर इज कापर बितन्तित 
भूदि विद्या संधधघपा बे उग्शोड बरतिता! 
(बह एृ० १६७) 


३१८ अपअंशन्साहित्य 


#परद्धि पिहृणहू माणुतहु न कुणद कुवि सम्माण। 
राउणिहि मुच्चइ फय रहिंउई तददय इत्य परमाणु ॥/ 
(बहो० पु० ३३१) 
“जइ वि हू सूरु सुरुपु विमक्ज॒ग्‌ हे 
तह॒वि न सेबवइ लच्छि पइक्तण। 
पुरिस-गुणाग्‌ ण-मुणण-परम्मुह 
महिलह यूद्धि पयंपहि ज॑ं दुह्‌॥” (चहो० पृ० ३३१) 
मेए्तुंगाचाय कृत प्रबन्ध चितामरणि' 
प्रबन्ध चितामणि (वि० सं० १३६१) नामक ग्रन्य में भी अनेक सुक्तवा पदुथ मिलते 
है । इसमें कुछ पद्य राजादि किसी ऐतिहासिक पात्र से संबद्ध है, कुछ वीर, शज्ञाण 
वैश्ग्यादि भावो के योतक हें और कुछ सुन्दर सुभाषित हैँ । तैलगाधिपत्ति द्वारा मुंज के 
बंदी किये जाने पर उसके मुख से अनेक सुन्दर कारुणिक पद्म सुनाई देते है 
“झोली तुट्टवि कि न भूउ कि हुअ न छारह पुज्ण | 
हिण्डइ दोरी दोरियड दम संकदु दिम सुझ्जु ॥/” (पृ० २३) 
“सित्ति विसाउ न घितीयद रयणायर गुण पंज । 
जिम जिम यायद विहि पड्हु तिम मकिज्जइ सुंझ॥/ (प० २३) 
“भोली सुन्धि म॑ गव्यु करि पिविखबि पड्डरूयाई। 
चउदह सई छहुत्तरई मुंजह गयह गयाई ॥” (पृ० २४) 
मुझ के मृणालवती को कहे हुए पद्य भी सरस हूँ :-- 
“मुझ्जु भणद मुणाप््यइ जुब्दणु गयं न झूरि) 
जइ सककर समजण्ट थिय तोइ स मठी यूरि॥ (प० २३) 
“जा सति पच्छद संपेज्जइ सा मति पहिली होड़) 
मुझज भणई सुणाझवइ विधन न बेढइ कोइ॥/ (पृ० २४) 
“कसु करु रे पुत कलत धी कयु कर रे करसण वाडी। 
एकला आइयो एदला जाइबो हाथ पग बेहु झाड़ी ॥ (पृ० ५१) 
“एुहु जम्मु मग्गह ग्रियथ भटसिरि खग्ग भभग्गु | 
सलिकूझा तुरिय न वाहिया गोरो गलि न रूग्य 7” (पृ० ३२) 
दिगवर ब्रते पालन करते करते जन्म बीत गया। कसी योद्धा के सिर पर न खडग 
अहार किया म तेज घोडा चछाया और न किसी सुन्दरी का बःण्ठालिगन क्या! 
निम्नलिखित पद्य में “कवणु पियावठ खीर” पर समस्या पूर्ति मिलती है 
“जई यह राषणु जाईयउ दहमहु इपकु सरीझ। 
जणणि दियवन्भी चिस्तवड इवणु पियादथ' खीरु॥” (पृ० २८) 





३. मुनि जिन दिजय जी द्वारा संपादित सियी जैन ग्रयवाल्ा में झ्ञान्ति निकेतत बंगाल 
से वि० से० १९८६ में प्रसाशित । 


अपन्नंश मक्तर काव्य--३े 533: 


निम्नलिखित पद्य, भोजदेव के गले में पड़े आभरणप को देख वर, एड' गोप 
बहता है :-- 
“प्लोषएव गलि कष्ठलठ मूं भल्लउ पडिहाइ!? 
उरि रूच्छिहट भुहि सररातिहि सोम बिहंचो पांडे ॥! (प० ४५) 
अर्थात्‌ मानो बह बंठाभरण हृदय में छइमी और मुझ में सरस्वती थी सीमा वा 
सूचक हो । 
कही वही पद्यो में प्राचीन गुजराती और राजस्वानी वा पुट भी मिख्ता है 
जैसा झि ऊपर उदधुत पयो से स्पप्ट हैं। दोहा छन्द केः अतिरिक्त सोरठा छन्द वा भी प्रयोग 
मिलता है। यया : 
“हो जाणई दुहं भाह चोतु धुह्ूा॑ं दश्फार३॥ 
छहु रूप हु सेपाहू रेग्य छालइ करण उत्तुत (पु० ५८) 
शाजशेशर सूरिएृत प्रबंध कोप*-- 
प्रवन्य कोश में भी पूर्व वर्णित विपयो पर डुछ सुबतक पद्म मिछते हें। ग्रस्य का 
समय वि० से० १४०५ माना गया है इसमें प्राप्त पद्य इस बाल के कौर इस याछ से 
पूर्वकाल के भी हो ग़तरते है। ग्रस्या दर्मत कुछ मुक्त पथ देखिए-- 
ितित कुमारपाल को संरोपन करके बहा गया एक पथ-+- 
“दुमारपाल | रत चित झरि चितिईं किपि नहोई। 
फिंगि तुहु रज्यु राध्मप्पिड ित फरेसइ सोइ॥" (पृ० ५१) 
निम्नलिखित पद्य में पूजा कया विरोध मिला है-- 
“अणफुत्लिय फुरल भ तोर्डाह मा रोबा मोर्डह। 
मण इुसुपरेहि अच्चि णिरंजणु हिड्हिं एाइ यर्नेण यणु ह" 
(प० १८) 
इसी प्रयार निम्नदिखित पर्यों में भी सुन्दर सुमापित और अन्योवित ईप्मीके 
दर्शन होते है 





“उदयारह उवधारदट रुब्य छोड बरेइव 
अदगणि शियइ जु पुणु करइ विरठठ जणनों जणेइ प7 
(पृ० ८) 
अर्पात्‌ उतारी के प्रति उपशार तो सर छोय करते हें । अययुधो और अद्ारी 
के प्रति ली उपरार क रने वाला वोई विरदय ही उपनन होता हूँ। 

“बरि विपरा हाट जणु दिए घटट ग्युटूट घतरएहि। 

सापरि अत्वि बहुत्तु जनु छि णारा शि सेष ध (६० १११) 
एक छोशे मी दाउठी अच्छी जटा चुल्द से घूट घृट प्राद्ी दिया जो सजा है । 








है. सूतनि दित विश्यजो डरा संगदिद, दिप्री #ूत धृदणाश प्रंदाद ६, द्ात्ति 
निरेता, एंगाए से इशागद्धिण, दि० सं० १९९१, 


३० अपभ्रंश-साहित्य 


समुद में अगाथ जलराशि है किन्तु उस खारे जल से क्या लाभ ? 
प्राकृत पैयल* 
प्राइत पेंगछ में भी कुछ साहित्यिक सुमापित रुफुट पद्य मिलते ह। इसमें संगृहीत 
और उद्धृत पद्य मिन्‍त भिन्‍न काल के हें ।॥ ग्रन्य के रचयिता और रचना के विपम में 
कुछ निश्चित नही। किसी हरि वंभ (हरि ब्रह्म) नामक कवि ने मिथिला-नेपाल के राजा 
हरिसिह (१३१४-१३२५ सं०) के मनन्‍्त्री चण्डेश्वर को प्रशसा में कुछ पथ लिखे मे 
जो प्राकृत पेगल में उद्धृत हे।* अतः प्रन्य की रचना १३वीं शताब्दी से पूर्व नही हो 
सकती । ग्रन्य में कही कही हम्मीर का उल्लेख भी मिलता है? हम्मीर का समय 
सत्‌ १३०२ से १३६६ ई० तक मान्य गया है. ! अठः ग्रल्थ रचना का काछ है४ वी 
१५ वी शताब्दी ही अनुमित किया जा सकता है । 
ग्रन्य में थू गएर, वीर, नीति, राजा देवादि स्तुति संबन्धी भिन्‍त-भिन्‍न विपयों के 
वथ मिलते ह, जैसा कि निम्नलिखित उदाहरणों से स्पष्ट होगा-- 
नारी रूप वेर्णत--नारी के रूप का वर्णन निम्नलिखित पद्यो में मिछता है-- 
“झहामत मांग पाएं ठदीआ, महातिश्ख बाणा कडक्‍खे धरीआ। 
मुआ पास भोंहा घणूहः समाणा, अहो णाभरी कामराअस्स सेणा॥ 
(१० ४४३) 
तरल कमल दल सरि जम णअणा, सरअ समझ ससि सुअरिस वअणा। 
समयलल करिवर समलस ग़मणों, कदण सुकिअ फल विहि गढ़ रमणो ॥ 
(प० ४९६) 
बीरता- 
“सुरअर सुरही परसमर्णि, णहि वीरेस समाण। 
ओ वश्कल अरु कठिण तणु, ओ पसु ओ पासाण ॥” (१० १३९) 
अर्थात्‌ कल्पवृक्ष, सुरभि और पारसमणि तीनों पदार्थ वीर की समानता मही कर 
सकते । एक वल्केल युक्त और कठोर दयरीर वाला है, दूसरा पशु और तीसरा पापाण है । 
युद्धो्यत वीर हम्मीर अपनी पत्नी से विदाई लेता हुआ कहता है-हे सुन्दरि ! चरण 
छोड, हँस कर मुझे खड्ग दो । म्लेच्छो के शरीर को काट कर निश्चय ही हम्मीर 





१. प्राइत पंंगछ, चन्द्र मोहन घोष द्वारा संपादित, विब्लियोथिका इडिका, १९००८ 
१९०२ ईस्वी३ 
२. हिन्दो काव्य धारा, पू० डेंइड 
३. प्रभद दरमद धराण तरणि रह घुल्लिप झंपिय | 
कनठ पोठ टरपरिज् मेहर सदर छिर कंपिज ७ 
कोह चलिय हम्मोर वोर गअ जूह संजुत्ते। 
किअउ कट हा कद मुच्छि मेच्छह के पुत्ते ॥ 
प्रा० चे० पृष्ठ १५७ 


अपश्रंश मुवतक काव्य--३ दे३े१ 


वुम्हारे मुख के दर्शन करेगा । 
“पमंचहि संदरि पाव अप्पहिं हसिऊण सुम्मृहि सम से। 
कप्पिअ मेच्छ सरोर पेच्छइ वञणाई तुम्ह घुम हम्मोरो॥/ 
(पृ० १२७) 
मुद्ोचत सेना का दृश्य निम्नलिखित पद्य में अनुरणनात्मकन्णब्दन्योग द्वारा 
कितना प्रभावोत्यादक हो गया है । 
“खुर खुर खदि खदि महिं घघर रव कलइ, 
ण॒ ण॒ ण णगयिदि करि तुरआ चले१ 
टड ४ ट गिदि पलइ टपु घसइ घरणि यु 
चकमक करि बहु दिसि चमले। 
चलु दमकि दमकि बल चल पहक वल 
घुलकि धुलकि करि करि चलिआ | 
चर मणु सअल कमल विपल हिंमम सल, 
हमिर वीर जब रण चलिआ* ॥” (प. ३२७) 
निम्नलिखित युद्ध वर्णव भी अत्यन्त सजीव है--- 
“गम गञहि दृक्किल तरणि लुक्किआ, तुरआ छुरअहि जुन्सिजा । 
रह रहहिं भीलछिआ धरणि पीलिम, अप्प पर णहि बुष्घ्रिआ ॥ 
बल मिलिमआ आइमअ पत्ति जाइड, कंप गिरिवर सीहरा। 
उच्छलद साअर॒ दीण काअर, वइर वड््डअ दीहरा॥” (१० ३०९) 
ऋतु वर्षन-- 
“णक्ष्चद चंचल विज्जुल्था सहि! जाणए, 
मसम्मह खग्ग किणोसइ जलहर-साणए। 
फुल्ल क्‍्मंवश्म अंबर डंबर दोसए, 
पाउस पाउ घणाघण सुमृहे ! थरोसए ॥४” (पु० ३००) 
पावस में विजछो चमकती है वियोगिनी के लिए मानो कामदेव मेघ रूपी सान पर 
सलवार को तेज कर रहा हैं । 
बबवि बसन्‍्त वा वर्णन करता हैं-- 
+बहूई भलमअन्वाआ हद! करंत . काआ, 
हंगइई सवणण-रंपा. कोइला-लाव-बंधा | 
सुधिम दह दिहासु भिग-मंरार-भारा, 
हणिज हगइ हंजे! चंड-चंडाल-मारा॥” (पु० ४९३) 





१. दलइ--शरती है। तुरअ--तुरग, घोड़े । पल टपु--डाप पहतो है ॥ घमले- 
इमर । पदक यल--परदाति सेना। विष्ख--विफक्ष, दा । 


बारहवां अध्याय | 
अपकन्रंश रुपक-काव्य 


भारतीय साहिय में रूपकात्मक साहित्य एक महत्त्वपूर्ण स्थान रखता है। इसमें 
अमूर्त शावों को मूर्त रूप में उपस्थित किया जाता है। हृदय के सूक्ष्म अमूर्त भाव इच्द्रियो 
का विषय नहीं बन सकते। जब वही भाव उपमा या रूपक द्वारा स्थूल-मूर्त रूप-अहण कर 
छैते है तो वे इन्द्रययोचर हो जाने से अधिक स्पप्ट और वोधंगम्य बन जाते ऐं। इख्ियों 
के दया साक्षात्‌ रूप में प्रत्यक्ष होने पर ये सूक्ष्य भाव सजीव रूप धारण कर ठेते है 
और हृदय को अत्यधिक प्रभावित करने में समर्य होते है । इसी बारण काव्य में अमृत 
का मूर्ते रूप में--अरूप का रूपाकार में--विधान प्रचलित हुआ। 
इस रूपक शैली के बीज हमें उपनिषदो में दिखाई देते है । बृह॒दारण्यक उपनिपद्‌ 
के उद्गीय ब्राह्मण (१ ३) में और छान्‍्दोग्य उपनिषद (१ २) में एक रूपकात्मके आख्या- 
बिका या सकेत है। बौद्ध साहित्य में घातक निदान क्या के “अविदुरे निदान” की मार 
विजय सम्बन्धी आास्पायिका में इसी शैली के दर्शन होते हे। इसी प्रकार जैन कथा 
साहित्य में भी अनेक रूपकात्मक आल्यान मिलते है ।१ रूपक-काव्य-शेलीं सर्वे प्रथम 
सिद्धपि इृत उपमिति भव प्रपच का ( वि० सं० ९६२ ) में मिलती है। इस ग्रत्थ की 
भाषा सस्क्ृत है। इस में जीव के सार परिभ्रमण की कप्द कथा और उसके कारणों का 
उपमा के द्वारा सुन्दर ढग से प्रतिपादन किया गया है । 
कृष्ण मिश्र ने अपना प्रवोध चचद्दोदय सामऊ नाटक इसी शैछ्ी में लिखा। इसमें 
मोह, विवेक, ज्ञान, विद्या, बुद्धि, दम्म, थ्रद्ा, भक्ति आदि अमूर्त भावों को रत्री और 
पुएप पात्रों का रूप दिया गया है । 
तेरहवी शताब्दी में यश पाल ने “मोह पराजय”* नामक नाटक लिखा। इसमें 
ऐतिदासिक पात्रों वे साथ छाक्षणिक् चरित्रों का सम्रिय्रण और मोह पराजय वी चित्रण 
दिखाई देता हैं । मोहरान द्वारा समाचार जातने के लिए भेजा हुआ गुप्तचर- 
ज्ञानदपंण आकर बतलाता है कि मोहराज ने मनुष्य के मावस नामक नगर की पेर लिया 
है और उसता राजा विवेकचन्द्र अपनी शान्ति नामक पत्नी और शृपा गुन्दरी नामक 
बन्या के साथ वहा से निकल भागा है । बुसमारप्राऊ वी स्त्री--शिष्टाचार और सुतीति 
मी कीलि सजरी नाम वी यत्या--यति परित्यतता हो मोहराज रो सद्दायता वी प्रायता 
करती है और मोहराज कुमारगल पर धी घन ही चढ़ाई बरता चाहता है। 





३- कवि नागदेय हृत सदन पराजप, सपादकष प्रो० राजकुसार जन, भारतीय शानपीठ, 
क्ाशों, विं० सं० २००४, प्रस्तावना, पृष्ठ ४३।॥ 
३. गापशवाह औरिपंदछ सोरीज बड़ोदा से प्रदाशिता 


अपश्रंश रूपक काव्य झ्३५ 


हेमचन्धाचार्य के तपोवन में कुमारपाल की विवेकचन्द के साथ भट होती है और 
कुमारपाल उसकी कन्या कृपासुन्दरी पर आनकक्‍त हो जाते है । अन्त में विवेकचन्द्र 
इस शर्ते पर कन्यादान करते हे कि सात व्यसनों को आश्रय नहीं दिया जायगा ॥ 
चूत, मद्य, मास आखेट आदि सभी व्यसन देश से निर्वासित कर दिये जाते हैं 
मोहराज की पराजय होती है और अन्त में विवेकचन्द्र पुनः सिहासनाडट होते हैँ ।* 

मोह पराजय के समान ही एक रूतकात्मकत प्रवन्ध मेरुतुगाचायं को प्रबन्ध 
विन्तामणि (वि० सं० १३६१) के परिश्षिप्ट में सिउता है । इसमें भी राजा 
कुमारपाल का अहंद्ध्म और अनुकम्पा देवी की वन्‍्या अहिंसा को आचार्य हेमचन्द्र 
के आश्रम में देख कर उत्त पर मुग्ध होना और अन्त में उनवा परिणय वर्थित 
किया गया है । रूपक हैलो में छिखा गया नागदेव कृत मदन पराजय लूगभग १४वीं 
शताब्दी की रचना है ।* 
इसी प्रकार वेकटलाथ कृत संकल्प सूर्योदर्वो नामक नाटक, जय॑ झेखर सूरि 

कृत प्रवोध चिन्तामणि नामक प्रवन्ध, भूदेवशूक्ल कृत घमंविजय नामक नाटक/* 
कवि कर्णप्‌रविरचित चंतन्यचन्द्रोद्दय नामझू नाटक, वादिचर्द सूरि कृत ज्ञान 
सूर्योदय नाटक, इसो रूपकात्मक दैली में रचे गये । इनके अतिरिक्त विद्यापरिणयन 
(१७वीं दताव्दी का अन्त), जीवानन्दन (१८वीं शताब्दी का आरम्भ) और अनन्त 
नारायण $त साया विजय आदि रूपक-अप्घान कृतियो की रचना अठारहवी दाताब्दी 
तक चलती रही ६ 

अपभ्रश में रूपकात्मक दोली का सर्वश्रयम दर्शन हमें “जीवमन करणसल्यर 
कथा” नामक खड-काव्य में होता है । 


जीवमन: करण संलाप कथा 


सोमप्रभाचायें कृत दुमारपाल प्रतिवोध”* प्राइ्ृत-प्रधान ग्रन्य हैँ । इसमें कुछ अंश 
अप अंश के भी हे । उसी का एक अश (१० ४२२-४३७) जीवमन. करण संछाप क्या हैँ । 





१. वही, पु० ४७१ 

« प्रबन्ध चिम्तामणि, पू० १२६ ॥ 

* मदन पराजय, प्रस्तावना, पु० ९४। 

. आर. कृष्णमाचारि द्वारा संपादित, मेडिकल हाल प्रेस, बनारस से प्रकाशित) 

» नारापण धास्त्री छिस्ते द्वारा संपादित, त्रिस आफ चेल्स सरस्दतो भवत सिरीज, 
अनारस से प्रदाशित, सन्‌ १९३० ॥ 

* मदन पराजय, प्रस्तावना, पु० ५३॥ 

» खलुडविग आल्सड्फ, देर शुमारपाल प्रति बोध, हेम्वर्ण, जरमतो, सन्‌ १९२८॥ 
कुमारपाल प्रति बोध, भुनिराज जिन विजयजी द्वारा संपादित, सेन्ट्र छाइद्ररो 
बड़ोदा, सत्‌ १६२०१ 


द्ी हईजरख् 


कक्ष 


ड्३२ अपभ्रंश्च-साहित्य 


शिव की स्तुति:-- 
“जपु सोसहि गंगा योरि अथंगा, गरिय पहित्देश फणि हाथा। 
कंड-ड्डआ बीसा पियय दीसा, संतारिय संप्तारा। 


क्िस्णावद्धि फंदा बंदिय चंदा, णमणहिं ऋण फुरंता। 
सो धंपजर दिज्जउ यह सुह क्िज्जठ, तुम्ह भवाणी. कंता वा 
(पृ० १६९) 
कुछ सदगृहस्थ, सतोप, परोपकारादि विषयक पदय भी मिलते हे 
सुधम्म-चित्ता गुणउन्‍्त -पुत्ता, सुकम्म-रत्ता विजय कलत्ता। 
विशुद्धदेहा धणवंत  भहा, छुणंति के बब्वर रूग्य-णेहा ॥/' 
(पृ० ४३०) 
“सेर एफ जइ पावइ घिता। संदा चौस पकावउ थित्ता। 
टंझु एडक जइ रॉपव पाआ। जो हूउ रंको सो हुड राभाग/ 
(पृ० २२४) 
“सो घण फणपए सो पुण-रंत्ठझ, जो पर पर-उयआर हपंतउ। 
ले पुग पर-एपआर विश्श्सड, ताक जणणि दिण धफ्कउ बंसउ॥ 
(पृ० ४७०) 
पुरातन प्रबन्ध संग्रह :-- 
पुरातत प्रबन्ध सा्रह में प्राप्त कुछ अपक्रश पद्यों का पीछे अपभ्रश महाकाब्य के 
प्रकरण सें गिर्देश किया जा चुका है। इसमें पृथ्वीराज विषयक पद्यों के अतिरिक्त कत्य 
अपश्रश्ञ पद्य भी मिलते हे। 
उपरिनिदिष्ट भ्रन्थो दे! अविरिस्त जिनेश्वर सूरि रचित कया कोप प्रकरण, 
गुणबद्ध मुनि शृत्त महावीर चरित *, उपदेश तरगरिणी*, लक्ष्मण गणि बृत सुपास- 
नाह चरिय, आदि ग्रन्थों में भी इतस्ततः विकीर्ण बुछ अपभ्रंश पद्म मिल जाते हैं । 
ऊपर जो भी विविघ-साहित्यिक सुभाषित रूप में भमक्तक पद्म दिये गये हैँ वे उसके 
रूप को स्पष्ट करने के लिबे पर्याप्त है। भिन्‍न भिन्‍ने स्थलों पर प्राप्त अपभ्रंभ पथ 





» गोरि अधगा--पाउंती अयागितो है। कंठट्टिम ““-दीसा--जिसके कष्छ में 
विप स्थित है और दिशायें हो जिसका परिषान है ॥ 

३ भुनिजित दिगय जो दारा, धिधी छँस विछापोठ, कलपता, वि० सं० १९९२ 
सपादक सूनि जिन विजय शो, सिधो जम प्रंयमाठा, प्रंपंंक ११, 
भारतीय पिया भयत, दस्यई, १९४९ ई०। 

४ देवफज एासानाई जंग पुरतकोड़ार, प्रंपांक ७५, बम्वई, वि० स० १९८५३॥ 

५ एम. यो चाए,वाशोव 
पं० गोडिस्ड दास सेठ दादा, झेग विदिय राहित्य शारत्र माता, शा १९१८ 
ई० मं प्रदादिता 


अपश्रंद्य मुक्तक काब्य--रे इ३३ 


विवाह, गोप्ठो, छौकिराल्यान-प्रसंगादि लौक्क-जीवन से संवद्ध अवसरों पर प्रयुक्त 
हुए हैं । अनेक अवश्नरों पर ये पद्च गोपों और चारणो के मृख से सुने जाते है । इस प्रकार 
इस मुक्तक परंवरा का जन-साधारण के साथ संपर्क बता हुआ था ऐसा अनुमान किया 
जा सम्ता है ३ 

इम साहित्यिक सुमापित रूप में ग्राप्त मुक्तक पद्य का जो रूप हमें अप अंश साहित्य 
में दिखाई देता है इसका जविकांश प्रभाव आगे चल कर हिन्दी साहित्य के रीतिकाल 
पर पड़ा। उस काल में भी दोहा शैली में रचनाएँ हुईं और इसी भाव घारा को अमि- 
व्यक्त करने वाले पद्च कवियो के मुख से निकठे । जिस प्रकार अप भ्रंभ मुक्तक काव्य की 
घामिक धारा ने हिन्दी-साहित्य के भवित काछ को प्रभावित किया उसी प्रकार विविध- 
साहित्यिक (सुभाषित) धारा ने हिन्दी-साहित्व के रीति काछ को | 


बारहवां अध्याय ४ 
अपकभ्रेश् रूपक-काव्य 


भारतीय साहिय में रूपकात्मक साहित्य एक महत्त्वपूर्ण स्थान रखता है। इसमें 
अमूर्ते भावों को मूे रूप में उपस्थित किया जाता है। हृदय के सूक्ष्म अमूर्त भाव इच्धियो 
का विपय नदी वन सकते। जब वही भाव उपमा या रूपक द्वारा स्थुल-मूर्त रूप-प्रहण कर 
छेते हूँ तो वे इन्द्रिययोचर हो जाने से अधिक स्पष्ट और वोधगम्य वन जाते है। इच्धियो 
के द्वारा साक्षात्‌ रुप में प्रत्यक्ष होने पर ये सूक््म भाव सजीव रूप धारण कर लेते रै 
मौर हृदय को अत्यधिक प्रभावित करने में समये होते हे । इसी वरुण काव्य में अमूर्त 
का मूर्ते रूप में-“-अरूप का रूपाकार में--विधान प्रचलित हुआ। 
इस रुपक दौठी के वीज हमें उपनिपदो में दिखाई देते हे ! बृहृदारण्यक उपनिपद्‌ 
के उद्‌गीय ब्राह्मण (१-३) में और छान्‍्दोग्य उपनिषद्‌ (१ २) में एक रूपपात्मक आस्या- 
पिया वा सक्वेत है । बौद्ध साटित्य में जातक निदान क्या के “अविदुरे निदान” की मार 
विजय सम्बन्धी आख्यायिया में इसी शैली के दर्शन होते हे। इसी प्रकार जैन क्या 
साहित्य में भी अनेक रूपकात्मक आस्यान मिलते है ।१ रूपक-वाव्य-दौली सर्व प्रथम 
सिद्धपि गृव उपमिति भव प्रपच क्‍या ( वि० सं० ९६२ ) में मिलती हैँ। इस ग्रस्य भी 
भाषा सस्हृत है। इस में जीव के समार परिभ्रमण की कष्ट कथा और उसके वारणों का 
उपमा के द्वारा सुन्दर ढंग से प्रतिपादन किया गया है। 
शृष्ण मिश्र ने अपना प्रडोध चम्द्रोदय नामक नाटक इसी घैडी में ठिखा। इसमें 
मोह, विपेक, ज्ञान, विद्या, बुद्धि, दम्म, श्रद्धा, भक्ति आदि अमूर्त भावों वो स्त्री और 
पुरुष पात्रों का रूप दिया गया है । 
तेरहवीं शताब्दी में यश पाल ने “मोद पराजय”* नामक नाटक छिया | इसमें 
ऐतिहासिर पात्रों बे साय छाशणिक चरित्रो गा समिश्रण और मोह पराजय वा चित्रण 
दिखाई देता है। मोहराज दारा समाचार जानने के लिए भेजा हुआ ग्रुप्तचर- 
ज्ञानद्पंशग आपर बतखाता है कि मोहराज ने मनुष्य के सातस सामक नगर को पेर लिया 
हैं और उसता राजा वियरेश्यन्द् अपनी दान्ति लामक पहनी और शपा सुर्दरी नामक 
कन्या के साथ वहां से निषठ भागा है । युमाणपाऊ की स्त्री--प्रिप्दाघार और गुनीति 
मी कीति सजरी नाम की बन्‍्या--धरति परिस्यवता हो मोदराज से सद्घायता मी प्राषता 
गरती हूँ सौर मोहराज बुसारगरू पर दी घ ही चढ़ाई बरना चाहता है! 
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है. कवि नाणदेय हृच सरन पराजप, सरारश् प्रो० राजशुमार जेत, मारतीय शावपौठ, 
शाशी, वि सं० २००४, प्रातावता, पृष्ठ ४३॥ 
२. धापकशाह ओरिपंट्ल छोरीज बड़ौदा ऐे प्रशाशित। 


अपभ्रेश रूपक काव्य श्श्प 


हेमचद्धाचार्य के तपोवन में कुमारपाछ की विवेकचन्द्र बे! साथ भट होती हैं मौर 
क्ुमारपालछ उसकी कन्या इपासुन्दरी पर आतक्‍्न हो जाते हें। अन्त में विवेकबन्ध 
इस शर्त पर बन्‍्यादान करते हे कि सात व्यसनों को आश्रय नही दिया जायगा | 
चूत, मद्य, मांस आखेट आदि सभी व्यसन देश से निर्वासित कर दिये जाते है । 
मोहराज की पराजय होती हूँ और अन्त में विवेकचन्ध पुना सिहासनार्ढ होते हूँ ।९ 

मोह परराजय के समान ही एक रूपक्ात्मक प्रवन्थ मेझुगाचाये को प्रवन्ध 
बिन्तामणि (वि० स० १३६१) के परिणिष्ट में मिख्ता हैं । इसमें भी राजा 
बुमारपाझ् वा अहूंद्धमं बोर अनुकम्पा देवी को वन्‍या अहिसा को आचार्य हेमचन्र 
के आश्रम में देख कर उस पर मुग्ध होना और अन्त में उनका परिणय वित 
किया गया है । रूपक शैली में खिखा गया सायदेव शत मदन पराजय छगमग १७वीं 
शताब्दी की रचना हैँ ।? 
इसी प्रकार वेंगटनायथ बूत सत्त्प सूर्योदय नामक साटक, जय॑ शेखर सूरि 

कृत प्रयोध चिल्तामणि नामक प्रवत्थ, भूदेदशूक्‍्द कृत घमेविजय नाम बाटबा,* 
कवि कर्णयूरविरचित चंतन्यचद्धोदप सामफ नाटब, वादिचद्य सृरि कूत ज्ञान 
सूर्थोदिय नाटक, इसों रूपकात्मक धैली में रचे गये । इनके अतिरिक्त विद्यापरिणयल 
(१७वीं घताब्दो का अन्त), जीवानन्दन (१८वीं घताब्दी का आरम्म) और अनन्त 
नारायण शत साया विजय आदि रूपक-प्रघान कृतियों को रचना अठारहवो घताव्दी 
तक चलती रही ।६ 

अपभ्रश में रूपवात्मक दी का सर्वप्रयम दर्शन हमें ”“जीवमनः परणसलार 
या” सामक सडजाब्य में होता है । 


जीवमन: करण संलाप फया 


सोमप्रभाचाय॑ झूत चुमारपाल प्रतिवोष/ प्राइत-प्रघान ग्रत्य हैँ ॥ इसमें दुछ अंघ 
अपभ्रश के भी है । उसी का एक अश (१० ४२२-४३७) जीवमन' करण सदाप यया हैं । 





१. यही, पृ० ४७।॥ 

२. प्रबन्ध चिन्तामणि, पृ० १२६ ॥ 

३. मदन पराजय, प्रस्तावता, पृ० ९४॥ 

४. आर. दृष्णमाघारि द्वारा संपादित, मेशिकस हात प्रेस, दतारस से प्रश्गशित) 

७. साराषण शास्त्रों तिस्ते हमरा संपादित, पिस आफ येल्स सरस्वती भवत सिरोज, 
डनारस से प्रकाशित, सन्‌ १९३० ॥ ्थु 

६. मरत पराजप, प्रस्तादता, पु० ५३॥ 

७. छृटदिण आत्मश'र, देश कुमारपाछ प्रति दोष, हेम्शग, जमंती, सर १९२८१ 
दुभारपात बवि घोष, सुनिराण जि विजयजी द्वारा संपादित, सेस्ट्रल साइपरों 
बड्रौरा, सत्‌ १९२०॥ 


३३६ अपभ्रंश्न-साहित्य - 


सोमप्रभ संस्कृत और प्राइत के प्रकाण्ड पण्डित थे । कुमारपाल प्रतिबोध के जति- 
रिक्त इन्होने सुमति नाथ चरित, सृवितमुक्तावलि, झवतायें काव्य इत्यादि ग्रन्य भी लिखे। 
शतार्थ काव्य में निम्नलिखित एक वस्न्व-तिछका वृत्त वी सौ प्रकार से व्यास्या 
की गई है .-- 

कल्याण सार सपिता न हरेश्न मोह कान्तार वारण समान जयाद्वदेव। 
धर्माये फाम्रद सहोदय वीर घीर सोम प्रभाव परमागन सिद्ध सूरे! ॥ 

इस काव्य से कवि के अगराघ पाण्डित्य का आभास मिलता है । इसी ग्रन्य के कारण 
सोमप्रम का नाम शताथिक भी पड गया। 

कवि ने कुमारपाल प्रतिवोध की रचना श्रेष्ठि-मुर्य श्रावक अभयकुमार के पृत्रो 
की प्रीति के छिये की थी। अभयकुमार दोनो और घनाथो के पालनन्योषण के लिये 
कुमारपाछ द्वारा खोले गये सत्रागार, दाव भण्डार आदि का अधिप्ठाता था। सोमप्रमभ 
का जन्म प्रास्वाट कुरु के वैश्य परिवार भ हुआ था। इसके पिता का नाम सर्वदेव 
था। सोमप्रभ ने कुमारावस्था में ही जिन दीक्षा छे छी थी। यह तर्क शास्त्र, काव्य 
शास्त्रादि के पढित ओर धामिक-उपदेश-प्रदान में चतुर थे।* कब्रि ने कुमारपाल 
प्रतिवोध की रचना वि० स० १२४१ में की थी ।* 

जीवमन करण सछाप कथा कुमारपाछ प्रतिवोधान्तग्गंत (पृ० ४२२-४३७) एक 
धामिक कथा बद्ध रूपक काव्य है । इसमें इन्द्रियो को पाठ का रूप देकर उपस्थित किया गया 
हैँ। देह नामक नगरी है। वह ठाउण्य लट्ष्मी का वासर्थान है । भगरी के चारो ओर आयु 
कर्मे का प्राकार है। नगरी में सुख, दु ख,क्षुधा, तृवा, ह५, शोकादि अनेक प्रकार की नाडियां 
अनेक मार्मे है । उस नगरी में आत्मा नामक नरेन्द्र, बुद्धि भाम की भहादेती के साथ राज्य 
करता है । उनका प्रधान मन्त्री मन है । पर्चेद्रिय पाच प्रधान रजपुरुष है । एक वार राज्य- 
सभा में विवाद उठ खडा हुआ--मन ने जीयो के दु खो का मूल बरण अज्ञान बताया । 
राजा ने उसी (मन) को दु क्षो का मु कारण बताते हुए उसे थिक्‍्कारा॥ विवाद 
बदता गया। पावों प्रथान राज पुरुपो की निरंकुश्बता और थहम्मन्यता की भी चर्चा हुई। 

मन ने इच्द्रियों को दोषी ठहराया । एक इन्द्रिय की निरकुशता से ही व्यकित 
का विनाभ हो जाता है, जिसकी पाचों इच्धियाँ निरंकुश हो उसका फिर कल्याण 
कंस हो सकता हूँ २ 

/इय दिसय पलकक्‍्कओ, इहु एक्क्रेककु, 
इंदिउठईः जगड़्ड जग सयलु । 





१. कुछ व्यास्यायें वहों परिशिष्ट पृ० १०-१४ में दी गई हे। 
२. यही, भूमिका पू० १४-१५३ 
३. शशि जलूधि सूर्य वर्ब शुचििमाते रवि दिने सिताष्टम्याम्‌। 
जिनघर्मः प्रतिबोध: क्ल॒प्तो5यं सृज्जरेन्द्रयुरे॥ ] 
बही पृ० ४७८ 


अपअंज् रूपक काव्य ३३७ 


जेसु पंच वि एयईं, कपवहु खेपई, 
खिल्लह पहु ! तथु कउ कुसलु॥रदहा 
जिन भूत्यों के जन्म कुछादि का विचार किये विना उन्हें रखा जाय वे दुख 
देते हे। उनके कुल का विघार होने पर इन्द्रियाँ कहने छगी :--हे प्रमु ! चित्तवृत्ति 
नामक महाटवी में महामोह नामक नरपति है । उसकी महामूढा महादेवी 
हैं। उसके दो पुत्र हे--शक दाग-केसरी जो राजसचित्त-युर का स्वामी है। 
और दूसरा देपनगगययद जो तामसचित्त-पुर का स्वामी हैं । उसका मिव्या 
दर्शन नामक महामन्‍्त्री हूँ । मद, क्रोध, छोम, मत्सर, काम प्रभृति उसके मट है । 
एक बार मिश्यादर्शन नामक मत्री ने आकर दुहाई दी कि हे राजन ! आश्चर्य है, 
चारिश्य धर्म नामक राजा का चर सतोप आपके प्रजाजनों को विवेक गिरि पर स्थित 
जैनपुर में ले जाता है । तब मोहराज ने सहायता के लिये इन्द्रियों को नियुवत्त किया 
इस प्रकार रूपकान्तर्गंत दूसदा रूपक मिलता हैं | हर 
मन द्वारा दोष दिये जाने पर इन्द्रियों ने मन्न को दोषी ठहराया और कहा,कि 
मन के निरोब करने पर हमारा व्यापार स्वय रुक जाता है। 
“जं तेस्ु फुरइ रागो दोसो वा त॑ मणस्स माहप्पं। 
विरमइ् मणम्मि रद्धे जम्हा अम्हाण बावारों” ॥४९॥ 
इस प्रवार तनश. कभी इन्द्रियों को, कभी कर्मों को और कभी काम घासना 
को दुख का कारण बताया गया। वाद-विवाद बढ़ जाने पर आत्मा, स्वानुभूति से 
उन्हें प्रभम का उपदेश देता है +- 
/इय परोप्पद मणह इंदियह, 
पंचन्ह्‌ ब्रि कलह भरिं, 
चट्टमाणि अह अप्पराइण, 
संलत्तु भो ! निठदुर! हु, 
करहु पसमु नणु कि विवाइण ? 
भवि भवि एत्तिउ कालु किउ सइ तुम्हह संसर्गु॥ 
जइ पुणु रूप्गइ पसम गुणु सो थेवों वि न रूग[ ॥६५ा 
बन्त में मनृष्पन्जीवन कौ दु्भता का प्रतिपादन करते हुए तथा जीव-दया और 
गतो के पालन का उपदेश देते हुए कथा समाप्त हीती है । 


_ इस प्रवार कया में उपदेशवृत्ति ही प्रधान है । काव्यत्द का अमाव है । कथा 
में भो मनोरजक्ता का अभाव है! 


बीच बीच में सुभापितों का प्रयोग अवश्य मिलता हूँ :-- 
ज॑ं पुणु तुहु जेंपेस्ति जड़! त॑ असरिसु पडिहाइ। 
मण न्तिल्लक्खण कि सहूइ सेऊढ उड़दह पाइ॥आा 


है मूल ! तुम जो कहते हो वह तुम्हारे याग्य नही प्रतीत होता । हे निर्क्षण मन ! 
बया ऊट के पैर में नूपुर शोभा देले हे ? 


३३८ अपरभरैंच-साहित्य 


पहु! अप्पह नरिदाण् डुम्मंती दूसए गुघ-झलावं। 
एव पि तृबिणोएं बोय॑ नासेद गुझभारंतपशा! 
है प्रभो  कुमत्त्री, राजाके समग्र गुणों को दूषित कर देशा है जिस प्रसार छुम्दिनी 
का एक ही बीज सारे छ॒ता गुल्म को ढाः छेता है । हि 
कृति के अप भ्रंद पदो में रडूडा, पद्डिया और घत्ता छन्दों या ही प्रधावता से 
ब्योग हुआ है । 


सयण पराजय चरि 


यह हरिदेव कृत दो सन्थियों की एक रूपक शति है । इस बयराशित कृति की एए- 
डिब्वित प्रति आमेर शास्त्र भंडार में उपलब्ध है. (प्र० स० पृष्ठ १५३-१५४) । इति में 
रुचनावाल वा कोई निर्देश नहीं मिलता । हस्तछिखित प्रति वा समय बि० स० १५७६ है । 
अत. इतना ही निश्चय से दह्ठा जा सवता है कि कृति की रचना इस समय से पूर्व ही चुकी 
होगी। भाषा की दृष्टि से भी कृति १५ वी-१६ वी शवाब्दी की ही प्रतीत होती है । 
कृति में पता शली है किन्तु बीच-वीच में दुबई और वस्तु छत्दो वा भी प्रयोग 
मिलता है । 
बथा सक्षेप में इस प्रवार हे-- 
राजा कामदेव, मोह नामक मन्नी और अहंकार, अज्ञान आदि मेसापतियों के माष 
भव नगर में राज्य करते है। चरित्रपुर के राजा जिनराज उनके शत्रु है क्योकि वह 
मुवित अथना से विवाह करना चाहते है । कामशाज, राग-द्ेव नामक दूत के दोरा उनके 
पास यह सन्देश भेजते है कि या तो आप अपना यह विचार छोड दें और अपने तीत 
रत्व-दर्शन, ज्ञान और चरितर-मुझे सौंप दें या युद्ध के लिये तैयार हो जाय । जिनराज ने 
कामदेव से लोहा छेसा स्वीकार किया । अन्त में काम परास्त होता है" । 
कूति की शेली के परिजश्ञान के लिये निम्नलिखित उदाहरण देखिये । कामदेव से 
स्तोहा लेने के छिपे मुदोय्यत जिन भटो के वचन अधोलिखित उद्धरण में अवित है: 
बचज्ज घाउ को सिरिण पशिच्छइ, असि धारा पहेण को गचछइ॥ 
को जम करण जंतु आसंघई, को भवरदंडेई सायर रूंघइ। 
को झस सहिस सिग उप्पाइइ, दिप्फुरंतु को दिणर्माण तोडइर 
को पंचायणु सुत्तद खबरूइ, काल कुटदु को कदर्लाह कबलइ। 
कासोयिस भुहिं को करु चछोहई, धगधगंत क्वो हुबबहि सोवइ। 
लोह सिंडु फो तत्त घवकई, को जिण संमुहु संगरि घदकद। 
निय धर मब्शि फरहि बहु घिट्टिय, महिलहं अग्गइ तेरी बद्ठम॥ २०७ 
युद्धार्थे जाते हुए कामदेव के अपशकुनों का चित्रण निम्नलिखित उद्धरण में दिजाई 
देता ह-- 
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ऋलसु विहुडइ पवर्ण पडिसडु। पच्छिलई च्छिर हुव ॥ 
झूबई नयथु वाम्वउ' सुनिव्भद | एकट्ठिड साथु ख़ | 
वेबि मिलिवि विरसई निरंतढ। ते अवलवणु विएवि तर्गाहू। 
उन्मउ घक्कइ ताम । इत्तहिं जिय सामिय बलद्ो चिधई दिदुहि त मा 
सुर विद नवियस्स, पिरि जिण थर्रिदस्स। 
तह सिद्त॒ संदलई, तइलोउ खलभलइ॥ 
गिरि राउ टलटलई, जलरासि झल झलइवा 


फणि राज लवलबइ, सुररागाउ चलबलडद ॥ 
घरणियलु खलंभलड, जयजीव जण_ लवइ। 
दर॒ भड सहायस्स, तह सयण . रायस्सा 
निय. बल. सउत्नाईं, चलियाई सिन्नाई । 
घावंत भर भडई, फरहरिय घयबड़ई । 
चल वल्िय हूप पघड़ई, गुदुगुलिय गय धडई। 
भवणपल पूराईं, पडु पदहू॑. तूराई। 
यर बीर घोराई, पुलइय सरीराई।. रू८ 


मागदेव ने अपनी मदन पराजय नामक कृति को रचना इसी ग्रंथ के आवार 
पर की । 
मयण जुज्मझ 
मवि बुच्चराय कूत मयण जुज्म नामक एक रूपवातत्मक बूति वा निर्देश प्रो० 
राणडुमार जेत ने मदन पराजय की प्रस्तावना ( वहीं पृ० ५० ) में किया है। इसकी 
रचना कवि ने वि० स० १५८९ में को । 
शूत्ति में मगवान्‌ पुरदेव द्वार किये गये मइन परदानय वा सुम्दरता से वर्णन 
किया गया है। 
बावि आररपम्म में ही उपदेश देता हैं-- 
रिसहू विणदर पइम तित्ययर, 
जिण घम्मउ धरण,  जुगत घम्म सब्दद निवारण, 
नामिराप._ दुकि क्वल, सम्याधि संसार तारण। 
नो घुर इदह यंदीपड, सदाइदण सिर थधारि। 
झहिं किउ रतिपति जनित्तियडझ़, ते गुण कहउं विवारित 
इस प्रशार रूपर-दाब्य धेली की परम्धया सस्कूत और अरभग के अनन्तर हिन्दी 
में भी प्रवाहित होतो रहो । सुफियों ढेः प्रवस्प काप्य इसी परम्परा के बतगंत है । 
भारतेरर हरि्चिद्ध मे अपने भारतदुईशा और मारतजननी नाम नाटकों में इसी 
भेठी का घनुसरण बियः क बरापुनित यू में जदघार प्रगाई के कामायनी सामकत 
काष्य में इसे परम्परायठ भेठी की छाप्र स्पप्ट दिशाई देती हैं । 


तेरहवाँ अध्याय 
अपकन्लंश् कथा-साहित्य 


ऊपर से अध्ययन से अपभ्रंश साहित्य के अनेक विषयों का ज्ञान प्राप्त होता हैं, 
अब कया साहित्य के विषय में विचार क्या जाता है । 
वाइमय के विकास मे जँनाचारयों का प्रझसनीय योग रहा है । उन्होने संस्क्त, प्राइतः 
अप भ्रश, कस्तड, गुजराती, हिन्दी इत्यादि अनेक भाषाओं में छिखा। साहित्य के ञगों 
में दार्शनिक और धामिक विषयो के अतिरिक्त व्याकरण, कोष, अलंकार दास्त्र, अंक 
गणित, फलित ज्योतिष, गणित ज्योतिष, राजनीति शास्त्र आदि वाइमय की शाखाओं 
को सपल्न किया ।* कक 
जैनियो के साहित्य का मुख्य उद्देश्य जन-साधारण के हृदय तक पहुँचना था! 
एठदर्थ उन्होंने अपने सभी ग्रन्थों को अनेक प्रकार की कथाओं से सरम और मनोरंजर 
बनाने का प्रथल्ल किया । अपभ्रश कवियों के महापुराणों में वणित अनेक महापुएपों के 
जीवन वृत्तान्तों के साथ साथ अनेऊ कथाओं और अवान्तर कथाओं का सहयोग हम 
ऊपर देख चुके है। पि पु 
दिगम्बर सम्प्रदाय के पुराण साहित्य के समान इवेताम्वर संप्रदाय में अनेक चरित- 
ग्रम्थ छिखे गये। इनमें अनेक.महापुरुषो या धामिकपुरुषों का वर्णन न होकर कसी 
एक ही भहापुरुष या तीवेकर का वर्णन किया गया है । ये चरित-प्रन्य भी अनेक पूर्व 
जन्म की कथाओ ओर अन्य सरस एवं उपदेश-प्रद कथाओ से भोतप्रोत है । 
उपरिनिदिष्ट पुराण और चरित ग्रन्यो की शैली के कतिपय कथा-प्रन्थों से 
भिन्‍न इस प्रकार के भी कया-अन्थो का एकवर्ग मिलता है जो संस्कृत साहिए्य 
के वासवदत्ता, दशकुमार चरितादि छौकिक कथा-प्रस्थों के ढप पर रचा गया। 
इस प्रकार के कथा£यन्‍्थों में किसी छोकप्रसिद पुरुष या स्‍त्री की किसी जीवन 
घटना को केन्द्र बनाकर उसका काव्यमय भाषा में श्र गारादि रसो से युक्त, वर्णन 
क्रिया गया है । कया-प्रवाह में वीर शगारादि रसो से पाठकों का आस्वादन 
होता है। अन्त में पात्र बेराम्यप्रधान हो जाते हे । कथा-प्रवाह के विस्तार के लिये 
नायक नाथिका के अतिरिक्त उपनायक उपनायिका की कया भी कसी किसी ग्रन्थ में 
जोड दी गई है । कथा प्रवाह में पात्रो के पूर्वजन्म के कर्मो' का निर्देश कर उनके बर्म 
फड के अनुसार अस्त में सद्गति या दुगंति का वित्रण कर कथा समाप्त होती है । 
कथा साहित्य के कुछ ग्रन्थों में तो एक ही कथा का विस्तार दिखाई देता हैं, कुछ 
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में मुस्म कथा के साथ पात्रो के पूर्वजन्म की कयायें और अदान्तर क्‍्यायें भी मिलती 
जाती हे | सव क्‍्यायें मिलकर पूर्णता को प्राप्त होती हैँ । कुछ कथा-प्रन्य ऐसे भी 
मिलते है जिनमें भिन्‍न-भिन्‍न स्दृतन्त्र कयाओ द्वारा घामिक उरदेश भावना या श्रावक्र 
एवं गृहस्थ के किसी सद्धमें का व्याख्यात किया गया है । 
कथा-साहित्य जैन साहित्य का विज्ञेप बब रहा हूँ । जैन कथाकारी का एक मात्र 
रूदप सदुभाव, सद्धम और सस्नायं प्रेरक सत्कर्म का जनसमृदाय में प्रचार कर उसके 
नैतिक और सदाचारमय जीवन के स्तर को ऊँचा करना था । इस उच्वता द्वारा व्यक्ति 
लौकिक और पारमाथिक सुख का मोक्ता बनता हैँ। इन कयाकारो ने व्यक्ति के जीदन- 
विकस के लिये सद्धर्म और सन्‍्मार्य के जिन प्रजारों का उल्देख किया है वे सर्व साधा- 
रण के लिये हू) कोई व्यक्ति, क्रिसी घ॒र्न का मानने वाला, किसी विचारधारा का, 
किसी देश और कित्री जाति का हो, आस्तिक ही या नास्तिक, घनी हो या दरिद्र, सके 
लिये यह मार्ग छामप्रद और कल्याण वारी सिद्ध होता है । मानव के नेतिक-स्तर को 
ऊँचा उठाने की दृष्टि से इन क्थाग्रन्यों का बधिक महत्व है । 
इन क्याग्रन्थों में अनेक प्रकार के पात्रों का, उनके आचार व्यवद्वार का, उनकी 
विचार पर॒परा का और उनके वहुमुखी जीवन का चित्र होने से तत्कालीव समाज एवं 
तत्कालीन संस्ट्रति का आभास मिल सकता है और तत्कालीन समाज के इतिहास की 
झूपरेखा पर यत्किचित्‌ प्रकाश भी पड़ सकता हूँ । इस दृष्टि से इस कथा-साहित्य का 
सास्कृतिक और ऐतिहासिक महत्व भी हैँ 
क्था-बहानी का मानव जीवन में अत्यधिक महत्व हैँ ! वथा साहित्य चिरकाल से 
चछा आ रहा हूँ । वाड्मय के प्रारम्भ से ही किसी न किसी रुप में साहित्य का यह 
मभग भी दिखाई देना है । 
भारतीय कपा-साहित्य में जन क्या-प्रन्यो का स्थान बड़ा ही महत्वश्ाडी है । 
सस्हृत, प्राहत, अप्रश्नश, हिन्दी, राजस्थानी, गुजराती, कन्‍तड़, तामिल आदि प्रधान 
भारतीय मापाओ में जैन कथा साहित्य विखरा पड़ा हैं । कई कई क्‍्थायें तो इतनी 
अधिक लोक प्रिय हुई कि उनमें से प्रत्येक कथा पर एक ही भाषा में पचास-पचास्त जैन 
विद्वानों ने रचना कर डादी। परिमाण की दृष्टि से कई कयायें अति विस्तृत हे कई 
छूघुकाय । दिपय की दृष्टि से यद्यपि झेन छेखको का प्रधान लक्ष्य धामितर उपदेश रहा 
तयाषि बुद्धिवर्यक, हास्थ विनोद युक्त, कौयूहड मिश्वित, ऐतिहासिक आदि विविध 
प्रवार वी कयाएँ भी उपदब्ध होती है । क्या साहित्य के बई सग्रह ग्रन्यों में १०० से 
२०० और ३६० तक क्याएँ समूहीत है । छोक भाषा में रचित रास, चौपाई सज्ञक कई 
कया प्रन्य जैन भग्थरो में सचित्र मिलते हे जिनका कलात्मक मूल्य भी है। वई क्या 
प्रन्य अतीद सरस और महावाब्य सदृश है। 
जनागमों में वाइटमय के चार भाग किये गये है --अ्रवमानुयोग, करणानुयोग, 
चरणानुयोग भौर द्र व्यानुयोग 4 प्रथम में सदाचारी स्त्री पुरुषों का जीवन अंकित है 
किस घासिक विधान को किस व्यक्ति ने किस प्रग्ार आचरित किया; बनेक विध्व 
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बाधायें उपस्थित होने पर भी दिस प्रकार उसने सदाचार यी प्रतिज्ञा को निबाहा और 
परिणामत' उसे कौनसा फल मिक्ता, इसका चित्रण प्रथमानुयोग में किया गया है। 
जनसाधारण, जो अधिकाश उच्च शिक्षा से रहित होता है, प्रथम अनुयोग को ही 
महत्वशाल्ली मानता हैँ। जैन साहित्य में धर्म चर्चा को ही ध्मं कया और इतर कयानओ 
को विकथा कहा गया है। जैन विद्वानों मे लोपरुचि वी ओर अधिक घ्यान दिया और 
समय-समय पर जनेन्साधारण में प्रचलित प्रसिद कयानकों पर भी पर्याप्त ग्रन्थ 
हिखे। 
प्रतकथाओ एवं धामिक अपुप्ठानो--दान, पूजा, झील इत्यादि के माहात्म्य प्रदर्शन 
में भी सैकडो कथायें छिखी गईं ।* 
अपमरश में कया-अ्न्यों की परंपरा सस्कूत और प्राकृत से चली आ रही है। जैन 
साहित्य में शिद्धापि ह़त उपमिति भव प्रपंद कथा (ई० ९०६), धन पाल छृत तिलक 
मजरी आदि ग्रन्थ संस्कृत में लिखे गयें । पादलिप्त सूरि की तरग वती-तरंग लोला- 
सधदास गणी की यसुदेव हिण्डो (छठो झत्राब्दी से पूर्व ), हरिभिद्र (८वी झताब्दी सेजू वें) 
की समराइच्च वहा, उद्योतन सूरि की कुवलयमाला कथा (विं० स॑० ८३६), विजय सूरि 
की भुवन सुन्दरी कया, महेश्वर सूरि की ज्ञान पचमी कथा, जिनेश्वर सूरी का कया 
कोश प्रकरणआदि अनेक ग्रन्थ प्रादुत में लिखे गये। 
इससे पूर्ण के अध्यायों में अपन्लंश के भविसयत्त कहा, पज्जुण्ह कहा, पउम सिर्टि 
चरिड आदि अनेक कथाओ का वर्णन अपश्रश महाकाव्यो और खंड काव्यो के अन्तर्गत 
किया जा चुका है। उनमें कथाश के साय क।व्यत्व की मात्रा भी पर्याप्त परिमाण में थी । 
इस अध्याय में कुछ ऐस्ते प्रमुख कथाग्रन्थों का निर्देश किया जायगा जिन में लेखक का 
उद्देश्य भिन्‍न-भिन्‍न कयाओ द्वारा किसी धामिक था उपदेशात्मक भावता काप्रचार 
करना रहा है। इनमें अनेक छोटी छोटी कथाओ का संग्रह है और उनमें काव्यत्व को 
अपेक्षा कथात्मक उपदेश वृत्ति अधिक स्पष्ट है । कथा द्वारा रोचकता उत्पन्न कर लेखक 
अपने मत की स्थापना करना चाहता है। 
जैन कवियों की एक विशेषता रही हैं कि उन्होने लौकिक पात्रों को भी जैन धर्म का 
वाना पहिना दिया है । उनका रूप अपती भावना के साचे में ढाल लिया है । अनेक 
श्रृगारिक आस्यानो को भी उपदेशप्रद दनाने का प्रयत्न किया है।इस प्रकरण में 
अपभ्रद के प्रमुख कथा ग्रन्यो का विवरण दिया जाता है। 


धम्म परिझखा (धर्म परोक्षा) 
यह ग्रन्यअप्रकाशित हूँ । आमेर शास्त्र भण्डार में इसकी दो हस्तलिपित प्रदियाँ 





१. अगरचन्द नाहटा, जैन कया साहित्य, जैन सिद्धान्त भास्कर, भाग १२, किरण ११ 
२. जैन कथा साहित्य के संस्ट्रत प्राइ्रत-प्रंयों के छिए देणिएं विन्दर नित्स--४ 
हिस्डी आफ इडियन लिटरेचर, भाग २, पृ० ५०९ और यागे। 


अपम्रंश कया-साहित्य झंडे 


बर्नेमान है । (प्र० स० पृष्ठ २०८-११०) 

हस्पिण ने ग्यारह सन्वियो में इस ग्रन्य को रचना की है । सन्वियों में कइवकों की 
कोई निश्चित सख्या नही । कम से कम १७ कडवकों की १० वी और अधिक से अधिक 
२७ कडवकों की ११ थी सन्धि हूँ। प्रत्येक सन्धि के बन्तिम घत्ता में क्सीन किसी 
झूप में ग्रन्यकार ने अपने नामका प्रयोगकिया हैँ । सन्धि की पुष्पिकाओ में भी छेखक 
का नाम मिलता है।* 

लेबक के विता का नाप गोवर्धन था । गोवर्धन मे वाड के सिरि उजपुर में धककड 
चंद में उत्पन्न हुआ था। हरिषेण चित्तोड में रहता था । कभी निज कार्य वश वहा से 
अचलपुर गया और वही उसने इस पग्रन्य की रचना की ।* लेखक के गुरु का नाम 
सिद्धसेत था। कृति की रघना लेखक ने वि० सं० १०४४ में की थी।* 

ग्रन्थ का आरम्भ कवि ने जिन स्तुति और गुरु बन्दना से किया हूँ। आत्म नम्नता 
के साथ कवि अनेक प्राचीन कवियों का स्मरण करता हैं । कवि अल्पन होते हुए भी 
काव्य रचना में प्रवृत्त होता है और उसे विश्वास है कि श्री जिनेन्ध धर्मानुराग के 
कारण एवं अपने गुद श्री सिद्धसेन के प्रसद दशा नलिनोी दल के शोमन सहवास 
से मौक्तिक कान्ति को प्राप्त करने वाले जझ बिन्दु के सदृश, यह काज्य भी उन के 
सपर्क से छविमान होगा । इसी प्रसंग में कवि ने अपने से पूर्व जयराम की गाया छन्दों 
में विरचित प्राूत भाषा की पर्मे-ररीक्षा का निर्देश क्रिया हैं। जिस से यह प्रतीत 
होता है फिकवि ने इस ग्रन्य की रचता जयराम कृत धम्म परिकूखा के आधार पर 
थी थी। जयराम की यह क्रति अभी तक उपरब्ब नहा हो सकी ।* 





१. इप धम्म (परि) परियजाएं चउवग्गाहि दिवयाएं वित्ताए, 
खुह हरिसेण कयाएं एयारसमों संघो परिच्छेड समत्तो॥ 
२. इप मेवाड़ देसे जण संकुले, सिरि उजपुर णिग्यय घकड़ छुछे। 
गोवद्धणु नामें उप्पत्तकं जो सम्मत्त रयण संपुत्तउं। 
हो गोवद्धणामु दिए घणवइ, जा जिणवदर मुणिदर पिय सुणवइ। 
ताइ जणिएं हरिसेणु णा्मे सुड, जो संजाउ विवुह कइ विस्सुठ। 
सिरि दित्तदडु चएवि अचलउरहो, गुउ णिय कज्जें जिभहर पउरहों 
तहि छदालंकार पताहिपष, घम्मपरिकख एह तें साहिय। ११.२६ 
३. दो लिन भिन्न प्रतियों में ये उदरण मिलते है-- 
/विवक्तम णिव परि श्त्तिय कालएं, गयए यरति सहसेहि भवालए ॥”7 
“दिक्कम णिद परिय कालइ, अब यद बरिस सइस घउताडएु।” 


घ० ५१० ११.२७ 
४. ऊँ नमः सिर्देन्पा। 


क्डड अपभंशन्साहित्य 


प्राबृत और संस्कृत में भी अनेक छेसको ने “धर्म परीक्षा' छिखी हे ।* 

हरिपेण ने अपनी धम्मपरिवखता अमित गति की धर्म परीक्षा (संस्कृत) में २६ 
वर्ष पूर्व छिखी । दोनों में पर्याप्त समानता है ) अनेक कयायें, पद्य और वाक्य दोनों 
में समान रूप रे मिलते ह ! ठिन्‍तु फिर भी जब तक हरिपेण द्वारा निर्दिप्ट जयराम की 
घमे-परीक्षा की जाँच न हो, इस परिणाम पर नहीं पहुँच सकते कि किसने किसको प्रभा- 
वित किया। समवत'ः दोनों का स्रोत जयराम की घमं-परीक्षा हो ।* 

धम्म परिकूसा में कवि ने ब्राह्मण घर्म पर व्यग्य किया हैं । उस धर्म के अनेत पौरा- 
णिक आख्यानो और घटनाओं को असंगत बताते हुए, जैन धर्म के प्रति आस्था और श्रद्धा 
उत्पन्न करने का प्रयत्न किया है । 

प्राकृत में हरिभद्र सूरि (८ वीं शताब्दी) रचित धूत्तल्यान,? विषय की दुष्ठि 





सिद्धि पुरंधिहि कंतु, सुर्दे तथुमय वयणें 
भत्तिए जिणु पणवेवि, चितिउ बुह्‌ हरिसेणे॥ 
मणुय जम्मि बुद्धिए कवि शिज्जद, मणहर जाइ फब्वु ण रहम्जइ। 
त॑ करंत अवियाणिय आरिस, हासु छहहि भड़ रणि गय पोरिस । 
चउमुह्‌ फव्बु विरथणि संभुवि, प्रुष्फयंतु अण्णाणु णिस्ृभिवि । 
तिण्णि वि जोग्ग जेण त॑ सीसइ, चउमुह मुह यिय ताव सरासई+ 
जो सर्यभ सो देउ पहाणउं, अहू कह लोयालोव वियाणउं। 
पुष्फपंतू. णउ साणुसु वुच्चइ, जो सरसदए कया विण मुच्चइ | 
ते एवंविह हुउ जड साणउ, तह छंदालंकार विहोणउ । 
कव्वु करंतु के मण बि लज्जमि, तह बि सेस पिय जथ कि ह्रंजमि । 
तो वि जिणिद धम्म अणुरायइ, बुह सिरि सिद्धसेण सुपसाईं। 
करमि सय॑ जिह्‌ णलिणि दलथिउ जलु, अणुहरेइ णित्तुतु_भुत्ताहहु । 
घत्ता-- 
ज्ञा जयरामें आरसि विरइय गाहू पबंधि। 
सा हम्सि धम्म यरिक्ख सा पद्धड़िय बंधि॥ पु घ० प० १-१ 
३. जिन रत्न कोश, भाग १५ संपादक प्रो० हरि दामोदर वेलणकर, भंडारकर ओरि- 
पंटल रिसर्च इंस्टिट्यूट, पूना, १९४४ ई०, पू० १८९॥ 
२. डा० आदिताथ नेमिनाथ उपाध्ये, हरिपेण की घम्म परिक्खा, एनल्स आफ भंडार- 
कर ओरियटल रिसर्च इंस्टिद्यूट, भाग २३, पृ० ५९२-६०८॥ 
३- घूर्सार्यान, सपादक प्रो० आ० ने० उपाध्याय, बंबई, १९४५ ई०॥ 
धूर्तास्यान की कया संक्षेप में इस प्रकार है--चार धूर्त्त पुरुष और एक पूर्त स्त्री 
अपने-अपने जीवन के असंगत, असंभव तथा असंबद्ध अनुभवों का अतिशझयोक्ति- 
पूर्ण वर्णन करते हे। अपने जोवन की अविश्वसनीय घटनाओं की रामायण, 
महाभारतादि में वणित अनेक कपोल-कल्पित मिथ्या घटनाओं से प्रुष्टि करते है। 


अपश्रंश कथा-साहित्य श्ष्प्‌ 


से हरिषेण की तथा अन्य कवियों की “धर्म परीक्षा' का आदि रूप कहा जा सकता है। 
दोनों में भेद इतना ही है कि धम्मररिकखा के रचयिता ने तीजता से पुराणों वी निन्‍्दा 
कर के जैन धर्मे को धोपने का प्रयत्न किया है किन्तु घूर्ताश्यान में पुराणो पर केवछ हलवा 
सा व्यंग्य किया है, उसमें प्रचहता और कटुता नहीं। 
ग्रन्थ का कथानक इस प्रकार है--- 
कवि संगलाचरण के पश्चात्‌ अनेक प्राचीन ववियों का उल्लेख करते हुए आत्म 
विनय प्रदर्शित करता हैं! तदनन्तर जंवू द्वीपान्तगंव भरतक्षेत्र का काव्यमय भाषा में 
वर्णन किया गया हैँ उसी क्षेत्र के अन्तर्गत मध्य प्रदेश में वंतादय पर्वत का वर्णन करता 
हुआ कवि वेजयन्ती नगरी का सौन्‍्दय प्रस्तुत करता है। वैजयन्ती नगरी के राजा की 
रानी का नाम वाउवेय (वायुवेगा) था। उनके मनवेग नामक एक अत्यन्त घामिक पुत्र 
था। उसका मित्र पदनवेग भी धर्मात्मा और ब्राह्मगानुमोदित पौराणिक धर्म में आस्था 
रखने वाला था । इसी सन्धि में कवि ने अवस्ती देश ओर ब्राह्मणों के देश पाटलिपुत्र 
का वर्णन किया है। मनवेग विद्वान्‌ ब्राह्मणों की सभा में कुसुमपुर गया ) पवनवेग भी 
उसके साथ था । तीसरी सन्धि में अग देश के राजा शेखर का कथानक देकर कवि अनेक 
पौराणिक उपास्यानों का वर्णन करता हैँ । चोयी सन्धि में अवतारवाद पर ध्यग्य किया 
गया है । विष्णु दस जन्म लेते है और फिर भी कहा जाता है कि वह अजन्मा हैँ। 
इस प्रकार परस्पर विरोधी बातें कंसे संमव हो सकती हैं ? स्वान-स्थान पर कवि ने 
“तथा चोज़त तैरेव' 'तद्यथा धत्यादि शब्दो द्वारा मस्कूत के अनेक पद्य भी उद्धृत क्यि 
है। इसी प्रसंग में शिव के जाह्नवी और पार्वती प्रेम एवं गोपी कृष्ण-छीला पर भी 
ब्यग्य किया है। 
तद्ूयया-- 
का स्व सुल्दरि जाह्ववी फिमिह ते भर्ता हरो नत्वयं 
अंभस्तव॑ किल वेत्सि मन्‍्मथ रस जानात्ययं ते पतिः३ 
स्वाभिन्‌ सत्य मिदं न हि प्रियतमे सत्य कुतः क्ामिनां 
इत्येब हर जाह्ववो गिरि सुता संजल्पन पातु घःओ 
तद्यघा-- डर 
अंगुल्या कः कंपार्ट प्रहरति कुटिले साववः कि अ्संतो 
नो चक्री कि कुछालो न हि घरणिघरः कि ड्िजिहवः फणीरद: 
नाहँ घोराहि सर्दी श्मिसि खगपति मां हरिः कि 
इत्पेब ग्रोपवप्दा प्रहसितवदनः पातु वइचक्रपाणिःश ४. १२ 
पाचवीं सन्धि में द्ाह्मण धर्म की अनेक अविश्वसतीय ओर असत्य बातों वी ओर 
निर्देश कर मनवेग ब्राद्मणो को निदतर करता हूँ । इसी प्रसग में वह बहता ह कि राम 














इस प्रकार स्पग्य रूप से हरिभद्र ने द्ाह्मणों के पुराणादि को असत्य प्रतिपादित 
बिया है। 


डे४६ अपश्रंत्र-साहित्य 


जो सृष्टि, प्रछय आदि के भी ज्ञाता है, अपनी नारी के हरण को कंसे न जान पाये ? 
और उसके विपय में वन वन पूछते फिरे । इसके पश्चात्‌ सातवीं सस्ि में ग़ान्धारी के 
सौ पुत्रों की उत्पत्ति और पाराशर का घीवर कन्या से विवाह बणित किया गया हूँ। 
जाठवो सन्धि में छुठी से कर्ण की उत्पत्ति और रामायण की कथा पर व्यंग्य किया गया 
है। नवी सन्धि में मनवेग अपने मित्र पवन के सामने ब्राह्मणो से कहता हैं कि एक बार 
मेरे सिर ने धड से अछग होकर वृक्ष पर चढकर फल खाये । अपनी बात की पुष्डि के 
लिए वह रावण और जरासव का उदाहरण देता है। इसी प्रसंग में मनवेग श्राद्ध की असत्यता 
का प्रतिपादन करता हुआ कहता है कि यह कैसे सभव हैं कि इस लोक में ब्राह्मण भोजन 
करें तो परलोक में नाना योनियों में जाकर शरीर धारण करने वाले मृत और 
दूरंगत पितर, उसे प्राप्त कर लें ? इस प्रकार नाना कपोल कल्पनाओ को मिध्या बतला कर 
केवल धामिक भावनाओ की निन्‍नलिखित संस्ट्वत पद्म से पुष्टि की गई है-- 
प्राणापातान्निवृत्ति: परघन हरणें संयमः सत्य. यावय॑ 
लोके शवत्या प्रदान युवति जन कया सूफ भावः परेपां। 
तृष्णा ल्लोतो विभंगों गुदपु च विनतिः सर्व सत्वानकृंपा 
सम्मान्य सर्व भपेष्वनुपहत भति श्रेयतामैष पत्थाः॥ 
९.२४ 
दसवी रान्धि में भी गोमेध, अहवमेघादि यज्ञों और नियोगादि पर व्यग्य किया है। इस 
प्रकार मनवेग अनेक पौराणिक कयाओ का निर्देश कर और उन्हें मिथ्या प्रतिपादित कर 
ब्राह्मणों को परारत करता है। पदनवेग भी मनवेग की युतितयों से प्रभावित होता है । 
उसवा विश्वास भ्राह्मण घ॒र्मं से उठ जाता है और वह ज॑ंनधर्म में दीक्षित हो जाता है। 
जनधर्मानुकूठ उपदेशो और आचरणो के निर्देश के साथ ग्रन्थ समाप्त होता है । 
यह काव्य ब्राह्मण धर्म पर व्यम्य करने के हेतु ही रचा गया जान पडता ढै सवा 
स्थान पर इस धर्म के आरूपातों पर गहरे व्यंग्य किये गये हें और परिणामस्वरूप जैनर्पर्म 
के प्रति रुचि जागृत की गई है । छूति में घामिक तत्व की प्रधानता होने के कारण कविल 
अधिक प्रस्फूटिंत नहीं हो सका। कवित्व की दृष्टि से पहली और ग्यारहवी सात्यियाँ 
उल्लेखनीय है । 
कवि की कविता या उदाहरण निम्नलिखित उद्धरणों में देखा जा सकता है| कवि 
चैजयन्ती मगरी का वर्णन निम्नलिखित दाब्दो में करता है-- 
तहिं पंचासह्‌ मज्सि सुरिदी, णपरी बइजयंति सुपरिद्धी । 
कामिणि व्व जा णयण पियारी, जहि दौसइ तहिं सुहंप जणेरी। 
जा गुरतद व बणण जिसालें, अदरेहद णेत्तेण थे णोलें। 
परिहृईइ सारत हंस रवालए, मेहलाई ण॑ किकिणि सुहलए। 
सिप पायार भित्ति कंचुलियए, पच घण्ण धयमाल घुलियए। 
उप्परिषण। सोहइ सोहती, कणय कलरा उरोज दरिसतों। 
गोररेघ(हि) ण॑ दंदे वयणें, हसइ थे सोरण मोतिय रपणें। 


अपम्ंध् क्वा-साहित्य. - ड्ड७ 


भवण रयण णयरणेंहिं गिहालइ, महिंगव तद पल्‍लव कर चालइा 
संदिर सिहर थक्‍क्त सिहि जूहें, सोहह देइर्ण फेस समूहें। 
संचरंत माणिणि पथ्नारें, चल्लइ ण॑ केउर झंकारें। 
अइ सोहा हुय (व) किह वणिज्जइ, जाहि सुराहिव णयरि णपुज्जइ। 
धत्ता--महिं हर पीय उच्छंगे पडर भोग भुणवंतों॥ 
बस तरदिठव कंत्ति रपण दित्ति दीव॑ती ॥ श््ड 
इस उद्धरण में कवि ने वेजवन्ती नगरी को एक सुन्दर नारी के समान भवोहारिणों 
बतलाया है १ यद्यड्ठि कवि ने इस नगरी को सुराधिप को नगरी से भी बढ़कर बताया है 
किन्तु नगरी की वह सुन्दरता और ममृद्धि श्नब्दो में अभिव्यक्त नही हो सको है । 
कवि वाउबेय रानी का वर्णन करता हुआ कहता हैं-- 
तहो बाउदेय णामेण घरिणि, पदवय णावइ परलोय छुहिणि। 
गारी मुह लक्खण लक्षिष्यंगि, मुहणयर्णाहू जियच्छण ससति कुरंगि। 
तहिं अहिणव जोब्वणु सवणु णाई, अद्णयच्छवि णह अंकुरिज लाइ। 
(तह जोव्ययु जगि णं बहु बिहाइ, अदण छवि ण॑ अंऊुरिउ भाई) 
अडद्द रत पाणि पललवे चलंतु, बिल्लहुल वाहु बह्ली ।लखंतु। 
कोमल _ जंघा रंभा सहंतु, तिय असिय णयग कुयुमइ बहंतु। 
पिहू पोण पडहर फलणवंतु, अलयावलि अलिडंत सो देंतु। 
रत्ताः  विवोहुल. फुरंठतु, असच्छाउ (सज्ञाउ)सबिज्ञम्‌ विलयवंतु । 
चंदण फप्पूरहि महुनहंतु, जयर वर विद्यय वर (सुद्द) दिहिं जणंतु । 
१-६ 
नारी के सौन्दर्य वर्गेन में कक्ि ने परंपरागत उपसानो का प्रयोग किया है। कवि की 
दृष्टि केवल वाह्म सौन्दर्य तक ही पहुँच पाई । 
कदि का मेवाड देश-वर्णन देखिये--- 
जो सिहरि सिहिग फेर्द्रत्‌इल्लु, सरि तडि रहड़ु जब सेयगिल्डु 
तद पुसुसाय वॉसिय दियत्त, णोसेस सास संपुंण्ण च्छित्त | 
चूथ बण _ कोइलाराबव रम्मु, वर सार सारस दयजणिय पेम्मु । 
भिस किसलय पासायण तुट्ठ हस, सयरद सत अलिएच थिघोस। 
करवंद जाल किडि जिहियतोसु, दण तद हल सउवियण पोयु॥ 
कथ सास चरणु मो सहिसि महिपु, उच्छ दण पद रिसियरस वित्तेमु । 
तप्पाणागदिय. दोण वेंदु, बल णलिणि सयघ गय पहिंप तंदु । 
बर सा्लि सुएंधिय गंवदाहु, तशुजणि सकूण ट्ठविय छुय समूहु ३ 
पिपडत्य. गाम सडिय पएसु, जणवय परिपूरिय जाम कोसु। 
रिउ जोग्य सोक्ख रंजिय जपोहु, गय चोर मारि भय रूद्ध सोह। 
घत्ता--जो उज्जार्धाह सोहइ खेयर मोहइई बल्ली हराह विसार्चाहँ। 
सणि कंदय कप पुण्णाह वण्ण रवध्णहे पुराहे सगमोउर सालहिं॥ ११-- 


३४८ अपशरंश-साहित्य 


लेखक ने सरठ और सरस भाषा में अपने भावों को अभिव्यक्त करने का प्रयल 
किया है। भाषा में अनुरणनात्मक झब्दों का प्रयोग भी कवि ने किया है। जैसे-- 
6 कक घव घव घवंत बहु घग्घराईं। 
गाइय सरियमपधणी सराईं, सणिमय कर्णत किकिणि सराईं। 
फुल्ल हर भमिर महुयर उलाई, टण टण दणंत घेंढाउलाईं 0 
११२५० 
कवि ने भाषा को अलकुत करने के छिये यथास्थान अलकारों का भी प्रयोग विया 
हैं। ऊपर दिये गये उद्धरणो में उपमा, उस्ेश्ञा और रूयक के उदाहरग मिचते है। 
विरोधाभास का उद्महरण निम्नलिखित उद्धरग में देखा जा सकता हैं. । कवि वैजयल्ती 
नगरी के राजा के विषय में कहता है-- 
रटशब रे असिरीहरी वि लच्छो सणाहु। 
अपुरंदरो दि. विवृहयणह्‌ इृट्ढु, 2१3 ४ 2४% 
अकुमाद थि जो सत्ती पयासु, वंधव परियण परिपूरियातु। 
अदिसागउ बि. अणवरय दाणु, अदिणेसु वि उण्गपयावयाणु॥ 
श्प 
इसी प्रकार निम्नलिखित मुनि-वर्णन में भी विरोवाभास अलकार दिखाई देता हैः 
समलु वि पणिम्मलयउ, * 
आसावसण वि आसा रहिउ, मुक्‍्काहरणु थि तिरयण सहियउ। 
णिग्गंध थि. बहुगंय परिगाहु, ४88 ५% कहे 
>७७४ अंडर बहु सतोसु विण बुत्तु लंकाहिउ (१ 
झ्श्र 
इस ग्रन्थ में नाना छन्दों का प्रयोग किया गया है। “साहम्मिधम्म परिक्ससा 
पदडिय वधि” द्वारा कवि ने स्पष्ट निर्देश किया हे कि ग्रन्थ में पदड़िया छद वी बहुलता 
हैं । इस छद के अतिरिक्त मदनावतार (१.१४), विठासिती (१.१५), खविीं 
(१ १७), पादायुरुक (१ १९), भुजग प्रयात (२.६, ३ ८), प्रमाणित (३ २), रणवा 
या रजक (३:११), मचा (३२१), विद्पृन्मादा (९९), दोषक (१०३) ओईि 
छत्दों वा भी प्रयोग किया गया है । में वर्णवृत्त और मात्रिक वृत्त दोनों मिलते हैं? 
यदभधपि अधिवता मात्रिव वृन्तो की ही है । ह 





कथा कोष 


श्रीचद्ध ववि इत ५३ सब्ियों वा अप्रक्ाशित ग्रन्य है । प्रत्येक सन्धि के अस्तिम 
पद्म में कयि का नाम तिदिष्ट है।' कवि, बुन्द वुन्दाचायें की परपरा में बीरचद 
दल 





१ मणि सिर बन्द पडले शहशोते एत्य जभ्मशाणर इत्यादि 4 


अपश्रश्ष वया-साहित्य ४९ 


का शिप्य था ।१ जिस समय कवि ने इस ग्रन्थ को रचना की उस समय अणहिलद पुर 
में मूलराज नामक राजा राज्य करता था। चादुवय वंश में इस नाम,के दो राजा हुए 
है । एव ने ९४१ ई० से ९३९६ ई० तक और दूसरे ने ११७६ ई० से ११७८ ई०तक राज्य 
किया ।* स्व॒रचित रत्न करण्ड शास्त्रकी हस्तलिखित प्रति (प्रग॒स्ति संग्रह पृ० १६४) 
में प्राचीत कवियों का स्मरण वरते हुए कवि ने चतुर्मुख, स्वयंमू, पुष्पदन्त, श्रुतरेव, श्रीहर्ण 
का नाम भी लिया है मौर बताया है कि यह ग्रन्य कवि ने श्रोपालपुर में राजा कर्ण के 
राज्यवाल में बि० स० ११२३ (१०६६ ई० )में रचा ३ अतः कथा कोप की रचना भी 
इसी समय के आसपास हुई होगी । 
कथा कोप में ५३ सन्धियो में कवि ने ५३ कथायें दी हे । थे सब कयायें घामिक 

और उपदेशप्रद हे। राजा श्रेणिक, मगघ देश, पाटलिपुत्न ओर राजगुह से संबद्ध अनेक 
कक्‍यायें है । कयाओं में पशु पक्ती भी पान्न रूप से प्रयुवत हुए हैं। उदाहरण के लिये एक 
मथाश नीचे दिया जाता है-- 

सगहा. मंइछ  पय-सुहपरम्मि, पयपालु राउ पायलि पुरम्मि॥ 

तत्येव एफ. कोसिड उयारि, मिवसइ भाषावि ग्रोउर-दुवारि ॥१ 

स॑ कयादई रायहंसतहू समीवु, गउ विहरमाणु सुर सरिहे दीव॒॥ 

एक्केण. तत्य. कय-सागएण, पुच्छिठ हंसे. बयसागएण ॥२ 

भो मित्त, से सि को कहसु एत्यू, आऊमि पएसहो कहो विमत्यु॥ 

चघयरट्ठहो बयणु सुणेवि घूठ, भासई हें उत्तम कुल पमृउ ॥३ 

कय - सावाणुग्गह-विहि-पयासु, आयहो पहु पुहुद मंडछासु । 

वसवत्ति. सब्बव॒ सामंतनराय, महूं बयणु करंति कयाणु राय॥४ड 

कौलाइ भमंतदे महिंस्सत्य, तुम्हं निएबि आऊमि एत्थ॥ 

इय वरयर्णाहू परिऊमिउ मरालु, विणएण पयंपि उमह बिसालु" ॥५ 

अर्थात्‌ मगघ देश के सुसक्र एवं सुन्दर पाटर्टपुन्न दगर में प्रतिपाठ नामझ एक 

राजा था। वही एक उजडे गोपुर द्वार में एक मायावों उल्दू रहता था। वह एक बार 
विहार करता हुआ भुरुसरि द्वीय में राजहसों के पास गया। यहा एक वयोवृद हूँग 
ने उस स्वागत तिया और पूछा--हें मित्र, तुम बैन 'हो २े बहा से आये हो ? 








१- इलाहाबाद पूनिवर्सिदों ज्नेंठ, भाग १, पृष्ठ १७११ 
२ इंटेलोग आफ संस्कृत एश प्राह्वत मंन्स्त्रिप्ट्स इन दि सी. पी ऐंड बरार, 
भूमिका पृ० ५० । 
« /एपारह तेवीसा वरसण (वासमदा) दिक्तमग्स घरवइणों । 
जईप गयाहूं_ तइया समधियें संदरे एयंगा 
शफ्य शरिदहों रश्जिपुहिं सिरि सिरिदाल पुरम्मि ॥ 
ध॒ह सिरिचदे एड किउ धांदउ शष्यु जयम्मिता 
४. छामता प्रसाद जन, हिन्दों जेतन साहित्य का इतिहास, पृ० ५३ । 


दर 


५० अपभश-साहित्य 


किस छिये आये हो ? हंस के वचन सून उल्लू बोठा--मे उत्तम कुल में उत्पन्न हुआ हूँ। 
मुझ पर सब का अनुग्नह हैं। में राजा के पास से आया हूँ । सब सामत मेरें वश्चवर्ती है 
ओर वे मेरे प्रति प्रेम से मेरा ही कहा करते है । क्रीडा से अ्मण करता हुआ, राजाओं 
के साथ, में भी यहा तुम्हारे पास आ गया | इन वचनो को सुन हस प्रसन्‍त हुआ और 
बह उसके पैरों में गिर पड़ा । अतन्तर उल्लू ने अपना मायावी रूप प्रकट किया। 
इन सब कथाओं का उद्देश्य मनुष्य हृदय में निर्वेद भाव जागृत कराना दै। इस का 
आभास ग्रत्थारम्भ में ही मिल जाता है--+ 
“परणवेष्पिणु जिणु सुविसुद्ध मई। चितइ मणि सृषि सिरिचंदु कई। 
संसार असाद सब्दु अधिए | प्रिय प्रुत्त मित्तु माया तिमिद। 
संपय पुणु संपहे अपृहरह। स्णि दीसइ खणि पुणु ऊसरइ। 
सु विणय सम्‌ पेम्मु बिलासबिही। देहुवि खणि भंगद दुबस तिही। 
जोव्वणु गिरि घाहिणि देय गउ १ लछायण्णु वषण्णु कर सलिल सउ। 
ज्ञीविउ जल बस्बुय फेण णिहृ। हरि जालु बरज्जु अवज्ज गिदु* ॥7 
ग्रन्थ की भाषा में पदयोजना सस्कृत प्राकृत के ढय की है जैसे---/एक्क्रेण कप सागएण 
हसे पुच्छिउ” (एकन कृत स्वागतैन हसेन पृष्टम्‌) । ग्रन्थ में वशस्थ, समानिका, दुर्दढउ, 
मालिनी, पद्धडिया, अलिल्लह आदि छन्‍्दो का प्रयोग किया गया ।* इन छन्दों में सस्ृत 
के वर्णयूत्तो का भी कवि ने प्रयोग किया है किन्तु इनके प्रयोग में भी कवि ने नबी" 
नता उपपत्न कर दी हूँ । उदाहरण के लिये-- 
/विविह रस बिसाले। णेमव फोर. हुलाके। 
खलिय. वषण  माले। अत्य.. संदोह साछे | 
भुवण-विदिद-णामे ॥ सब्व-दोसो बसामे । 
इह। छल कह कोसे। सुन्दरे दिण्ण तोसे ॥" 
यह सस्कृत का मालिनी छन्द है। इसमें प्रत्येफ पक्ति में ८ और ७ अक्षरों के बाद 
यति के क्षम से १५ अक्षर होते है । कवि ने प्रत्येक पक्ति को दो भागों में विभकता गर 
यति के स्थान पर और पक्ति की समाप्ति पर अन्त्यानुप्रास (तुक) का प्रयोग बर के 
छन्द्र को एक नवीन रूप दे डाछा । 


रत्न करण्ड शास्त्र 


यह ग्रन्थ भी अप्रकाद्ित हैं । इसकी दो हस्तछिसित प्रतियाँ आमेर झास्त्र मण्शार 
में विद्यमान हे (प्र० स० पु० १६४-१६७) । यह भी श्रीचन्द्र कवि का २१ सन्धियों में 
छिपा दुआ ग्रन्थ है और बचा कोप के सम्रात अनेक उपदेश प्रद धामिक और नंतित 





३. कंटेलाण आफ ससकृत एुंड प्राजृत संतुस्किप्ट्स इन दि सो. पी. एंड बरार, 
पु० ७२५१ 
३ धद्दो, भूमिका पु० ५० । 


अपअंश कथा-साहित्य इ५१ 


क्याओ से युवा है यह स्पामी साम्तमद्र की सुप्रसिद्ध कृति रत करण्ड' बाग विस्तृत 
व्यायपान हैं। यह एक आपार प्रन्व हैँ ग्रन्थ में उद्यदरय स्वरूप प्रमंस प्राप्त अतोयासक 
व्यवितयों के वथानक दिये गये है । 
मगलाचरण से प्रन्य का आरम्म कर कृतिकार २४ तोयकरों का स्तवन करता 
है । अपने से पूर्व के अनेक प्रसिद्ध बवियों का स्मरण कर स्वयं ग्रव छेश्नन का दगरण 
निम्नलिखित छ्द्दो में प्रकट करता ईं-- 
शउमुहु घउमुहु व पसिदु भाई, कइराउ सम संग नाई। 
सह पुष्फंतु निम्मुकक दोसु, वणिश्जइ कि सुअए वि कोसु। 
सिरि हरस कालियास इ सार, अवरदि को गणई कदत्तकार । 
श्र 
इस प्र सिद्ध पवियों के होतेहुए भी कवि स्वयं काव्य में प्रवृत्त क्यों हुआा-- 
सहूयि जिणद पप भत्तियाए, छट्ट करमि किपि निय सत्तियाए। 
जनइ करइ समुग्गम्‌ तमविवक्ष्यु, तो किण्ण उपउ शयणम्मि रिक्त ॥ 
जद पियसई पुर पिउ पारियाउ, सता इयय म॑ फुल्लठ भूमिनाउ। 
श्र 
कवि परम्परा के अनुसार बुतियार ने सज्जन दु्जन-स्मरण (१.३) भी किया है । 
प्रत्येक सन्धि की प्रष्पिया में दृतियार ने अपने सास का निर्देश गिया है। इन पुष्पिताओं 
मे यद भी स्पष्ट प्रतीत द्वोता हूँ कि छेजक से इस पग्रन्प वा निर्माण धार्मिक भावना से 
प्रवृत्त होकर ही किया था ।* 
प्रस्य में एक स्थल पर उेसक ने अनेक अपभ्रश छन्‍्दों पार उल्लेर' किया है-- 
छंद नलियारणाल आवलियहि, चष्चरि रासय रासहिं छलियहिं। 
वच्छू शवच्छू जाइ विभे्ताहि, अशिल मडिल परदड़िया अंसर्हि। 
शोहप उद्ददोह॑य अवर्भ्सहि, बुबवई हेला |पाह बयार्टहि। 
चुबप लंंडउयप्रंश्य पर्ताहे, सम विशमदृश समेहि विचिर्ताह। 
१२.३ 
शूतियार ने स्वप भी आरथाड, दुर्ग, जमिट्टियां उवपदय, गाया, मइनावतार 
आदि छत्रे बा प्रयीग जिया है। प्रघातवा पदडिया छत्द को ही दे । 
झुदान स्थान पर बिपय स्पष्ट शदने के छिए “उक्त व तण्वा इष्यादि धब्दों दारा 
ई-दय पश्यि सिरि छंइ बए, प्रिय कोझहठ सए, सोटश भाषपदलर, 
परिझिय वह दित्तर, दसतग शहरपश करूरइएं, मिएतत पऊहि तरंइए, 
शोहाइ श्ताई विटइए, सत्पम्मि भहागच संदए, देश गुई धम्मयरणों पु 
डोस परागगों, ज्ोदाइ पर शब्द विश्चय छरणों काम दटपो संरों परिछेक 
समतो ॥र्सावि १॥ 





३५२ अपभ्रेश-साहित्य 
बूछ संस्ट्ृत के प्राचीन पद्व भी छेखए़ ने उद्पूत रिये हैं।* 


स्यूलिभद्र कया 
यह सोमग्रभाचार्य कृत कुमार पाल प्र तियोषान्तगत (पृ०४४३-४६१) एक छोटोसो 
कथा हूँ । इस में ववि मे ब्रह्म च्य बत वा माहात्म्य प्रदर्शित जिया हैं । 
पाटलिपुत्र नगर में नवम नन्‍्द राजा राज्य करता था। उसका शक्ठार नामक मस्ती 
था। मल्त्री के उपेष्ठ पुत्र का नाम स्यूद्धिमद्र था। स्थुलिमद अठोव सुद्धर रूपवान्‌ युवक 
था। एक वार वसन्‍्त समय में, जब सवंत्र उत्छास छाया हुआ था, रघूलिमद्र कोशा नामक 
वारबनिता के प्राप्ताद में गया । गवाक्ष स्थित परम सुन्दरी कोशा को देख कर स्यृछ्तिमदर 
मुग्ध हो गया और उसे ऐसा प्रतीत हुआ-- 
“रपगालकिय-सयल-तणु उज्जल-येस-विसिडुठ। 
म॑ं सुर-रमणि विभाण-गय छोयण विस्तई पविडुठ #७ा। है 
मानों विमान-स्थित कोई सुर-रमणी उस की आँखों के आगे आई हो । उसके अंग 
प्रत्यण की सूपुमा से स्यूलिभद्र का हृदय विधलित हो उठा-- 
निम्मल-मुत्तिय-हार मिसि रइय चउक्कि पहिटदु। 
पढ़मु पविदठड हिंप तसु पच्छा भवणि पविददु ॥१३॥ 
उसके भवन में प्रवेश करने से पूर्व ही वह उसके हृदय में प्रवेश कर गया। इस 
प्रवार वारह वर्ष तक स्थूलिभद कोशा के साय भोग-विलास में छीन रहा । 
शबटार की मृत्यु के बाद राजा को चिन्ता हुई कि मन्त्री क्रिसते बनाया जाय। 
स्थूलिभद्र का आचरण ठोक न था। अतः उन्होने इसके छोटे भाई श्रौपक को मन्त्री का 
पद स्वीकार करने के लिए आमन्त्रित किया । किन्तु बडे भाई के रहते, विना उसकी अनुमति 
के उसने मन्ध्रि-पद स्वीकार करने में आपत्ति की । स्थूलिभद्र के पास राजा का संदेश 
पहुँचा तो उसने इस पर विचार करने का समय मागा । यह सहसा कोशा के रगभवन से 
बाहर निकल दूर एक उद्यान में जाकर घ्यात मग्त हो गया। सासारिक भोग-विलास 








१. उक्त च १ दा 
अपुत्रस्थ गति नास्ति स्वर्यो नंद स्व नंव च। 
तस्मात्पुत्र मुख वृष्ट्वा पहचाद्‌ भवति भिल्लुकः॥ ३२-१७ 
कृते प्रतिकृति कछुर्यात्‌ हिंखिते प्रति हिंसित॑ 
तत्र दोष॑ न पर्यामि दुष्टे दुष्ट समाचरेत्‌ ॥ < १२ 
सद॒पया-- 


एकमप्यक्षरं थस्तु गुद: शिक्षे (ये) निवेदयेत्‌ | 

पृथिव्या नास्ति तद्‌ द्रब्यं यद्‌ दत्त्या चानृणीभवेत्‌॥ 

एकाक्षर भ्रदातारों (रं) यो गुरु नंब मनन्‍्यते॥ 

इवान योनि शर्त गत्वा चांडालेष्वपि जायते॥ इत्यादि १५-१५ 


अपज्ंदा क्‍्या-साहित्य ३५३ 


से सहसा विरक्‍त हो गया । मन्त्रि पद का विचार छोड़कर संन्यास-्प्रहण का संवल्य 
किया । आचार्य संभूति विजय से जैन-धर्म में दीक्षा लेकर बढोर तपस्या में दीन हो 
गया । 
बालान्तर में स्यूलिमद्र फिर चातुर्मास्य में सोशा के घर आया। कोशा का सुन्दर 
मुख, उसके तीदण कटाक्ष उस पर कोई प्रभाव ने डाल सके । इस प्रवार स्थूलिभद्र के 
अखड ब्रह्मचर्य के माहात्म्म वर्णन के साथ कया समाप्त होती हैं । 
बृति में सरस ओर सुन्दर बर्गन उपलब्ध होते है। प्रकृति और मानव दोनो वा 
सुन्दरता से वर्णन किया गया हैँ । वसन्‍त व्या वर्णन करता हुआ कवि बहता है-- 
“अह पत्तु कयाइ वसंत समओ, 
संजणिय नसपल- जण- चित्त- पमओ, 
उल्लासिप-दक्द पवाल- जालु, 
पतरंत-्घाद-घचक्ष्चरि ब्य मालु ॥१॥ 
जहि बण-रूव-पयशिय-हुसुम-वरिस, 
महु-फंत समागप जणिय हरिस। 
प्वमाण-चलिरजव-पल्लवेहि.. + 
नच्चंति नाइ रोमल करेहिं॥२॥ 
सब- पललव- रत्त -मसोम -विडवि, 
महू-रूच्छिहि सं परिण्रयणु घड़वि।, 
जहि रेटहे माइ इुसुंमरता 
वत्येहि निरयंसिय सयल गलत ॥३॥ 
हूतईद थ्व फुम्ल-मल्लियनणहि, 
सददइ च्य पवण-पेशिर-बर्णाह ॥ 
मारद भमरावलि रविण नाइ, 
ज्ञों राममदि मपशुम्मतू भाई पर४॥ (पृष्ठ ४४३) 
वर्णन में स्वामाविरता है । प्रदूति में चेतना अवृप्राणित बरते हुए कवि ने चराचर 
में वसन्त वे प्रभाव की स्ययता की /क 
बवि बोधा वा सौन्दर्य बरईते जरता हुआ गटठा है- 
“ज्मु वयंग दिशिग्शश ण समंदु, 
अध्याशण निसिहि इंश॒इ समहु॥ 
ज्षयु कयतनत ति-शिए-छग्ज-भरिष, 
दप-यागु प्रशन्नर माइ हरिपतट ७ 
शगु शहहि देस-यर्थ शसच-यन, 
मे एप्पप महू दंझुप पश्ा 
प्रदशिरश-पोर-करप-पदट, 
सुदरिम विडेडडि ऋयु ममह ॥९2 





शेप४ड अपअंश-न्साहित्य 


जसु अहर हरिय-सोहग्ग-साए, 
ने विदुदुम सेवद जलहि खाए। 
जमु दंतपंति सुंदेश . रंढु, 
नहु सोओसहं तु वि लहइ कुंडु ॥१०॥ 
असर्णणुलि पल्लव नहपसुण, 
जेतु सरल भुगाउ लूयाउ नूण। 
घण-पीणनतुंग -यण- भार- सत्तु, 
जसु मज्यु तगुत्तणु न॑ पवत्तु ॥११॥ 
(पृष्ठ ४४५) ५ 
अर्थात्‌ जिश् (कोशा) के मुख से पराजित चन्द्रमा अपने आप को रात्रि में सशर्कित 
हैआ दिखाता है। जिसकी आँखों की कान्ति से पराजित अतएवं अत्यधिक लस्जित 
हरिणी ने मानो वनवास प्राप्त कर लिया। जिस के घने घने काछे केश ऐमे प्रतीत होते है 
मानो मुख कमत पर भौरे मंडरा रहे हो। जिसफो भूकुटी संद्ध।र में एकमात्र बोर काम के 
धनुप के सौन्दर्य की भी विडम्बना करती हैं। जिसके अबरो से अपहृत-सौन्दर्य वाले 
विद्वम भानो क्षार समुद्र में चले गये। *- जिस के सथन, पीन, और उत्तुग स्तन भार को 
वहन करते-करते मध्यभाग मानो क्षीण हो गया । 
कस प्रकार नारी आग प्रत्यंग वर्गंन या नल शिख वर्णन का रूप हमें यहां भी दिलाई 
देता है। वर्णन में प्राचीन परम्परा का अनुकरण दिखाई देता है। भाषा समस्त और 


साहित्पिक रूप घारण किये हुए है। छन्दो में रडडा, पदडिया और घत्ता की ही प्रधा- 
नता है । 


छक्कम्मोबएस (पट्कर्मोपदेश रत्नमाला) 

अमरवौति रचित १४ सन्पियों की अप्रकाशित लृति है । इसकी चार हस्तलिलित 
प्रतियाँ आमेर शास्त्र भण्डार में उपलब्ध है (प्र० सं० पृष्ठ १७१-१७४) । 

अमरफीतति द्वारा ग्रन्य के आरम्म में और अन्त में दिये आत्म परिचय से प्रतीव 
होता हैँ कि कवि भाधुर-सधीय आचार्यों की परपरा में हुआ या ।१ ववि वो आश्रय" 
दाता नागर कुलोत्पन्‍्न अस्याप्रसाद चा । कवि मे प्रत्येक सब्धि की पृव्पिका में 
अम्बापदाद के नाम वा उल्ठेस किया है और उसी को झृति समवित की है ।* 

बूति की अन्तिम प्रदरित में कति ने भयलू वासना बरते हुए अम्दापसाद दो 





१: प्रो० हीराजाल जेन, सम रिसेंट फाइंड्स आफ अपर लिट्रेचर नागपुर पूतिः 
यसिी जल, दिसं० १४२, पू० ८७) 
हर. क. इप छक्कम्मोरएसे महाकदइ सिरि अमरक्त्ति विरइए, महाकव्ये गुण पाल 


घच्चिणि घंदश अब पसायणु मब्िए छक्तम मिश्णय यण्णणों घाम पठमो 
संपी परिष्छेड शमत्तो हशा 


अपश्नंश कथा-साहित्य इ्पप्‌ 


अपना छोटा भाई कहा हैं ।' कवि की यह उक्त अम्दराप्साद के प्रति अपनी प्रेम 
भावना के कारण हो सकती है या ऐसी भी संभावना हो सकती हूँ कवि पहिे अम्वाप्रसाद 
के ही वंश में था और पीछे से विरक्त हो गया । 

गुज्जर विपय के महियड देशान्तगंत गोदहय नगर में चालुकय वंश्ो राजा कृष्ण के 
शासन में वि० सं० १२४७ में कवि ने इस काव्य की रचना की थी इस रवना में 
छवि को पूरा एक मास छगा था।* कवि ने इस ग्रन्य के अतिरिवत णेमिणाह चरिउ, 
महावीर चरिउ, जसहूर चरिउ, धम्म चरिउ टिप्पण, सुहासिअ ग्यण निहि, धम्मोवएस 

बृ्‌ड्ामणि और झाणा पईउ आदि सात और ग्रन्थों की रचना कौ और कवि ने अपने आप 

को इनके अतिरिक्‍स अन्य सल्कत प्राकृत के काव्यो का रचयिता भी कहा हूँ। उपरि- 
छिखित ग्रन्थों में से णेमिणाहु चरिउ ओर जमहर चरिउ के पद्धदिया वंध में रचे 
जाने वा बवि ने स्वयं निर्देश किया हैँ जिससे प्रतीत होता है कि ये ग्रन्थ अपभ्रेश 
में रचे गये थे ।* 

इस कृति में १४ सन्धियाँ ओर २१५ कड़वक है । इसमें कवि ने गृहस्थ धम्म का 
उल्लेख करते हुए गृहस्थो के लिए छह प्रकार दे कर्तव्यों का निर्देश किया है--दैव-पूजा, 
गुरु-मेवा, शास्त्राभ्यास, सयम, तप और दान।इन धर्मों के पालन का उपदेश अनेक 
सुन्दर क्थाओ के द्वारा रुचिकर रूप से क्रिया गया हैँ । 





३. णंदउ पर सालय शिणासणु, सयल काल जिण णाहहो सासणु॥ 
णंदउ अंब पत्ताउ वियरूख णु, अमरघूरि लहु वंधु वियक्णणु। 
णंदउ अवद वि जिणपय भत्तउ, विवुह थाग भाविय रमणत्तउ ॥१४-१८॥ 
२. अह गृज्जर विसयहो मब्सि देसु, णामेण महीयड अहुपप्रेसु । 
जयरायर यर गामहि णिरुदु, णाणा पयार संपईद समिदु। 
तहिं णयद मत्यि ग्ोदहयणास्‌, ण॑ सग्गु विवित्तु सुरेसधामु ॥१-४॥ 
त चाल॒क्‍क वंसि णय जाणउ, पालइ कनन्‍हु णरेंद पहाणय ॥१-५॥ 
बारह सर्याहें सतत्त चयालिंहिं, विक्‍्कम संवच्छरहे विप्तालिहिं। 
गयहिमि भद्दवयहों पक्ल॑ंतरि, गुद वारस्मि चउदसि वासरि। 
एक्क भासे एहु समत्यिउ, सईं लिहिंपड आलसमु अवरुत्यिउ ॥१४-१८॥ 
३. परमेसर पं णवरस भरिउ, विरमघउठ णेमिणाहहो चरिड। 
अण्णइ चरित्तु तच्चत्य सहिउ, पयडत्यु महावोरहों विहिंड। 
तीयउ चरितु जरूहर णिवासु, पद्धडिया थंघें किउ पयासु। 
व्प्पिणएए घम्म चरियहो पयड़, तिह विरदउ जि ब॒न्झेहिजई। 
सकरूय सिल्ोप विहि जमिय दिही, गंफियठ सुहासिउ रमणनिही। 





धम्मोवएस अूडामणिक्षज, तह ज्लाघ पईकऊ सुज्समाण सिक्दु। 
छक्‍्कवएसे सुह. पर्वघ, तय अद्ठ संघ सइ सच्च संघुत 


सक्कई पाइय कव्वद धणादई, अवराइई क्वियईं रंजिय जणाई॥१-७॥ 


३५६ अप अंश-साहित्य 


धार्मिक तत्व और उपदेशों की प्रधानता के कारण काव्य सौन्दर्य का प्रायः अमाव 
है। पु कर्म का माहरतम्य वतलाता हुआ कृतिकार कहता है -- 
+हर्फम्मिहि सावउ जाणिज्जइ, छक्करम्मिहिं विषंदुरिउ विलिम्मइ। 
छक्कर्म्मिह_सम्मत्तु वि सुज्सइ, छवकर्म्मिहि धरकम्मिण मुज्सई | 
छेक्फम्मिहें मिणपम्म्‌ मुणिज्नई, छफ्कम्मिहे घरमम्मु गणिज्नइ। 
छश्कम्मिहिं वर्सि जाय घरवर, छव्कम्मिहिं देववि: आयायर। 
छड्कम्मिह पंछिड संप्पन्जइ, छक्कम्मिहि सुरवुंदुहिँ वज्मई 
छक्करम्मिह. उप्पज्जइ  केवलु, छक्कर्म्मिहिं लब्भइ सुहु अविमयलु । 
(पर० सं० पृष्ठ० १७१-१७२) 
कृति में प़डिया और घत्ता ही प्रधान रूप से प्रयुवत हुए है। इनके अविखित 
गाथा, रचिता, हे ठा, मंजरी, खडय, दोहडा, आरणालादि छन्‍्द भी बीच वीच में मिलने हैं! 
आठवी सन्धिमें प्रत्येक क्डद॒क के आरुम्म में दोहा प्रयुवत हुआ है। कडवक में 
चौपाई का प्रयोग मिलता हैँ। जेैसे-- 
दोहड्ा-- फम्मारउ सत्याहिबहो, एहु. ठुह् धयरि बसेह। 
अप्णु ण माणउ किंपि जइ, सो बृह देव कहेइ॥ 
सत्यवाह धुत्तत बसु हेसें, ह॒वकारे वि। विहिंव सन्‍्तोर्से । 
कवणु पुरिसु इउ सच्चु पयासहिं, अम्हह सण संदेह विणार्साह। 
इत्यादि, <११ 
कृतिकार ने इस ग्रन्य को महाकाव्य कहा हैं किस्तु यह महाकाव्य के लक्षणों पे 
रहित है (#यानक और वकवित्व की दृष्टि से भी महावाब्य नहीं कहा जा सकता। 
सन्वियों का. नामकरण भी जछयूया कटा, गधपूया कहा, अकूखय पूया विद्वाण वही 
इत्यादि नामो से किया गया हैं 


अगुवय रयण पईउ (अणुन्नत रत्न प्रदीप) 
यह प्रर्य अप्रकाशित है । हस्त लिखित प्रति प्रो० हीरालाल जैन के पास है।" 
ग्रस्थ कवि छकतण (लद्मण) द्वारा रचा गया। ग्रन्थ में आउ परिच्छेद (सन्पिया 
हैं। इसको रवना में कवे को ९ मास रूगे। ग्रल्य वि० स० १३१३ (ई० सन्‌ १२५७) 
में रचा गया।* 





३- प्रो० हीराजाल जन, जेन-सिद्धान्त-भास्कर, भाग ६, किरण १ में पृ० १५५-१४० 
और सम रिसेंट फाइन्ड्स आफ अपक्षददा लिट्रेंच,, नागपुर युनिवर्तितों जनंस, 
दिसं० १९४२, ५० 2९-२१३४ 

२. तेरह्‌ कप तेरह्‌ उत्तराले परिम्रल्िय विवकमाइच्च काले। 


ब्न्ब्न 


अपभ्षश् कथा-साहित्य ३५७ 


कंवि के पिठा का नाम साहुल और माता का नाम जइता था। कवि जाय॑स चश् 
मैं उत्पन्न हुआ था ।" कवि यमुना तट पर स्थित “रायबड्डिय” नाम की नगरी में 
रहता था । प्रो० हौराठाल के विचार में यह नगर आजकल आयगध फोर्टे से बादी 
कुई जाने वाली रेलवे पर रायभा नामक स्टेशन के नामसे प्रसिद्ध हैँ। संभवतः इस 
का प्रादीन नाम रायभद्व या रापमद्री होगा जो रायवड्डिय में परिवतित हो गया।* 
कवि ने आहवमल्ल के मन्त्री कण्ह (कृष्ण) के आश्रय में और उउही की प्रेरणा 
से इस ग्रन्थ की रचना की! आहवमल्ल चौहान वंशी थे। इनके पूर्वजों की राजवानी 
यमुना तट पर चंदवाड नगरी थी। यह राजा स्लेच्छो के साथ वीरता से लड़े थे 
और इन्होने हम्मीर देव की सहायता भी की थी तथा उसके मन के इल्य को नष्ट 
किया था ।१ इनके मन्‍्त्री कृष्ण वणिर्‌ वंश के थे। कवि ने प्रत्येक उन्वि की प्रुष्पिका 
में अपने आश्रयदाता के नाम का उल्लेख भी किया है ।* 
जिणदत चरिउ के रवयिता छवबखण और यह छक्सखण संभवत" एक ही व्यक्ति हैँ । 
उनके पिता मादा का नाम भी साहुठ और जयता था, वह भी जायस बुहू में उत्पन्‍्त 
हुए थे और इस ग्रन्थ के कर्ता लक्व॒ण के माता, पिता तथा कुछ का नाम भी वही हैं । 
उन्होने जिणदत्त चरिउ की रचना वि० सं० १२७५ में की थी और इन्होने इस ग्रन्थ की 
रचना ३८ वर्ष खाद वि० सं० १३१३ में की । इतने वर्षों तक कोई वाज्य रचना न करने 
से उन्हें भान हुआ कि मेरी कवित्व शवित क्षीण हो रही है । राजनैतिक उचलपुयक के 
कारण समवत उन के वासस्थान और आश्यदाता का परिवर्तन हो गया हो। 
ग्रन्थ में कवि ने श्रावको के पालने करने योग्य ब्रतो (अणुव्वतों) और गृहस्थियों के 
धर्मों का उल्लेख किया है । विषय प्रतिपादन के लिये अनेक कथाओ का आश्रय लिया है । 
नव मास रयतें पायदत्यु सम्मत्तउ कमें फमे एड सत्यु ॥ 
जन सिद्धात्त भास्कर, भाग ६, किरण १, पृ० १७५॥ 
१. साहुलहो घरिधि जइता-मुएण सुकइत्तण मृण विज्जाजुएण+ 
जायस कुछ गषंण दिवायरेण अजपंजमीहिं विहियापरेण॥ 
इह अण-दय-रयण-पईउ कष्यु विरयत ससत्ति परिहरिद्रि गय्वु॥ 
वहो, पृ० १७४ 





३- यही, पृ० १५९ । 
३. दुप्पिष्छ मिच्छ रण रंग मल्‍लु, हम्मोर वौर मण नट्ढठ सल्ला 
यही, पृू० १६३ 7 
४. इप अणुदय रण पईद सत्ये महा सावपाणन सुप्सण्ण 
परम तेवश्ण किरिय पयड्ण समत्ये सगृुथ सलिरि साहुह-- 
सुब रूपदण विरदए भव्य सिरि क्ष्हाइक्च णामंव्िए--हृत्पादि $ 
५. एमेद कद्त्तगरुण विसेसु परिशलद्ध विच्च भह णिरवमेसु 


यही, प० १६५॥ 


श्ष्ट अपभ्रंश-साहित्य 


कूति में धामिक प्रवचनों की प्रधानता है । उच्च कल्पना, अछकार, चमल्वार मार 53 
अभाव है। 
कवि की कविता का उदाहरण निम्दलिखित उद्धरण में देखा जा सकता हैएए 
कवि आहवमल्ठ की रानी का वर्षेन करता है-- 
तहो पद्टः महाएवी पसिद्ध ईसरदे पणयरणि पणय विदृध। 
णिहिलंतेडर मज्सए.. पहाण थिय पद्ट सण पेसण सावहाण। 
सज्जण सण फप्प महीव साह कंकण केऊरंक्यि सुवाह। 
छण ससि परिसर सं॑पुण्ण वयण सुक्‍्क मल कमल दर सरल णयण। 
आसा सिघुर गई गमण छील बंदियण मणासा दाण सील। 
परिवार भार धर घरण सत्त मोयईं अंतरदल लूलिय गत। 


अहमल्ल राय पय भत्ति जुत्त अवगमिय णिहिल विष्णाण सुत । 
गंगा तरंग. कल्लोल माल समकित्ति भरिय फफुहँतराल। «. 
कलपंडि कंठ फल महुर वाणि गुण गठव रपण उप्पत्ति जाणि। 
अरि राय विसह्‌ संकरहो सिंदुठ सोहंग्य छमग गोरि छ्य दिदृठ।* 
वर्णन में कोई विशेषता तहीं। कवि ने दानी का श्यृगारिक वर्णन न कर उसके 
सदुगुणों की ही प्रशसा की है। अपनी घामिक भावना के अनुकूछ उसझी पार्वती में 
उपभा दी है । 
मब्त्रि-पत्नी का निम्नलिखित भुजंग्प्रयात छन्दों में वर्णन करता हुआ दविं 
बहता है--- 
“पिया तस्स सललक्खणां सवथणड्ठा। गुरुणं पए भक्ति कार वियहदा! 
स॒ भत्तार-पायार विदाणुगामी। धरारंभ-वावार-संपुण्ण-कामी ॥ 
सुहायार घारित्त-चोरंक-जुत्ता । सुचेषाण. गंधोदए्ण. पवित्ता। 
स॑ पासाय-कासार-सारा- सराली । क्विा-दाण संतोतततिया यंदिणाली। 
दया वललरी मेह-मक्शंयुपारा। सइत्तत्तणे सुद्ध-सोयप्पयारों । 
जहा चंद चूुडानुपामो भवाणों। जहा सब्व बेहहि सब्बंग बाणी॥ 


इस वर्णन में मी घामिक भावना के अनुकूल श्रगार का अभाव हैं । स्त्री कै ६५ 
अजित, चारित्रय, दया आदि गृणो पा ही कवि ने निर्देश तिया है । 





३. यही, पृ० १६४। 
शिहिलतेवर भगश--सारे अन्तपुर में। छण रासि--पूर्ण चल दिव्य के 


आसान झुथ। सोइप अंतर इसत--हे से ढेर भीगरी दस पे गान क्ोमए शरीर 
बालो । 


अपभ्रग कया-साहित्य रेपदू 


प्रो० हीराछाछ जैन ने निम्मडिखित दस कया ग्रन्थों दा निर्देश किया है :* 


१. सुअन्ध दसमी कहा २- रोहिणि विधान क्या 
३ मुक्तावक्ति विधान कथा ४. अनन्त दत कबातक 
५. निर्दोष सप्तमी क्थानक ६. पाश पइ कहा 

७, जिन पुरन्दर कथा ४. उद्धरण कथा 

९. जिन रात्रि विधान कथानक १० सोलह कारण जयमाल 


ये दस अयभ्नंश ग्रन्य उत्तर प्रदेश के जसवन्तनगर में एक जैन मन्दिर में सुरक्षित * 
३७ संस्कृत प्राकृत हस्तलिखित ग्रत्थो के साय मिछ्ते । इन में मे प्रथम दो, दो दो सन्पियों 
के हें शेप सब इन से भी छोटे है । रोहिणि विवान कया के रचयिता देवनन्दि मुनि है। 
अन्यों के विषय में कुछ ज्ञात नही । 
सृअन्ध दसमी वहा का एक उद्धरण देखिये-- 
/जिण चउबीस णवेष्पिणु, हियइ घरेप्पिणु, देवत्तह चउदीसहू । 
पुणु फल आहाससि, घम्मु पयासमि, धर सुअन्ध दसमिहि जहं। 
पुच्छिठ सेणिएण तित्यंकर, फहुहि सुअंध दसमि फलु मणहर। 
भणई मिणिदु णिद्युणि अहो सेणिय, भव्वरयण गुणरयणि णिस्तेणिय ॥ 
रोहिणि विधान कथा का एक उद्ध रण देखिये-- 
/जिणवर बंदेविणु, भाउ घरेविणु दिव्व वाणि गुर भत्तिएं। 
रोहिणि उववासहो, दुरिय विधासहो, फलु अवजमि णिय सत्तिए ॥ 
श्री अगर चन्द नाहटा ने निम्नछिखित दिगवर जैन ब्रवे कथाओ का निर्देश किया 
है-- 
गुणमद्र लिसित पुष्पाजछि, आपाश पचमी, चन्दन पप्ठि और दुयारसी । 
प. परमानंद जैन ने निम्नलिखित कथा ग्रन्थों का भी उत्लेस क्या है ३ -- 
पुरदर विह्मण बहाः रचयिता भट्टारक अमरकीति, वि० स० १८४७. 
णिज्झर पचमी विहाण कहाणक : रचयिता विनय चन्द्र । विनय चन्द्र ने चूनही 
और वत्यागक रासु नामक दो अन्य प्रन्य भी लिखे ।'€ 
निदृदृह सत्तभी कहा : रचयिता विनय चद्ध के गुर मुनि बारछूचन्द्र 
जिनरत्ति वहां: ] दोनो के वर्ता यशःकीति है। यह यशलीति वही हैँ जिन्होंने 
रविवउ कहा : हरिवज्ञ पुराय और पाण्डव पुगय की भी रचना की थी।* 


न 


जा ब्द क्‍म 





इलाहाबाद यूनिवर्सिटी जेल, भाग, १, पु० १८१ ॥ 

जन सिद्धाग्त भास्कर, भाग ११, किरण १३४ 
» अपक्र श भाषा का जन दया साहित्य, अनेदगग्त वर्च ८, किरण ६-७ ॥ 
« चूनडे के लिए देखिये, नदा अप्याय, अपक्रश सवतकर फाव्य (१) 

» अनेदान्त दर्प ८, किरण ६-७ पृष्ठ २७६-२७७ ॥ 
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जल हर 


३६० अपभ्रंश-साहित्य 


६. अपथमी कहा: इस में रयधू ने रात्रि भोजन के दोषो और उनसे उल्तन होने 
बाली व्याधिगों का उल्लेख किया है। 
७, पुष्णासव कहा: रयधू ने पुण्य का आश्वव करने वाली बत कथाओ दा देर 
सन्धियों में वर्णन किया है । 
४. अणथमी कहा : हरिचन्द लिखित १६ कडवकों की कथा । 
९. सोखवई विह्ण कहा: रचयिता विमछ कीति 
* १०, सुअध दस्मी कहा -_ रचयिता देवदत्त । 
५ रे 29008 ! | दोनो के रचयिता भूनि नेमि चद्ध हे । 
श्री कामता प्रसाद जैंन ने विनय चद्ध कृत “उवएस माल कहाणय छप्पयँ वा भी 
उल्लेख किया है ।* रचना छप्पय छन्द में है। एक उदाहरण देखिये-- 
“इणि परि सिरि उवएसमाल सु रसाल कहाणय॑, 
तवसंजम संतोस विणय विज्जाइ पहाणय। 
सावय. सम्भरणत्य अत्यपप छप्पथ.. छन्दिहिं, 
रपण सिह सूरीस सीस पमणई आएंदिंहि + 
अरिहंत आण अणुदिण उदय, धम्मल मत्यइ हूउं। 
भो भविय भत्तिसरत्तिह सहुल सपल्त लच्छि लौला छहुउ ॥ 
इस सक्षिप्त वर्णन से हमें अप अंश कथा साहित्य की रूप रेखा तथा उस की मुंह्य 
प्रवृत्तियों वा परिचय प्राप्त होता है। यह भली भाँति विदित होता है कि कथा साहित्य 
की परंपरा अपअंश कार में भी विद्यमान यी। अनेक छोक कथाएँ जो उस रामय मौतित 
रूप में प्रचलित थी अथवा लेख बंद हो चुकी थी, ट्विन्दी के नवयुग में प्रविष्द हुई | शेर 
मैं से ही बुछ बथाओ को शेब र सूफी कवियो ने अपने आध्यात्मिक प्रेम मार्ग छा अपर 
प्रबन्ध काव्यो में भ्रचार किया । 


१. टिस्दी छेन शाहितय का संशिप्त इतिहास, भारतीय शातपीड शादी, सद १९४७५ 
चु० ३११ 





चौदहवाँ अध्याय 
अपभ्रंज्न स्फुट-साहित्य 


इसमे पूर्व के अध्यायों में अपभ्रश के महाकाव्यों, खंडकाव्यो। मुवतकृवाब्यो, रूपक- 
वाब्यों और वथयाग्रस्यों वा निर्देश किया गया हैं। इस अध्याय में अंश के कुछ ऐसे 
ग्रम्यो का विवेचन विया जायगा जितका पूर्वलिखित अध्यायों में--विभागों में---समावेश 
दी हो सता । बुछ ग्रग्ष अप्रकाशित हैँ और उनके स्वरूप या पूर्ण रूप से परिचय ने 
होने के बारण उनका निर्देश इस अध्याय में बर दिया गया हैं। बुछ दासा प्रन्य 
प्रादीत गुर्जर काव्य सप्रह में सगृदीत हे। इन्हें प्राचीन गुजराती ही कटना और वपभ्रंघध 
ने मानना कहाँ तक संगत होगा. हम नहीं कह सकते । यद्यपि हमें सूजराती का ज्ञान नी 
और इसलिये हम नहीं वह सायते कि से ग्रन्थ श्रादीन गुजराती के नदी विन्‍नु इतना 
निस्सस्देह बह साउने है कि ये अप्मश प्रसव हें और इनकी गणना अपभ्रश ग्रन्यों में होनी 
चाहिये । प्रो० हीराटाल जन बे दिचार में ये प्रन्य अपभरंश में दी है ।१ प्रो० आरिनाय 
नेमिनाय उपाध्ये या भी, यही दिचार मालूम होता है ।९ उपरिनिदिष्द रामा प्रन्यों के 
अतिरिया घर री, स्तोत्र, फाग, चतुष्पदिका आदि छोटी-छोटी कृतियों वा भी इस रुष्याय 
में अल्र्माय बर दिया गया है । 


चर्चरी 

चष्यरी, चाचरि, चर्घरी आदि व पर्यायवाची धब्द हे। प्रस्तुत चर्षरी में 

बूविशार बिनदत सूरी से ४७ पहुयों में बयत गए जितदरदम गूरि का गुणगान रिया है 
और घेम विधियों या वउिपान जिया है। 





३ नाग प्रचारिषों पदिशा, दर्थ ५० अंब ई-न्‍्ड, पुृ० ११०॥ 

२. प्रो आदिताप से मितराय उपाप्ये थे छलेत्तद शो मिले ७ फरवरी १९५२ के पत्र 

हा शुए अप्त नीचे रर्‌पुत शिया जाता है- 

+ 0०5७ १ 500त् ग्िवे शत छत छट ८30 0]0-]959, 0]0- 
एरेजुग्पागां, 0१0-6णुशवए७, €८--जी प,८ट गमट णीला 
(ण्शणशाण्य हशण्पाते व कैएव्शीि]लागइब 0 गया 3 ठील्‍्य €शौच्दे 
एफानशैए जि] यगडउज 7 





३६२ सपभअयच्यनादित्ि 


चर्चरी शब्द ताल एवं गृत्य के साथ, विश्ेपतः उत्तवादि में, गाई जाते कंजी 
रचना का योधऊक हैं। इस उल्देस विक्रपोवेशीय के चतुर्य अंक के अत 
अपभ्रश् पद्यों में मिलता है। बद्दा सनेंड पद्य च्चरी पद्म बढ़े गये है ॥ समराहिय दया, 
कुबल्यमाछा कया आदि ग्रम्थों में भी इशपा उल्लेख मिलता है। श्रीहों ने अी 
रत्नावली नाटिवा के प्रारम्भ में भी इतर उल्केय्न किया है।' मंस्डतताइतक 
अतिरित अपंश-पवियों के काव्पो में भो इसका उत्लेप मिलता है। औए गति 
(बि० सं० १०७६) ने अपने जंबुगामिचरिउ में एक स्थान पर चच्चरि वा निर्शेध किया 
है ।* नयतदी (वि० सं० ११००) के सुदंसणचरिउ में भी वसत्तोत्सवन्वर्णन के प्रेसग 
चच्बरि का उल्हेस है ।* श्रीचन्द्र (वि० सं० ११२३) के रलकरंड घातत्र में भी एए 
स्थल पर इसका उत्ठेय किया गया है।” जायमी की पष्मावत में भी फागुत और 
होछी के प्रसंग में चाचरी या चाचर का उत्छेश है. ।£ प्राचीन गुर्जर वाव्य संग्रह मे 
सोलण हृत चर्चरी वा व्यास्यान है ।५ एक वेछाउली राग में गीयमान ३६ पद्यो है 
“चाचरि स्तुति” और दूसरी गुजेंसी राग में गीयमान १५ पदूयों की “गुईं स्तुति चा्रे 
पा 6 नल से 
१ अये ययायमभि हन्यमान मृदु सुदंगानुगत गीत भघुरः पुरः पौराणों 
समुच्चरित चर्चरी ध्यनि स्तयां तकयामि- .-*इईत्यादि। 
रत्तावली, काले का संस्करण, बम्बई, १९२५ ई०, पृ० ९ । 
२ चच्चरि धंधि विरदउई सरसु, गाइज्जई संतिड ताद जधु। 
सच्चिज्जह जिण पय सेवर्याहें, किउः रासउ. ओवादेवर्याहू। 
जें० सा० च० हैंड 
३. जिण हरेसु आठदिय सुचच्चारि, कर्राह तदणि सवियारी चच्चरि। 
सु्दं० च० ७ ५ 
४. छंदणियारणालू आवलियहिं, चच्चरि रासय रासाह सलियाँहि। 
वत्यु अवत्यू जाइ विसेसाह, अंडिल मडिल पद्धडिया अंर्साह। 
रत्न करण्ड शास्त्र, १२ 
५ सवल वसंत, नवलू_सब बारी। सेंदुर ब॒ुष्छा होइ धमारी ! 
जिनहिं धलहि, खिन चाँचरि होई। नाच कूद भूला सब कोई ॥ 
जायसी प्रन्यावद्ी-पद्मावत, का० ना० प्र० सभा काशो, सत्‌ १९२४ संस्करण 
थरसंत् खंड पृ० ८८ 4 
होइ फाग भलि चाँचरि जोरो। विरह जराइ दोग्ह जस होरी॥ 
यही, चड्ऋतु वर्णन, प्‌० १६९ 
फाग्‌ फर्राह सब चाँचरि जोरी। मोहिं तन काइ दोन्हि जस होरो॥ 
यही, नागमती बियोग, खड, पृ० १७० 
६. प्राचीन गजर काव्य संग्रह, भाग १, गायकवाड ओरियंटल सिरोज, संख्या १३ 
बड़ोदा, १९२० ई०, पृष्ठ ७१। 


अपज॑ंद्य स्फुट-साहित्य डरे 


8 रे 
वा पाटण मण्डार की ग्रन्थ सूचो में निर्देश मिलता है।* 


प्रस्तुत चर्चरी की रचता जिनदतत सूरि ने वायड (वाग्वड) देशान्तर्गत व्यान्नपुर 
नगर में विक्रम की १२वीं धवाव्दी के उत्तरावं में की । इस कृति के अतितवित कवि के 
“उपदेश रसायन रास! और वाल स्वरूप कुछक' वा पीछे (अब्याय नौ में) उल्देव किया 
जा चुका है। 
कृतिकार ने सूचित किया हैं कि यह कृति पढ़ (ट) मंजरी भावा-राग में गाते हुए 
और नाचने हुए पढी जानी चाहिये। पट मंजरी-राग वा निर्देश सिद्धों के बनेक पदों 
में भी मिलता है। पद्म व्यास्याता ने प्रथम पद्य के अन्त में निर्देश जिया है कि इसका 
छन्द वास्तु छन्द का एक मेद, २१ मात्रा वाला कुन्द नामक छन्द है । 
कृतिकार बिनवल्ठम को कालिदास और वाक्पतिराज से भी बढ़ कर मानता है: 
“कालियासु कइ आसि जु लोइहि वक्षियइ, 
ताव जाव जिणवल्लहू फद ना अशन्नियद ॥ 
अप्पु चित्तु परियाणहि त॑ं पि विश्युद न य 
ते वि चित्त कदराप भणिज्नहि मुद्धनय॥पा 


भरत बाहु बलि रास 


यह शालिभद् सूरि द्वारा रचित रास-य्रन्य हें । बवि ने प्राचीव पौराणिक क्‍या को 
लेकर ही इसको रचना की हैं। ग्रत्य की रचना वि० सं० १२४१ में हुई 

यह क्या पुशदन्‍्त के महायुराण में १६ से १८ सन्पियों तक विस्तार से वर्णित 
है। ऋषभ के पुत्र मरत, चक्रवर्ती दत जाने पर दिग्दिजय के लिये निकलते हैँ । सब 
राजा उनके आपधिपत्व को स्वीकार करते है किन्तु ऋपन के पुश्न और भरत के छोटे माई 
बाहुबलि उनका आधिपत्य स्वीवार नहीं करते । दोनों में युद्ध होता है। युद्ध में मरत 
पराजित होते द्वे ! विजित बाहुबछि, मरत को ही राज्य छौटा कर संसार से विरक्‍त 
हो जाते है । 


यह बीर रस प्रधात रास पग्रन्य हे । इसकी नापरा प्राचीन गुजराठी से प्रमावित 
हूँ। प्रन्य में वस्तु, चउपई, रास, दोहा आदि छन्हों का प्रयोग हुआ हूँ । 
बवि वी कविता का उद् हरण देखिए -- 
खलोय गयबर चलोय गयतर सुहिर गज्जंत, 
हुँछईं हममरा हशहघई तरवरंत हय-घट्ट घस्छोय, 
पायल पय-भरि टलटलौय मेद सेस-सोस सचिमउड इल्लीय । 











१- पत्तन भाडार प्रंथ मूचो, यड़ोदा, १९३७ पृ० २६७-२६८ 
३- पं० छालवन्द मगदान्‌ गापो द्वारा की ऊँ पर्मान्युदय प्रंदमाला में अहमदादाद 
में गुदरातो में प्रदाज्ित, वि० सं० १९९७। 


अपश्रंश-साहित्य 


सिर मददेविंहि संचरीय कुंजरि चड़ोय मरिद, 
समोसरणि सुर बरि सहिय यंदिय पढम जिणंद॥ (पृ० ८) 
सेना की यात्रा का सजीव वर्णव निम्वक्तिसित प्मों में दिखाई देता है :-८ 
घज्जीय रामहरि. संचरीय, सेनापति सामंत ठु। 
मिलोय महायर संडलोय, ग्राठिम गुण गाज॑ंत तु ॥९ 
गडयडइंत गयबर गुड़ीय, जंगम जिम गिरि-शुग तु। 
सुंडा-दंड. चिर चालवइ ए, छेलई अंगाह भंग तु॥ 
शंजइ फिरि क़िरि गिरि-सिहरि, भमंजई तद्भर-डालि तु। 
अंकुस-र्वास आवइ नहों य, करद अपार जिभालि ठु ७ 
होसई हसमिसि हणहणईं ए, तर बर त्ञार तोपार तु। 
खूंद॑ घुररईं खेडबीय, भत सानईं असुवार तु॥ 
पार पंखि कि पंखरू य, ऊशा ऊर्डिह जाई ठु। 
हुफई.. तलपई.. ससई, जड़ईं जकारीय थाई छु ॥ (१० १०) 
भेरी बज रही है । सेतापति साधत राव चऐ जा रहे है । जंगम एवंतों के समान हाथी 
बढ़े जा रहे है। पवेत्रो के शिखर गुझ्ञायमान हो गये। वृक्षों की शाल्ाये डूठने लगी ॥ ह्यी 
अकुश के वचन में नही रहे । ऊँचे-ऊेचे घोटे हिनहिनाते है और वे जीन रूपी पंखो से 
पक्षी के समान वेग से उड़े जा रहे है । जोर जोर से हफिते हँ--एॉँस लेते हैं । 
इसी प्रकार युद्ध का सदर वर्णन पृ० ४६ पर भी मिलता है । 
प्रन्थ की भाषा में शब्दो का रूप यद्यपि ओकारान्त है किन्तु अनेक पाद टिप्पणियां 
में पाठ भेद से उकारान्त रूप भी मिलता है, जो अपभ्रंश का विद्ल है ? भाषा में मुहावरों 
का प्रयोग भी मिलता है । जेसे '-- 
“जिम विण लवण रसोई अलुणी' पृ० २८ 


पाइबेनाथ स्तुति 


कुमारपाल प्रतिवोधास्तगेत दशार्ग भद्र कथा (पृ० ४७१-४७२) में आठ छप्पव 
छन्‍्दों में पाश्वनाथ की वन्दना की गई है / उसी की शरण में जाने का उपदेश दिया 
गया है । कवि ने यहाँ बताया है कि इन छन्दी का पाठ करते हुए मागथ लोग राजा को 
जगाते थे। उदाहरणार्थ एक छप्पय देखिये --- 
गयण-मग्ग-सलग्ग-लोल-कल्लोल-यरंपरु, 
निककरुणुक्कड-नक्क-उक्क-चंकमण-दुहंकर, 
उच्छलंत-पुर-पुच्छ-मच्छ-रिछोलि-निरंतरु, 
बिल्समाण-जाला-जडाल-बडवावल-दुत्तर, 


जप अरकें>ररललन किस धअरतपरन_+ उनमे न उर+ 99 जन सतत वनभ अनबन स+-> लक नलनबलबनक टन 


१. प्रत्येक पंक्ित के अन्त में तु का प्रयोग आलाप के लिये किया गया है। 


अपभृद स्फूटनसाहित्य ३६५ 


आवत्त-सयायल्‌ जलहि छह्ठ गोपउ जिम्ब ते नित्यरहिं। 
मोसेस-बसण-गण-निट्ठवगु पासनाहु जे. संभरहिंता 
अर्यात्‌ जो छोग पाश्वेताय वा स्मरण करते हें वे इस भयानक संसार सागर को 
गे।पद के समाल पार कर जाते है 
इन छपयो की भाषा, अनुव्रासमत्री, समत्त और द्वित्त व्यजत गुतत् हैं। इसी 
प्रकार वी भापा उत्तरकाल में हिन्दी छप्तय पद्यो में मिलती है । 
पघ्िरि यूछि भटद्द फाग' 
यह जिन परम सूरि की २७ पद्यों की एक छोटी सी रचना हैं। लिनरदूम गुजरात 
वासी जैव साधु थे। उन्होंने इसकी रचना वि० सं० १२५७ के ठगभग की। कूसि 
अनेक विभागों में विभकत है। प्रत्येक विभाग “मास” नाम से पुझारा गया हैं। इसी 
प्रवार सभरा रासु में प्रत्येक विभाग का सोम “माया” दिया गया है। “भास” और 
“भाषा” पर्यायवाबी शंद हूँ । “भाव” या “माय अनेक बच्चों के समूह से बनता है । 
यह भात्त विभाग या भाषा विभाग वैदिक बदछ वी अनुवाक झेली का स्मरण 
कराता है। 
इस ग्रथ में प्रावीत स्यूलिभद्र कमा वा उन्देस हैं ।* स्वूटिभठ, चानुर्मास्प में कोशा 
के धर में जाता है । कवि ने वर्षा का और कोशा की वेधभूया बाग अवीब मयुर शद्यों 
में वर्णन किया है । वर्षा बा पर्णत अत्यन्त सजीव हैं और कोशा की अंग्रन्युपमा कद 
वर्णन अतीब आवपपेक हैँ। वर्ग वा वर्धन देशिये :-- 
शिरि सिरि शिरि सिरि शिरि मिरि ए मेहा वरिसंति। 
पहल परलहल खलहूल एू याहुला बहुंति। 
झबशब शवशर शब्शय ए दोशुलिएय शजशइ 
घरहर परहर घरहर ए विरिहिधि सणु कंपद॥। 
सोपरू शोमल सुरहिें थांप जिम जिस घायन्ते। 
माण सदप्पर साण्णि ये तिम तिम माजंते। 
शिम जिम जठभर भरिय मेह गय्णंगणि सिस्िया। 
विस विस कामोतणा नयण मोरिटिकशल्ह्लिया आ 
बोशा हो वेशभूया की एटा विम्तख्ठिशित पथ में झदाती हैं “-- 
छहलह हुए चहटह ए उरि. सोतिपहारों। 
र्घरघ रचरणध श्यरण ए पति मठर शात्तो॥ 
कंयमग शगमग शबमग एू शानिहि बर इंटल॥ 
शसहत शहर झहहत प्‌ बानरचई संश्ध ते 








(पृ० ३८) 


(पृ० ३९) 





(१० ३९) 





१ प्राघोन युरर बाध्य सपट, माग ३, दृ० ३८३॥ 
३: देहिये पोछे तेरहदी धप्याय, मपन्नंश रुदा-माशिय, चु० ३५२ 


३६६ अपभ्रश्नन्साहित्य 


कोशा पूरी सजबज के साथ स्थूलिभद्र के पास पहुँची! उसे विश्वास था कि 
उसकी हुप-राशि स्पूलिभद्र के चित्त को विधलित कर देगी किन्तु उसे स्विर ओर मान्त 
देखकर कोशा को निराशा हुई । वह्‌ छिन्‍त होकर वोली-- 
बारह बरिसहूं तणउ नेट्ठ किहिं कारण छंडिय' 
अर्थात्‌ वारह ब्प तक किया हुआ प्रेम तुमने किस कारण छोड दिया ?ै स्वृलिमद 
ने उसी धीरता के साथ उत्तर दिया-- 
चेस अइ खेडु न कोजइ। 
छोहहि घड़ियठ हियउ सज्सु तुह व्षणि न भोजइ॥” 
हे कोशा ! खेद न करो | मेरा छोह-घटित हृदय तुम्हारे बचतों से नहीं भीग 
सकत्ता। 
कामोन्मत्त और उद्विग्न कोशा,को समझाता हुआ स्थूछिभद्र वोला-- 
चितामणि परिहरधि कवण पत्थर गिणेइ ? 
तिम संजम सिरि परिनएबि वहुघम्म समुज्वल 
आलिगद तुह कोस कबनु पर संत महावल्ल ? 
अर्थात्‌ वितामणि को छोड़कर पत्थर कौन ग्रहग करेगा ? उसो प्रकार हे कोशा ! 
धर्म समुज्ज्यल सयम-श्री से प्रेम सवय करके कौन ऐसा है जो तुम्हारा आलियन 
करेगा ? 
इस प्रकार कोशा का समग्र विश्वम-विछास, हाव-भाव, रूप-वेमव, रगमवन की 
अपरिमित साज-सज्जा और भोज्य पदार्थों का अनुपम आस्वाद स्थूलिभद्व को तनिक भी 
विचलित न कर सका । चार महीनों में उसका हृदय एक बार भी प्रकंपित मे हुआ, 
एक पल के लिये भी काम उसे न छू सकृ। स्यृलिभद्र के इस हिमाचल सदुश अडिग 
चरित्र से कोशा का गे भग हुआ और उसके ज्ञान-नेत्र खुल गये। 


नेमिनाथ चतुष्पादिका' 


यह रलसिह सूरि के शिष्य विनयच॒द्ध सूरि द्वारा रचित चालीस पद्यों की एक छोटी 
सी रचना है + 

इसमें बाईसवें त्ीयंकर नेमिनाथ की प्राचीन कया वा ही उल्लेश् हैं । नेमिताव 
अ्रसग में ही राजमती और उसकी सपियों के प्रश्तोत्तर रूप से कवि ने श्र गार और 
बैराग्य का प्रतिपादय जिया है । राजमती या राजुछ या विवाह नेमिताय से निशिचित 
हुआ था किन्तु वह पश्ुओं पर दयाई हो वदू-गूह के तोरण द्वार से ही छौटगये और 
गिरिनार पर्वत पर जाकर तपस्था बरने रूगे। राजुल के वियोग का ही वर्णन बारह" 





१- प्राघोन शुजर काप्य संप्रह, पू० ८-१०३ 
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मासा रूप से कवि ने प्रस्तुत किया है ।* कृति का आरम्भ कवि ने निम्नलिखित झक्दों 
से क्या है :-- 
सोहग सुंदद धण छापन्नु सुमरवि सामिड सामठबस्तु ॥ 
सर्जि पति राज चडि उत्तरिय बारमास सुषि जिम दज्जरिय ॥१॥ 
एवं कृति की समाप्ति भी निम्नडिखित झब्दों से की गई 
रयण सिह सूरि पपमदि पाय बारह मास भणिया मइ माय ॥ ४ेणा 
कवि ने श्रावग मान से प्रारम्भ हर आयाइ मास तक बारहों मासो का बारहमासा 
रूप से वर्णन किया है । देखिए-- 
नेमि छुमए सुमरधि पिरनारि सिद्धो राजल कत कुमारि॥ 
आंकिणी ॥॥ 
श्रावि सरवणि |कडुयं मेहु गज़्जइ विरहिरि सिज्दाई देहु।॥ 
दिज्जु झबदफइ रक्खसि जेंद नेमिहिं विणु सहिं सहियइ कैम ॥२!श 
सखो भणई सामिणि मत झरि दुज्जग तणा भ बंछित पूरि। 
गयउ नेमि लड़ विणठ्उ काइ अछदद अनेरा वरह सयाइ॥३॥ 
बोल्‌इ राजल तउ इहु बयण नत्यों नेमि सम चर रपण। 
धरइ त्तेजु गह गण सब ताव गयणि न उण्यइ दिणयद ताब ॥४ड। 
भादवि भरिया सर पिक्लेबि सकृदण रोअइ राजल देवि। 
“क्ञ रुकलड। मइ निरषार किम ऊवेषिसि कदणासार ॥५॥ 
भणइ सखी राजल मन रोइ नीठ॒ढ मेमि न अप्पणु होइ। 
सलिचिय तदवर परि पलवँंति ग्रिरिवर पुण कउ डेरा हुंति॥६॥ 
साचरउं सख्ि बरि गिरि भिज्मंति किमइ न भिज्जद सामलछ कंति। 
घथ वरिसंतई सर फुटति सायढु पुण घणु ओह डुलंति ॥७॥ 
इसी प्रकार राजुल प्रत्येक पास में अपनी अवस्या वा वर्णव करती हैँ और उसकी 
ससी उसे सान्त्वना देती हूँ । 
हिन्दी में इस रूप के वारहमासे की परम्परा को अनुकृति के लिए हिन्दी सूफो- 
काव्य में शाह बरकत उह्डा कूते प्रेम प्रवाश/ के अन्त्येत बारहमासा वर्णन भी 
ध्यान देने के योग्य है । 
पीछे अपश्रंश् मुक्‍्तक लाव्य (३)प्रकरण (अध्याय नौ) में उपदेश रसायन रास का 
वर्णन किया जा चुद हैं । भरत बाहु वि रास का पोछे इसो अध्याय में वर्णन क्रिया 
गया है। इन रास ग्रस्वों के अतिरिक्त पत्तन मण्डार की ग्रन्व सूदी (माय १) में जिनप्रम 
रचित नेमि रास (वही पू० २६९) और वन्चरग राय (वहों पृ० २७०) नामक दो 
भौर रासा ग्रन्यों का उल्पेख मिद॒ता हैँ। नेमिनाथ रास में रेवय गिरि मण्टन तोये- 








ह. कामता प्रसाद जन--हिन्दी साहित्य का संक्षिप्त इतिहास, पृ० ५६ ॥ 
२. परम प्रकाद, डा० लक्ष्मीपर झास्त्रो ड्ारा संपादित, फ्रेंक दर, दिल्‍ली, १९४३ ६०३ 
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कर नेमिनाथ की स्तृति हैं और अन्तरग रास में प्रातकाठ प्राद करने यौस्य लूदि हैं। 
इनके अतिरिक्त फुठ अन्य रास-अन्यो का विवरण प्राचीन गुर्जर काव्य संग्रह मे 
मिलता हूँ । 


जंबु स्वामि रासु' 
इति के प्रारम्भ में झूति का दाम “जंबू सामि चरिय” दिया है किन सर्माष्त 
“इति श्री जंबू स्वामि रास.”इन दाब्दों से होती हैं। कृति की रचना महेन्द्र सूरि कै 
शिप्प धर्म भूरि ने वि० स० १२६६ में की थी। कृति में पद्यों की सस्या ४१ हैँ। 
कृति में कथानक वही हैं. जो जवू स्वामी के चरित में पहले वर्णत विया जा चुकी 
है ।* जंबू स्वामी के चरित्र और धर्म की हृड़ुता का प्रतिपादन ही कवि का रृष्षय पा। 
ग्रल्थ की समाप्ति सघ की मंगठ कामना से होती है| 


रेबंत गिरि रास? 


यह विजय सैन सूरि कृत एक छोटी सी रचना हू । कृति चार कडवको में विभका हैं) 
कवि ने इस ग्रन्थ की रचना वि० स० १२८८ में को थी । कृति में सोरठ देश में रेबंत 
पिरि पर नेमिनाथ की प्रतिष्ठा के कारण रेवंत गिरि की प्रशसा और नेमिनाष की 
स्तुति की गई है । 
कवि की कविता का उदाहरण देखिये। पर्वत का वर्णन करता हुआ कवि 
कहता हँ-- 
“जाइ ऊुंदु विहसंतो ज॑ं कुसुमिहि संकुलू । 
दोसइ दस दिसि दिवसों किरि तारामंडलु। 
सिलिय नवकू वलि दल कुसुम झलहालिया। 
ललिय घुर महिं वल॒य चलुण तल तालिया। 
गहिय थल कमल मयरंद जल कोमला। 
विउल सिलवट्ट सोहंति ताईहि संगला।॥ (पृ० ३) 


उबएस साल फहाणय छुप्पर्यो 


यह श्री विनय चन्द्र कृत <१ छप्पय छन्दों की कूति है । इसमें प्राचोन तीर्षकरों 
एवं धाभिक पुरुषो वप्र उशहरण देते हुए धर्माचरण का उपदेश दिया गया हूँ । कृति वी 
प्रभाप्ति निम्नलिखित छप्पय से होती हँ--- 





१. ध्राचीन गुजर काव्य संग्रह, पु० ४१-४६ ॥ 

२- देखिये पोछे सातवाँ अध्याय, अपध्रद्या खडन्काव्य, पु० १४७ 
३ प्राचीन गुजर काव्य संप्रह, पू० १-७) 

3. वही, पु० ११-२७॥ 
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“दुणि परि सिरि उबएस माल कहाणया। 
तब संजम संतोस्त विणय विज्जाई पहाणवा 
सावय संभरणत्य अत्यपय छप्पय छंदिहिं। 
रण सोंह सूरीस सोस पमणइ आणंदिहिए 
अरिहंतआण बणु दिण, उदय घम्म मूल मत्यइ हउं 4 
भो भविय भत्ति सत्तिहिं सहुछ समलत छच्छि लौछा लहउ ॥ ८शा 
श्री कामता प्रसाद जन ने इस कृति की रवना का काल १३ वी इताब्दी माना है।" 
गय-सुकुमाल-रास' 
यह ग्रन्थ भप्रकाशित है । हस्त लिखित प्रति ज॑सलमेर के बड़े ज्ञान भंदार में प्राप्त 
हूँ। प्रति १४ वी शताब्दी की लिखी हुई है । 
प्रन्य के रचयिता संमवतः श्री देल्हण है । शो देवेन्द्र सूरि के कवनानुसार इसकी 
रचना की गई] श्री अगरचंद ताहटा इनका समय वि० सं० १३०० के रगमग मावते हैँ । 
अतएव ग्रन्थ रचना का काल भी इसी समय के आसप्रास मावना पडता है। 
सिरि देविद सूरिदह थयण। 
खमि उदसमि सहियउ ।॥ 
गये सुकुमाल घरित्तू, 
सिरि देल्हूथि रइबउ ॥३३॥२ 
प्रस्तुत रास में कृष्ण भगवान्‌ के छोटे सहोदर भाई गज सुकुमाल मुनि का चरित्र 
वर्णित है । 
भाषा परिज्ञान के लिए निम्नलिखित उद्धरण देखिये-- 
से सायर-उवर्कडं वारवइ पसिद्धिय । 
बर कंचण धण घन्नि वर रघण समिद्धिय 0 
वारह जोषण जसु दित्याकू 
निदसइ सुन्दर ग्रणिद्ि विसालू॥ 
बाहतरि कुल कोड़ि विसिद्ठो 
अन्नवि सुहड रणंगणि दिद्ढो शा 
मयरिहि रज्जु करेई महिं कन्हु मरिदृ। 
नरबइ मंति सणाहो जिद सुरगणि इंद्र थे 
संज चशक्क गये पहरण घारा। 





टी 


हिन्दी जंत साहित्य का संक्षिप्त इतिहास, पृ० ३११ 
+२« गय-सुकुमाल रास, झऔ अगर चन्द माहुटा, 

राजस्थान भारती, वर्ष ३, अंक २, पृष्ठ ८७॥ 
* चहो, पृ० ९१३ 


ट 
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कं. भराहिंव. क्रय सहारा । 

जिणि चांणउरिे मसल्लु॒ वियारिड 

जरसधु बलवन्तत. घाडिउ ॥ 
तायु जणउ बसुदेवों वर रूव निहाणू। 
महिमलि पयड धयावों रिउ भड तम भाणू॥* 


समरा राखु' 
इस कृति की रचना अंबदेव ने वि० सं० १३७१ में की। इस में संघरपति देख के 
पुत्र समरसिह की दानवीरता का वर्णव किया गया है. । उसी वर्ष इसने शर्मुजम तीर 
का उद्धार किया था। तीर्थ का सुन्दर भाषा में वर्णन मिलता है। ढविं लाए 
“भाषाओ” में विभय्त है। यह रास-पग्रन्य रास-साहित्य के विषय पर भी अकाश डालता 
हैं । इस रास ग्रन्य से प्रतीत होता हूँ कि रास ग्रन्य का नायक कोई तीर्घकर या पौरािक 
महापुरुप हो, यह आवश्यक न था। एक दाची और श्रेप्ठो भी इस का सौयक 
सकता था। बर्थात्‌ धामिक विषय के अतिरिक्त रास में किसी दात-वीर की प्रशंसा 
भी हो साती थी। 
बवि की बबिता का एक उदाहरण देखिये-- 
तीर्थ यात्रा के जाने वाछे यात्रियों का वर्णन इस प्रकार मिलता है-- 
याजिय संघ असंख सादि काहूछ दुडडुडिया।! 
घीड़े चडइ सल्लार सार राउत सींगडिया। 
तउ देवालउ जोत्रि वैगि घाधरि रव्‌ झमकद । 
सम विसम लविं गणड कोइ सबि वारिउ थबकइ ॥ (१० ३२) 
श्री मेसिनाय फामरु! 
यह राजशेसर सरि कृत २७ पद्यों की एक छोटी सी कुति है । रखता बर्ल 
के विषय में पोई निद्विवत प्रमाय नहीं सिलवा। इस काल की अन्य रबनाओ के 
समान देखा बा भी संभवत १३ वी-१४ वो झताब्दी है। 
कृति में नेमिगाप का चरित्र वर्णित हैँ | रवि वी कविया का उदाहरण देतिये 
नारी का रूप वर्शन करता हुआ कवि बहार है-- 
“अह शासमल कोमल फेशपास किरि भोर कला 
अंजचंद सम भादं सयणु पोसइ भडवाउ। 
वहुडिपालीय भुंहहियदूँ भरि भवणु भमाइइ। 
छाटी छोषण सह हुश्तद शुरु सस्गहु चाडइुइता 


है. बढ़ी पू* <ंड २ 
२. प्राधोन गुरेर बाय सप्रह, एु० २७०-३८१ 
३. बढ़ी, १० ८३०८६॥ 
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किरि सतिविव कपोल कन्‍न हिंडोल फुरंता। 
नासा बंसा भ्रड चंचु दाटिस फल दंता। 
अहर पवाल तिरेंह कंठु राजल सर रूडठ॥। 
जाथु बीण रणरणईं जाणु कोइल टहुकडलउ ॥ 
(नेमिनाय फागु पू० ८३-८४) 
धर्म सूरि स्तुति 
यह ग्रन्थ अप्रवाशित है। इसकी हस्तलिखित प्रति का पाटण भण्डार की ग्रन्थ 
सूचि में उत्छेस है (चढ़ी पृ० ३७०) 
यह ५० पद्यों की एक रचना है। इसमें कृतिकार ने धामिता बारह-मासे का रुप उप- 
स्थित किया है। प्रत्येक मास के साथ गुरु नाम का स्मरण किया गया हूँ ।इृति की 
समाप्ति भी कृतिकार ने “वारह नावउ सम्मत” से की हूँ । 
कृति का आरम्म निम्नलिखित प्यो से होता है-- 
तिहुयण मणि चूडामर्णिह बारह नावउं घमुसूरि नाहहू। 
निसुणेह सुयणहु ! नाण राणाहह्‌ पहिलउं सावणु सिरि फुरिय ॥१॥ 
कुबलय दल सामलझ धणु गज्णद ने महलु मंडरझुणि छज्जइ । 
बिज्जुलडी क्षवकिहि रूबइ मणहद वित्थारे वि? कलासु। 
अन्‍्नु करेडिणु कलि फेकारवु फिटि फिरि नार्चाह भोरल्ा। 
भेइणि हार हरिय छमि णवर भोजण-भय उहिय नीलंबर। 
वियलिय नव॑ सालइ कलिय ॥२ 
हलि ! तुह बाहियईं ग्रुणहं निहाणु धमसुरि अनु जयसूरि समाणु। 
अनु न अत्यि को वि जयि 
इहु प्रिय! थरिसंतउ से गणिज्जइ जायबि धमसुरि गुरु बंदिन्जउ । 
किज्जज माणस-्जमु सफलु ॥३ 
गुहस्तृति श्रावण मान से भ्रारम्म हो कर आपाड मास में समाप्त होती हैँ। अन्त 
में अधिक मास वा भी उन्लेख हैं । 


सालिभदृककूक' 


मंह सम्भदताः पद्म रचित ७१ पद्यों की एक छोटी सी इति है । इस में प्रत्येक 
दोहे वा आादि वर्ग व, का, ख, खा इत्यादि क्रम से हिन्दी वर्णमाला के वर्षों के 
अनुसार रसा गया है गौर इस प्रवार ७१ दोहो की रचना की गई है। इति बा 
आरम्भ निम्नलिसित पद्यों से हुआ हे-- 





१. पही, पु० ६२-६७ और पत्तन भंडार प्रन्य-सूचो भाग १, पृ ० १९०१ 


क्र अपशरनसाहित्य 


भलि भंजणु कम्मारि बल बोर नाहु पणमेवि! 
पउसमु भणइ कझुकक्‍्खरिण सालिभद गुण फेड ॥१ 
कत्य वच्छ कुब॒लय नयण सालिभदृद सुकमाल। 
ज्ैेद्दा पभणद देव तु हु कह थिय इत्तियवार ॥२ 
कायप्तामय नोर निहिं समवसरणि ठिउ सामि+&॥ 
अज्जु भाई मई वंदियठ बीर नाहु सिव गामि ॥३ 
कृति की समाप्ति क्ष, क्षा, से प्रारम्भ होने वाले पद्मयो से की गई है-- 
क्षमा समरणि भद्ठातंणईं दिविखिउ जिणिहि कुमाद। 
सालिभद, बहु तब करइ आगमु पढद अपार क्‍/३2॥ 
क्षामे विणु जिण सुनि सहिउ अणसुणु गहिउ उस । 
सब्वट्ठहूसिद्धिहि गयउ सालिमद तह परन्तु ॥६९॥ 
हिन्दी में यह काव्य शैली जायसी के “अखरावट' में भी दिखाई देती हैँ । 
दृहा सातृका 
सालिमइ कवक के समान ही दूह्ा मावृका नाम की एक ५७ दोहो की कृति वा वर्णन 
प्राचीन मुजेर काय्य संग्र ह (वही पृ० ६७-७१) में मिलता है। इस में भी दोही का आदि 
वर्ण अकारादि क्रम से चल कर क्ष पर समाप्त होता है । कृति में धर्माचरण का उपदेश दिया 
गयाहूँ। कृति के वर्ता और काल के विषय में निश्चय से कुछ नहीं कहा जा सवता । 
मंगलाचरण से छूति आरम्भ होतो है --- 
भल्ले भलेविणु जगतगुव पणमर् जगह पहाण?! 
जासु पसाईं मूढ ज्िय पावइ निम्मलु नाणु॥ (पद्यतं १) 
सण गयबद झाण्ु कुसिण ताणिउ आणउ ठाउं। 
जद भंजेसइ सीलवणु करिसद सिंद फल हाणि 0४॥॥ 
विम्झइ तसु रावि कज्जड (उ) जसु हियशइ अरिहंतु । 
वितामणि सारिच्छ जिम एहु. महाफलु संतु॥५॥ 
घंघद पडियड जीव तुहूँ खणि खणि तुट्टइ आउ | 
शुग्गइ फोइन रविलिसइ सयणु भ बंधवु ताउ॥ ६ 
इसके अनन्तर अकारादि क्रम से पथ प्रारम्भ होते हूं ओर क्ष में समाप्त होते हैं-: 
क्षण भेंगुद देहतणं अरि जिय कोइ विसासु। 
भाव न॑ सुच्चदई जिणु मणह जाव फुरवक्द सासु ॥पएछ्धा 
जय तिहुयण स्तोत्र" 
मद ३० पद्चो वा अमयदैव सूदि का छिया हुआ अग्रकाडित स्वोचष हैँ। प्रत्य और 
ग्रत्यवार वे विपय में अधिम गुछ निएचय से नही कहा जा रात्रता। ववि की कविता 





१. इलाहाबाद पूनिवर्लिटों स्टडोज, भाष १, पृ० १७९॥ 
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का ज्ञान निम्नणिसित उद्ध रण से हो सकता है-- 
ज्ञय विहुयथ वर फप्प रुदख जय मिण घसम्नंतरि। 
जपथ तिदुयथ कल्लाण कोस टदुरियक्सरि केसरि॥ 
तिहुयण जण अविलंधि आण भुवणतय सामिय। 
कुणतु सुहाद जिर्शंत पास थंभणय पुरि ट्ठिय॥ 


परमेष्ठि प्रकाश सार 


श्रुतकीति रचित यह प्रन्य अप्रकाशित हैँ । इसकी हम्तलिखित प्रति आमेर शास्त्र 
भण्डार में वर्तमान है (प्र० सं० पृष्ट १२०-१२२) । बवि ने इस वी रचना वि० सं० 
१५५३ में की थो ।' इसमें धामित्रता अधिक है । इस ग्रन्थ वेट अतिरिक्त कवि ने हरिवंध 
पुराण की भी रघना की धी जैसा कि पहले मद्रादाब्य प्रकरण में निर्देश किया जा चुवा है । 

कूति का दिपम धर्मपदेश हें । छेसक ने सरातों सन्धियों में सृष्टि उलत्ति, नाना 
प्रवार के जीवादि धार्मिक विषयों वा ही विवेघत किया हैँ। कृति घड़वक़ और धता 
बद्ध भेली में लिखी गई हैं। ग्रुतिकार ने इसे महाऊाब्य कहा हूँ डिल्तु प्र्थ मद्दा- 
बाध्य के लक्षणों गे रहित है । 


योग शास्त्र 


श्री बसस्‍्तूरचन्द गासजीवाछ ने श्रुतकीत्ति द्वारा छितरित इस अग्रवाशित प्रत्य 
गा उत्छेष किया हैं ।१ इसठ्ा रचना बाल भी वि० स० १५५३ के आस पास ही अनु- 
मित जिया जा सता है । 
योग दास्प्र दो सन्धियों वा प्रन्य है । प्रथम संधि में ६४ और दूसरी संपि में ७२ 
सडयत्र है। प्रस्यागार ने इसमें योग धर्म था ब्णव किया हैं-- 
“सब्बह्‌ घम्म जोउ जगिगारउ 
जो भव्ययण भवोवहिं तारउ” 
प्राष्यायाम थादि योग की क्रियाओं का वर्णेत बरने के पश्चात्‌ कवि ने योगायस्था 
में छापा था बिल्तत बरने के लिए यहा है। दूसरी संधि में घर्म शा वर्जन क्रिया गया 








१ दहपण (१५) सपते बज (५३) गपशसई 
पुय विरश्म घिय संबच्छर है। 
तह सावध सासहू गुर पवमि शहूं, 
गपु हैः ५6 ॥ हवथ शामठ्ट 03 छा 
२ इप परभिदिद प्रदामसारे धरर्शविषुर्घोट दच्दरयायदरारे 
झप्पयुद सुर दिति शहासति संटाशस्य पिरंतो 
धाम... एटम्मो परिष्ेक समोसोंश सषि ह॥॥ 
३ बीए दावी दर ६, अंक ३-४ दिग*-झत> १९५३॥ 
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है । इसमें पोडथ कारण भायना, दब मे, १४ मार्गयाओं के जतिखित १४ गृण स्थानों 
का वर्णन है । ६० दें कटवक से आग्रे भगवान्‌ मदहादीर के पश्चात्‌ होने वाले देवर्ली, 
श्रृवकेवल्दी आदि के नामों का उल्लेख फ़िया हूँ । इस के पश्चात्‌ भद्र वाहु स्वानी का दक्षिग 
विहार, दिगम्बर स्वेताम्वर संप्रदायों की उत्तत्ति आदि पर सक्षिप्त प्रकाश डाला गया हैं। 
कवि ने भूतपुर्वे कुन्द कुन्द, भूतवलि, प्रुप्पदंत बादि आचायों और उतकी रचनाओं 
का भी उल्लेख क्या हे-- 
कुंदकुंद गणि पुण धम्मुद्ध: जहिँ परणविउ जियु तिरि सीमंघए। 
पुणु घरसेणायरियट महंतउ चंदगुहाणिदसइ घीमंतउ? 
उज्जर्तिहिं ठिउ गियमरणि|धंरुकूखइ सिस्‍्सु घ फोवि गंयु जह मरणई] 
भुवलि पुष्पदंत मुणिभव्वइं पढिय तत्य सिद्धंत अउब्वई। 
घवल तह ये जयघवलु पवितय मह॒वंद्धदि तदियठ गरउत्तउ॥ 
चही चु० ७३५ 
कवि ने निम्नलिखित आचार्यों' और उनकी रचनाओं का भी उल्लेख जिया है-- 
जेमिचंदु सारत्तय फत्तई उमासादि तच्चत्य पवित्तई। 
मुषि सिवक्रोटि भगवतीराहूग कय संबोहु मरण अविराण हूं 
मूलाचाद रयउ वयुर्णदिहिं महापुराणु जिणसेण अणंदहि। 
पोमणंदि पच्चोसी गंथई णाणणउ सुमचन्द पसत्यई॥ 
एम माइ धढु गंय पवित्तइ सूरि परंपर जो सुद फत्तई। 
अन्त में श्रुत॒कति ने तत्कालीन साधु संस्था एवं थ्रावक समाज में फंडी अन्नानता 
एवं चरिव्रद्दीनवा की ओर संकेत क्या हैँ और बताया हूँ क्ति समाज तीत प्रकार की 
मूढताओं का शिकार हो रहा है । छोक मृढता का लक्षण करता हुआ कवि लिखता है-- 
सूरसरि सायर ध्हाणु जि बंछहि 
बालू पाहण प्रूथ समिर्छाह 
जहूगिरि अग्यिपात कय मरणईं 
कलोय सइ इय थम्म चरणद 
उपरिनिद्धिष्ट कूतियों के अतिरिक्त सप्त क्षेत्रिएसु, मातृका चडपइ और सम्यक्व 
माई चउपइ नामक छूघु कुतियों का वर्णत प्राचीन गुर्जर काव्य यंग्रह में किया रया है।* 
झूष्मी घन्द विरचित आवव्ााचार और पृर्णमद्र विरचित सुरुमाद चरिउ या उल्लेख 
अश्यम्ति संग्रह में मिलता है।" पतन भण्डार की थ्रन्प सूची में भी कुछ छघुकाय 
स्तोत्र और सन्पि ग्रन्षो पा उल्लेस मिलता है? ॥ 








प्राचीत युर्जर एगप्य संप्रह, पु० ४७-५८, ७४-७८ और ७८-८२॥ 
ब्रश्नस्ति संपह; पु० १७५१ 
डिस्करिप्टिव इंडेंछाप आफ संतुर्क्रिप्टूस इन दि जनभंडारस्‌ एट पत्तन, भाग 


डर का सके 
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जिन अप्रंध ग्रल्थो वा विवरण यहा प्रस्तुत किया गया है, बह प्राप्त या झात 
अपभ्रश सामप्री के आधार पर आथित है । इन ग्रन्यो के दतिरिपत पर्याप्त सामग्री बी 
तक जैन भण्डारों में वर्तमाद है किन्तु प्रवाश में नही आ सवी । भविष्य में इस के प्रकाश 
में आने पर अपभ्रंश साहित्य वा यह अध्ययन और भी पूर्ण किया जा सकेगा ऐसा छेसक 
का विचार है । 








१ बड़ीरा, १९३७; डित सनम स्तवत पु० २७५, दिल रवुत्ि पृ० ४१२, घपष- 
धोष शूरि राइव पृ० ३०७-३०८ गर्मदा सुर्दरी सर्प चु० १८८, मद रेचा 
रग्पि पु० २६८, म॒त्रि ुशतर शशायि शपोज चु० २७५, इत्यादि। 


पन्द्रहवाँ अध्याय 
अपम्रंद् ग्य 


इस अध्याय से पू्वे के अध्यायों में अपश्रंश-साहित्य के जिन अंगों का विवेषन 
किया गया है वे सब पद्म रूप में उपलब्ध हे | सस्दत-साहित्य में भी अधिकाश साहित्य 
पद्मात्मक ही है, किन्तु मद्यकाव्य का भी अभाव नही । कादम्बरी, वासवदत्ता, दशकुमार 
चरित आदि गद्यकव्य के सुन्दर निदर्शन हे । प्राकृत में भी अधिकाश साहित्य पद्म मे 
ही छिखा गया। अपश्रंश में भी अभी तक प्राय अधिकांश साहित्य पद्ममें ही प्राप्त हुआ 
हैं) अपभ्रश गद्य के स्वरूप का प्राप्त सामग्री के आधार पर, यत्किचित्‌ निदर्शन बस 
मध्याय में किया गया है । 

“उद्योतन सूरि कृत कुवलयमाला कथा (वि० सं० ८३५) में अपभ्रश गद्य के 
कूछ वाक्य उपलब्ध होते हे -- 

“जनाद'म युच्छह्‌ कत्य दुज्जे कल्छ जिमि अल्लया ? तेन भणिउ--साहिय जे तेतर 
तस्स बलक्खइएल्लयह्‌ तणएु जिमिबल्लपा ४१ 


अर्थात्‌ हे जनादेत ! मैं पृछता हूँ तुमने कल कहा जीमा ? उसने उत्तर दिया-० 
वही जो बल ध्ायिक, उसके यहा | 


+(भणिअं घ णेण )-थदि पांडित्येन ततो मईं परिणेतव्य कुवलयमाल । 

(अष्णेण भणिये)-अरे ! कवणु तउ पर्एग्डत्यु ? 

(त्ेण भणिमं )-घडंगु पढमि, त्रिगुण सन्‍्त्र पढमि, कि न पाण्डित्यू ? / 

अर्थात्‌ उसने कहा--यदि पाण्डित्य का विचार हूँ तो मुझे कुबवछयमाला से विवाह 
करना चाहिये। दूसरे ने कह्म--अरे ! तूम में कौन सा पाण्टित्व है । उसये कहा-पड़गो 
को पढ़ता हूँ, त्रिगुग़ मन्त्र पढ़ता हूँ क्‍या मुझ में पाडित्य नहीं ? 

इन वाजयों में पाण्डिय, परिणेतब्य, पड़ग, त्रिगुण मन्त्र इत्यादि तत्सभ शब्दोवी 
बाहुल्प हैं । श्री आाचाय॑ हजारी प्रसाद द्विवेदी जी के विचार में इसका कारण संस्कृत* 
वाठशाला का वातावरण है। इन्होने 'हिन्दी-साहित्य वा बादि काठ नामक अपनी पुस्तक 
(पृ० २०) में कुबछय माला कथा का एक निम्न लिखितउद्धरण दिया है यह मथुरा 
लिथित अनाधाठुय के कीडियो, पगुओ, अन्धो, अपाहिजो गादि की भाषा का नमूना हैँ । 





१५ अपक्रक्त वाब्यत्रपी पृ० १०४ से उद्धृत 


अपअंग-गद्य ३७७ 


“सह पुहुईमंडर्ल परिभमिऊण संपत्तो महुराउरीए ॥ एत्य एक्क्म्मि अथाहमण्डवे 
पविट्वो । अधि य तत्य ताव मिलियालए कोड्डोए॥ वलकल खसहयए। दोण दुग्यप। 
अन्यलय। पंयुल्य॥ ----००-०००--- कि च बहुणा जो माउ-पिउ-दट्ठेल्लउ सो सो सब्वो 
ि तत्य मिलिएल्लउ त्ति। ताहं च तेत्यु मिलिएलय सह समाणह एस्केक्ट महा आलावा 
पयत्ता। भो भो! कपरंहिं तित्ये दे (वे) वा गयाहं कयरा वाहिं पार्व वा पिटद तति। 
एक्करेण भणिआअं-अमुक्‍्का वाणारसी कोडिएर्हिं। तेण बाणारसी गयाएं कोड प्फिट्दतति। 

अण्णेण भणिअं--हूं हुँ कहिड वुत्तंत जंपिएलल्‍्लठ। कह कोई। कहिं वाणारसी । 
मलत्याणु भडारउ भो (को) ढईं जे देइ॥ उद्दालि लोअहुं। 

अण्णेण भणिभ॑--काई इमेय जत्य चिर पहढ़ पाउ फिट्टड, तुब्भे, उद्दिसहू तित्म॥ 

अष्णेण भणिआं--प्रयागघ उपडिअहूं बिर परूढ़ पाय विह॒त्य वि फिट्ठति। 

अण्गेण भणिम॑--अरे ! पाव पुच्छिय पाय साहहि ? 

अष्णेण भणिभं--णेदु मेल्लहूं। जद परमाईं। पिद्वह कयई पि महापावई गंगा- 
संगमे व्हायहं भइखभडारयपडिजहूं घासड लि।! 

इस उद्धरग में पहिले उदरण की अपेक्षा सस्ट्ृत के तत्सम घब्दों की बहुलया नहीं। 
ऐसा होना स्व/माविक ही था। किर भी प्रयाग, गंगा-संगम, खेद आदि कुछ तत्मम दब्द 
प्रयुक्त हो ही गये हे ॥ इस प्रकार गवी शताब्दी में शिक्षाम्यासी या सुशिक्षित छोगों की 

भाषा में ही नही, अभिक्षित या अर्ध-शिक्षित छोगो वी मापा में भी तत्सम घद्द प्रयुक्त 
शोने भारम्भ हो गये थे ५ 
“जगत्सुन्दरो प्रयोग साला नामर एक बेद॒यक वा ग्रन्य हैं । इसका रचना काल 
१३वीं घवाब्दी अनुमान विया गया है ।९ इसमें कट्दी वही पर गद्य का भी प्रयोग मिलता 
है । एक उदाहरंग देखिये 
“मुझ घाटी काठे मंत्र (शाक्रिन्यधिझारे) 
/कुकासु बादहिं उरासे देवकउ सुज्जाहासु पाड हु, 
(सूपहास लड़ग) कुरासु वाइहि हाफउ छुरहाडा छोटा, 
राणउ आरपघु बसी राणी काठवत्तिम साथ कोषियों जे गेउरिहि मंतत, 
ते रुप्पिणिहि तोडड सुलूरे मोड सूद घाटी फे मोडट, घाटो तोदं छाठे 
के मोड काठे सूल घाटी । कांठे मंघर--'उडमुड स्फुट स्वाहा 
प्राचीन यूजर राव्य सप्रह नें भी कुछ गद्य के उद्धरण सकलित विये गये है / अपश्रश 
गद्य के स्वरूप-ज्ञान के लिये उनवा भी यहाँ उन्देख अप्रॉपगिक ने होगा २ 
३. कामता प्रसाद जैन, हिन्दी जन साहित्य का सक्षिप्त इतिहास, पृ० ३० 
२- यही, पृ० ५९ ॥ 
३ पश्रावोन गुर्जर काव्य सप्रहात्तगंत्र इन मदद के उदधरणो के उत्देश का वारच पोछे 
चोदएहर अध्याय के दृष्ठ ३६१ पर सुपप्ट किया जा घुझा है। 





३७८ अपमंश-साहित्य 


चवि० संबत्‌ १३३० में छिखित “आराधना” की एक हस्तलिस़ित प्रति के गध का 
नमूना देखिये :--- 

'हम्पवत्व प्रतियत्ति दरहु, अरिहृतु देवता सुसाधु गुर जि श्रणीत पम्मु' सम्यस्व 
दंडकु ऊचरहु सागार प्रत्याप्यानु ऊचरहु चऊहु सरणि पइसरह्ु ॥”* 

वि० सवत्‌ १३४० में लिखित “अतिचार' की हस्तलिखित प्रति का एक नमूना 
देखिये : 

“प्रतिपिद्ध जीवहिंतादिकतणइ करणि इृत्य देवपुजा धर्मानुष्ठान तणद अकरणि 
जि जिनवचन तणइ अश्रद्घानि विपरीत पदपणा एवं बहुअकारि जु कोइ अतीचाद हुंयउ। 
पक्ष दिवसमांहि (! 

वि० संवत्‌ १३५८ में छिल्ित एक हस्तलिखित प्रति का उदाहरण :-- 

“वहिलऊं त्रिकालु अतीत अनागत वर्तमान बहुत्तरि तौर्यकर सर्वेपाप क्षर्मफर हउ 
नमस्कार ।/३ है 

विं० सवत्‌ १३६९ में लिखित एक हस्त लिखित प्रति के गद्य का नमूना देखिये “-* 

“त3 तुम्हि ज्ञानाचार दरिसणाचार चारित्राचार तपाचार वीर्पाचार पंचविध आचार 
वियद्या अतीचार आलोउ ॥//४ 

विद्यापति रचित “क्ीत्तिलता*में भी अनेक गय के उद्धरण मिलते हे । कीतिलता 
की रचना कवि ने १३८० ई० के लगभग की थी। उस समय गद्य का बण स्वरूप था 

यहू निम्नलिखित उद्धरणों से स्पष्ट हो जायंगा “-- 

“तान्हि करो पुत्र युवराजन्हि भाझ्त पवित्र, अगरणेय गुणप्राम, प्रतिज्ञा पई पूरणेक 
परशुराम, मर्यादा मंगलावास, कविता फालिदास, प्रवद्ध रिपु बल सुमट संकीर्ण समर 
साहत दुनिवार, घनुविद्या बैदग्ष्य घनंजयायतार, समाचरित चन्द्र चूड चरण सेव, 
समस्त प्रक्रिया बिराजमान महाराजाधिराज श्रीमद्‌ बीरतिह देव ।/६ 

अर्थात उनके पुत्र महाराजाधिराज श्रीमा [ वोरसिह देव हुए, जो युवराजो में पवित्र, 
अगणित गृणों के समूह, प्रतिज्ञा-बचन पूर्ण करने में परशुद्मम, मर्यादा के मंगछवारी 
आवासस्थान, कविता में कालिदास के समान, प्रवद धात्रु सेना ये! योद्धाओं से पूर्ण युद्ध 
भूमि में अप्रतित्त ब्रटप वाछे, घनु विद्या वी चदुरता में अर्जुन फे अवतार स्पृहप, पृस्य 
गटादेव चरणों के सेव ओर सव कार्यों में ग्योभायमान थे । 

गद्य में समस्त झब्दो का प्रयोग है । सस्कृत के तत्मम दाढ 


के 





पयोग की प्रचुरता हैं। 





* प्राचीन गुर्जर काव्य संप्रह, पू० ८६॥ 
- वही, पू० ८८६ 
+ वही, पू० ८८ ॥ 
यही, पृ० ९१ । 
& दा० घादूराम रुस्पेसा द्वारा संपादित, प्रयाग, द्रि० सं० १९८६ । 
+ बही, पु ० १२॥ 


अब २ # शुण 20 ८७ 


मपर्ंगनाय ७६ 


एफ दूधरा उद्भदरय देगिये -- 

+छोम्म छत्तिअ, अबद परियोर रप्य भोय परिहरिष्, पर तुरंग परिणन विभुपिपज, 
झमनि पालजं दप्तविज, जन्मभूमि शो मोट छोड्शिल, पति छोडिशिआ. « «« «१ 

कोगों की छोटपर, अन्य परिवार राज्य भोग छोदयर, जच्छेअच्छे घोड़े परियताि 











त्याग बार, जननी ये चरगो में प्रधाम गर, में या मोट संबरध बार, स्थी यो छोट 
श्र *** (गरेश राय भापुत्र चढ़ एढशा) । 





इस गथ रांट बी भाषा समास रहित और अपेक्षाएव सरख है । 

थी अगरघन्र नाहदा में १ ४ऐो शाब्दी को 'तत्व विचार! (तत्त विधर) मामा ऐप 
अप्रयाधित गति या राजस्पान भारती में निर्देश विदा है ।१ 

इसमें श्रावकु के १२ परत, जोरादि नो पश्ष, देव गृश धर्म, त्रिपप्टिशदाया पुरप 
शादि का पर्मन है । एश उदाहरा देशिये-- 

एउ संवाद शरताद ) राज भंघदद, अथाई घउ गईउ । झगोद अराद संपाए । सभा; 
पोदु। अशेग अथादि दर्म संरोगि सुमासुध्ति शमं अवेष्टित परि ये विठ्निया जोव पुनु 
सरझ घति। प्रुशु तिरंद गति । धुणु भनुष्य गति ॥ पु देव गति । ईम परि परि 
भमता भोद जाति इुठादि एुण हंपूर्ण शुतेम माणुपउ जतस्‌ । सब्रटी भव मदि मा 
प्रधानु। मत घितिएएं संपादडु । कपणपि देव सर योधि पाशियय । हतः अति इसेम 
वरमेगशर सम्दीगेश्तु पम्म । इत्यादि 

थी माशनी मे इसी समय के आसपास शी “धनपाछ काया गौर एश 
अपराकतित शुति गा भी निर्देश रिए है ।? इसमें "तिलक-मंगरो" गे रधपिया प्रणिद 
विद्या] परषाए रे झीदने भी एप शुया बा उसे हैं । इसने शोदय में रिस दरार एर 
हें हो भी पटता से परिवर्सत हुआ और रिय धार उनकी दिर्श मजरी मे घश्िया/श्‌ 
हो शाने पर पुत्र यह लिगों गई, इसरा श्र में दारगरित ब्रबदिद्र शोझन्भाण में 
बदन पिया एदा हैं । इससे एघ का नमूता देशिरे-- 

॥गहदजों मास गयरी॥ हॉहिडें भोगरेश राशय३ तोदशिदई पंचह गए पंश्विह 
म्रॉहि घुहयु घतागास मासि पंश्थि। तीर्राह शदाई परि भाग्यणा बरादित साए शिश्च 
जिभितु पाृढा। परिच्र थो भा बोशा ध्विमह छो टुपि ऐेय उठी । .. रक्त 
भधिदद। देगा रिश्तत थो रऐि। सिद ा्यनों भवियरं पडा शिविर यो रवि 
बटहामुपिहि भवियर घोशा शिश्शाए दो इषि मन्रपदरी ॥ दरिएा डा सोपरणा पकच्िर 
पतपाओव दशालि उपशिध्टि हवन शीदा। दिघारिया, रिएरए शारदि दादा मषतिएा, 
दंहिरादों इपि शिप्इ छह तश्पंपरद्र दशा ह॒हर झदिस, धाम शापीति आरियय 
धहरदणि दरिया! भरकर! दिशई झारणि इर्दि व शिरटरे मदुरहिति भकिर/स। 

६ बरी, ६० २२४ 
३. शप९ चाद भाहपो--शारपदार धारारो, दा ३, मंह ३०४, च० ११८-१६०३ 
३ मदर घाई बाटश>+र्शवाज रात, दे ३, मद २, ६ २३-६३ 





















३८० अपमंश-साहित्य 


भोजा दिवसहू णो दि म-उपगरी॥३” इत्यादि) पर 

१५ वी इताब्दी की एक अप्रकाशित इति “पथ्वोचस्र चरित्र” उपल्धहरें है। 

भाणिवय चन्द्र सूरि ने इसकी रचना वि० सं० १४७८ में की थी। ग्रन्य का दूसरा ताम 
वाग्विलास हैं । इसमें वाग्विलास रूप चमत्तार प्रधान वर्णनों के कारण संभवत इसे 
का यह नाम भी रचयिता ने रखा हो ॥ उदाहरण-- 

“विस्तरिउ वर्षाकाछ, जो पंयी तथउ काल, नाठउ दुकाल। जिणिइ वर्षाकार्ति 
सधुर ध्वनि भेह गराजइ, दुभिक्ष तणा भय भाजइ, जाणे सुभिन्न भूषति आवतां जय ढकका 
बाजइ। चिहुं दिज्वि बीज झलहलइ, पंथी घर भणो पुलइ। विपरीत आकादा, चंदवूर 
परियास। राति अंधरी, लूवई तिमिरिं। उत्तर नऊ उनयण, छावउ गयण। दिरति 
घोर, नाचई मोर। सघर वरसई घाराघर। पाणों तणा श्रवाह्‌ खलहलइ, वाड़ी ऊपर 
बेला बलइ्। चौशलि चालदां सकट स्खलई, लोक तणा मन धर्म ऊपरि बलड। नदी महा 
पूरि आवई, पृथ्वी पीठ प्लावईं। नवा किसलय गहगहँईं, वल्‍ली वितान लहूलहई ।. * * 
इत्यादि । 

पत्तन भण्डार की ग्रन्थ सूची में भी 'उक्ति व्यक्त विवृति”* नामक ग्रन्थ में कुछ 
गद्य मिलता है) सम्भवत. यह अन्य दामोदर की * उक्ति व्यक्ति” की व्याख्या है 
उवित व्यक्ति का लक्ष्य बताया गया है. कि--- 

“'उक्ति व्यक्ति बुद्वा बालरपि सस्कूत क्रियते।” इससे प्रतीत होता है. कि उर्वि 
व्यक्त बच्चों को संस्कृत सिखाने के लिए लिखी गई थी। उवित व्यकित विवृति में 
लेखक मे संस्कृत पदो का अर्य अपअ्श भाषा में भी दिया है । प्रारम्भिक संगलाचरण 
में छेषक कहता है--- 

नमः. सर्वविदे। 
गणानां सायक॑ नत्वा. हेरम्थमसमितदयुति । 
उक्ति व्यक्तो विघास्थामों वियृर्ति बाल छालिकां ॥१॥ 
उक्तेर्भाषितस्प व्यक्तित प्रकटीकरण विधास्याम:। अपस्रश भाषाछत्नां संस्कृत-भाषां 
अकादायिष्याम इत्ययें:। अपभ्रंस (श) भाषया लोको बदति यया। धर्म्मु आधि धम्सूं कीज 
(३), इृह गावि डुघ गुआल। थजमान कापडिआ। गंगाए धम्मु' हो पापु जा। पृथ्वी 
चरति। मेहं वरिस। आंखि देख। नेहाल। आंखि देखत आछ । जीमें खास । काने सुण । बोर्ल 
बोतल। बाचा बदति॥१०॥ बोल बोलती॥ पार्य जा पादेन याति। मूतत आछ मूत्र” 
यप्नास्ते ॥ १ १॥ भोजन कर। देवदत्त कट करिह देवदत्तः कटे करिष्यति। हउं पर्वतर 
टाल अहूं पर्वतप्रपि टालयामि सवहिं उपकारिआ होड सववास्पुपकारों भूषात्‌ ॥8४7 
चर्म्मू करत आऊछ षर्म कुव॑न्नास्ते ॥१५॥ देवता दर्शन कर देउ देख ॥१६) बेद पढव चेद 





१. अगरचन्द नाहठा--इतिपय वर्णनात्मक राजस्थानी गद्य-प्रत्य, राजत्यान भारती: 
भाग हे, अंक ३-४, पृ० ३९-४१॥ 
२. पत्तन भंडार को ग्रंथ सूचो भाग १, पृ० १श८। 


अपनंद-गय ३८१ 


पठितव्य: ॥१७॥ दुह्मव गाइ दुबु गुआल गोसावि दोहयति गां दुग्धं गोपालेद स्वामी ॥९८॥ 
सिहासण आछ राजा सिहासने तिप्ठति राजा ॥१९॥ मेहलि सोअ मेहला स्वपिति ॥२०॥ 
छात्रें गाउं जाइआ छात्रेण प्रामे गम्यते ।२१॥ काझुप द्॒ग्‌ वस्तु के एते दे बस्तुनी ॥२५॥ 
को ताहा जेंदत आछ फस्तत्र भुंजान आसोत्‌ ॥२७॥ काहइहा पढिय का किह केनान 
पठ्यते कसम ॥३३॥ छात्र इहां काइ पढ काहेका किहका पास काहां ककरें घर छात्रोन्न 
पठति केन कसम कुतः कुत्र कल्य गृहे ॥३६।॥१ हल्लभ बय पाणि तरंत लघुक घस्तु पानीये 
प्लवते ॥४१॥ इत्यादि। 
ग्रन्थ के समय का कोई उल्छेख नही मिलता अत. क्सि काल का गय है कुछ 
निश्चय से नही कहा जा सकक्‍ता। भाषा में छब्द रूप स्थिर नहीं। एक स्थान पर 
“बस्तु/ दूसरे स्थान पर “व्यु' का प्रयोग किया गया है । 
अपभ्रेश-गद्य के उपरिलिखित उदाहरणों से यह बात स्पष्ट हो जाती हूँ कि अपभ्रंश- 
गद्य में अपभ्रंश-पद्य की प्रया के विपरीत संस्कृत के तत्सम दाब्दो का प्रयोग होता था। 
इस प्रकार के तत्सम शब्दों का प्रयोग नवी शताब्दी से ही प्रारम्म हो गया था और यह 
उत्तरीत्तर बढ़ता ही गया । तत्सम दाब्दो के प्रयोग के अतिरिक्त १४वी-१५वी शताब्दी 
के अपभ्रंशनाद में आन्त्यानुप्रासमय (तुकान्त) शब्दो के प्रयोग की प्रवृत्ति भी हष्टिगत होने 
लग गई थी । अन्त्यानुप्रास की यह प्रवृत्ति अपभ्रद्म-पद्य में भ्रचुरता से उपलब्ध होती 
है और यह अपभ्रश-पद्य की एक विशेषता मानी गई हैं। गद्य में इस प्रवृत्ति के दर्शन 
- के कारण उस काल के गद्य को कुछ विद्वानो मे 'पानुकारी गद्य” कहा है । 


शेट४ड अपभश्न्साहित्य 


में और तदनन्तर अपश्रश महाऊाव्यों में भी दिखाई देती है । आदि में मगछाचरण, 
सरस्वती वन्दत, ख़ड़निन्दा, सज्जनप्रश्यंसा, कवि का आत्मविनय इत्यादि अपन्रश्य मेही- 
काव्यों में भो हमें दिखाई देते हे । मगलाचरण जैन धमं के अवुसार जिन पूजादि से किया 
गया है। 

संस्कृत प्रवन्‍्य काव्य में नायक के चरित्र के अतिरिक्त उपा काठ, सूर्योदय, चन्धोदय, 
सब्ध्या, रजनी, नदी, पर्बत्र, समुद्र, ऋतु, युद्ध यात्रा आदि हृश्यों के वर्णन का विधान भी 
अलकार ग्रन्यो में किया गया है।* इन वर्णनों में कवियों ने अपना काव्य-चमलाए 
भर्ती प्रकार दिखाया। ये वर्णन थोड़े या बहुत रूए में प्रय. सभी प्रबन्ध काव्यों में मिल्तो 
हें चाहे वह सस्कृत का प्रबन्ध काव्य हो चाहे प्राकृत का और चाहे अपभ्रेश का । संर्कूत 
प्रबन्ध काव्यो में सभी कवियों ने इन विषयो का वर्णन विया किन्तु उतकी वर्णन शी 
में भेद है । किसी ने प्राचीन परंपरा का अन्धानुकरण करते हुए इत घटनाओं का वर्णन 
किया और किसी ने आँखें खोल कर, स्वयं इन विधयों का अतुभव करते हुए, हृदय की 
तल्लीनता के साथ इस का वर्णन किया । जहां भी घाचीद परिपाटी और रूढि में प्रेरित 
हो कवि का वर्णन हुआ वहां वह सनीव और सुन्दर न हो सका। जहा कवि का हृदय 
इन विषयों में रमा और उसने अपनी अनुभूति से इन विषयों का वर्णन किया वहाँ वर्णन 
स्वाभाविक, नवीन और सजीव हुआ। यही बात प्राकृत और अपभ्रंश प्रवन्ध काव्यों के 
विषय में भी चरिताथ्थ होती हैं । 

इसके अतिरिवत प्राकृत-प्रवस्ध काब्यो में उपयुक्त दृश्यों के वर्णन में एक नई प्रवृत्ति 
भी दृष्टिगोचर होने छग गई थी । उन काय्यों में कवि नें इत हश्यों का वर्णन मातव- 
जीवन के संबन्ध से किया | कल कल ध्वनि वाली मन्द मन्द गति से बहती हुईं नदी, 
कवि की दृष्टि में कितना भी मघुर संगीत और मादक सोन्‍्दर्य उडेलती जाती हो किल्‍्हू 
यदि उसका मानव जीवन के साथ कोई संबन्ध नही दिखाई देता तो वह हमारे किस काम 
की ? प्रारृत प्रबन्ध काव्पों में इसी मानव जीवन की धारा हमें दिखाई देती है! इसके 
अतिरिक्त प्राकृत-प्रबन्ध काव्यो में कवि ने अनेक स्थलों पर ग्राम्य जीवन के सुन्दर चित्र 
अकित किये है (३ 

अपभ्रद्ञ-प्रवन्ध काब्यो में भो कवि इस मानव जीवत की भावता को नही भूलता। 





१. सस्ध्या सूर्यन्द्र रजनी प्रदोष ध्वान्त बासराः॥ 
प्रात मंध्याह्न मृगया शेल्तु बन सागराः॥ 
संभोग विप्रकृम्भी व्‌ सुनि स्वर्ग पुराष्वराः। 
रण प्रयाणोपयम सन्‍्त्र. पुत्रोद्यादयः श 
धर्णनीया मयायोग॑ सांयोपागा अमो इह्‌। 
साहित्य दर्पण, ६०३२२-३२४ 
३ गौड़वहों, द्वितीय संस्करण, भंडारकर ओरियंटल रिसर्च इंस्टिद्यूट पता, १९२७ ६०, 
दच्च संस्या ३९२, ४०९, ५९८, ६०१, ६०७, ६०८॥ 


एक तुलनात्मक विवेचन श्टष 


इन प्रवन्ध काव्यो में जवेक वर्णेव ऐसे मिलते हे जिनका मानव जीवन के साथ घनिष्ठ 
सम्बन्ध हैं । ऐसे अनेक स्थलों की ओर भिन्न मिन्‍त प्रसगो पर पिछले अध्यायों में सकेत 
किया जा चुका है । 
संस्कृत-महाऊाब्यों में श्द्भार, वीर और झान्त रस में से कोई एक रस प्रधान रूप 
से पाया जाता है। अन्य रस गौण रूप से मिलते है। संस्कृत के अधिकतर महाकाव्यों में 
शज्ञार या वीर रस ही प्रधान रूप से दिखाई देता है । किसी प्रेम कथा में या किसी 
राजा के शोर्प-परात्रप के वर्जन में यद्यपि दोनो रसो का वर्णन होता है तथापि प्रधानता 
विपय के अनुसार एक ही रस की होती है। दूसरा रस प्रथम रस के पोषक रूप में ही 
प्रयुक्त होता है। प्राकृतन्‍्महाकाव्यो में भी इसी प्रकार को परंपरा दिखाई देती है । 
अपश्रग-महाका यो मे, इसके विपरीत, शान्त रस को प्रधानता दिखाई देती है। चाहे 
कोई प्रेम कथा हो, चाहे किगी तीर्येंकर के जीवन का चित्रण, सर्वत्र शज्भार और वीर 
रस का प्रदर्शन तो हुआ है किन्ठु सव पात्र जीवन के उपभोगो को भोग कर अन्त में संसार 
से विरत हो जैन धर्म में दीक्षित हो भिक्षुक का जीवन बिताते हुए दिलाई देते हे । इय 
प्रकार शज्भार और वीर रस का अलतोगत्वा शान्त रस में ही पयेवसान दिखाई देता है । 
सस्कृत-महाकाव्यो में सम्पूर्ण नाटक-सन्धियों की योजना का विधान भी आलंकारिको 
ने किया है। ये सन्पियाँ उत्तरोत्तर क्षीण होती गई और यही कारण हूँ हि अपभ्रश 
महाकाव्यों में इन सबका ठीक ठोक मिलना प्राय' असम्भव ही है। 
प्राकृतिक दृश्यो के वर्णन को परिषाटी संस्कृत और प्राकृत काव्यों के समान अप भ्रेश 
काव्यों में भी आई। प्रकृति मानव जीवन का अमिन्‍न अथ है । चिरकाल से प्रकृति का 
मानव जीवन के साथ सम्बन्ध बता चला आ रहा है । यदि कविता जीवन की व्याख्या है 
नो कवि प्रकृति की उपेक्षा कैसे कर सकता हैं ? 
प्रकृति के भिन्न-भिन्न रूपों का वर्णब--ऋतु, प्रभात, सूर्योरिय, सन्ध्या, चर्द्रोदय, 
समुद्र, नदी, पर्वत, सरोवर, वन आदि के वर्णन के रूप में--हमें प्राचीन साहित्य में मिलता 
है। इन्ही रूपो में प्रकृति वा वर्गन अपभ्रश्य-काव्यों में भी पाया जाता हूँ, जैसा कि 
प्रमगानुसार काव्पो का परिचय देते हुए अनेक उदाहरणों से स्पप्ट किया जा चुका हैं। 
भस्कृत-प्राकृत के समात जय्न्ञ में भो प्रकृति के भिन्न-भिन्न रूपो का वर्णन कवि ने 
आउयन रूप में भी किया है। यद्यति उद्दीउन रूप में भी प्रकृति वा अयन हुआ है तवाषि 
शुद्ध आलबन रूप में प्रझृति के वर्णनो की भी प्रचुरता है । 
भाषा के विषय में सस्कृत-प्रवन्ध काब्यों में किसी विशेष नियम का उल्लेख नही किया 
जा सकता । कवि की दौली के अनुसार प्रवन्धवाव्य को मापा भी परिवर्तित होती रही । 
अप श्नश कवियो की भाषा के विषय में कोई विशेषता प्रदर्शित करता संभव नहीं । 
भाषा कवि की अपनी शेली पर आश्षितर होती है। वैथक्तिक शी के भेद से कवियों की 
भाषा भी परिवर्तित होती रहती हैं । अदः सामूहिक रूप से अपभ्रद्श वाब्यों को भाषा के 
विषय में कोई निर्णय देना समव नहीं॥ फिर भी इतना निश्चित रूप से कहा जा सकता 
हैं कि इन काज्यो की भाषा में दो घारायें स्पष्ट रूप से बहती हुई दिखाई देती हे। कुछ 





सोलह॒वाँ अध्याय 
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सस्दृत-प्रवन्ध-काव्य अधिकतर रामायण, महाभारत, किसी पौराणिक उगस्यान या 
किसी राजा के चरित्र को आधार मान कर ही लिखे ग्रये हैं। जैनाचार्यों ने संलुत मे 
कुछ ऐसे भी प्रवन्धकाव्यों की रचना की जिलमें किसी देन तीयंकर के चरित्र का वर्णन 
किया । भूत में भी यही परम्परा चख्ती हुई दिखाई देती हैं। 'सेतुबन्ध' या 'रावण वध” 
रामरथा के ऊपर आश्रित है! 'गौडवहो' प्रघान रूप से कल्तौज के राजा यशोवर्मा के 
चरित का वर्णन हूँ। संस्कृत और प्राहत काब्यों में जो भी विपय चुना गया उसतरा 
काव्यमय भाषा में कवि ने वर्णन किया । उस वर्णन में धार्मिक उपदेश भावना का दिपार 
नही दिसाई देता । 
जैसा कि ऊपर निर्देश क्या जा चुवा है अपश्रश्ञ के काव्यों का वर्णवीय विपये जैन 
पममिकूण रामकपा या क्ृष्णक॒षा के अतिरिक्त जेगपर्मानुगत अनेक तीपैकरो भौर 
महापुरुषो का चरित वर्णन है। इसके अतिरिक्त लोकिक जीवन से संबद्ध विपय या प्रेम- 
कथा भी अपभ्रय काव्य का विषय हुआ। विपय चाहे कोई भी हुआ सब धामिक आवरण 
से आच्छत्त रहा । इन प्रवन्ध काब्यीं में इस घामिक वातावरण के कारण कुछ नीस्स 
एकछपता आ गई । 
विषय विस्तार की दृष्टि से संस्कृत महाकाव्यो में ही हमें दो प्रकार के महाकाध्य 
दिखाई देते है । कुछ महाकाव्य ऐसे हैं जिनमें कथाविस्तार है, घटना-बाहुल्‍य है और 
उसके साव-साथ प्राकृतिक हृश्यी और वर्णनों में काव्य का प्राचुयें भी हैँ । किन्तु ऐसे भी 
भहा।काव्य सस्‍्कृत में लिखे गये जिनमें कथा बहुत संक्षिप्त है किन्तु प्राकृतिक वर्णनों के 
विस्तार में प्रचुरःवाव्यत्व हष्टिगोचर होता है। भ्राक्षत में भी हमें इन दो काज्यशलियों 
कै दर्शन होते है । यदि सेलुबन्ध में रामकथा का विस्तार है और तदन्तर्गंत काव्यमय वर्णेनों 
का विदान हैं तो गोडवढ़ो में गोड राजा के वव का केवछ ३-४ पदृयों में निर्देश मात्र है और 
काम्यमय वर्णनों का पर्याप्तरूप से स्वकू-स्थल पर समावेथ है ) 
अपश्रश महावाद्यों में मो हमें वष्यंविषय या कथा का पर्याप्त विस्तार मिलता है। 
कया के पाओं के अछौकिक चमत्कारो, पूर्वेजन्स की कथाओ और पौराणिक उपाख्यानों के 
मिश्रण से क्यानक का इतना अधिक विस्दार हो गया है कि उसमें कया-मूत्र का पवडना 
भी कठिन हो जाठा है। अनेक कथाओं और अवान्तर कयाओ में उलसझे हुए अनेक स्थल 
यदूथपि सुल्दर कवित्व के भी विद्शेक है तथापि उनमें कवित्व प्रचुर परिमाण में प्रस्फुटित 
नही हो सझा। दिपय-विस्तार और कवित्व-विस्तार का संतुलन इन महाकाव्यों में नही 
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फिखाई देता । इसके विपरीत विषय का विस्तार अधिक है किन्तु कवित्व का परिमाण 
अपेक्षाकृत स्वल्प है । 
सस्कृत महाकाव्यों में सगंवद्ध रचना होती थी। महाकाव्य के छक्षणकारो ने “सर्गे 
बन्धो महाकाव्य” कह कर महाकाब्य में कया का अनेक सर्यों में विभाजन आवश्यक 
'माना है।' इतना ही नही कि कया स्गंवद्ध होनी चाहिये उन्होंने सर्यों की संस्या वी 
ओर भी निर्देश किया है ) प्राकुत महाकाव्यों में कया अनेक आइवासों में विमकत होती 
है। सर्ग शब्द के स्थान पर प्राकृतकवियो ने आइवास शब्द का प्रयोग किया और इस 
अकार कथा के अनेक विभाग किये। किन्तु प्राकृत में ऐसे भी महाकाव्य है जिनमें सारी 
की सारी कथा पद्यो में निरन्तर आगे बढनी जाती है और वह बाझतासो में विभवत्र नहीं 
की गई। “गोडवहो” म भिन्न-भिन्न विपयो और घटनाओ को कुछको और महाकुलकों 
"में बाँया गया है। इप प्रकार सर्थों या आश्वासों की परंपरा की इतिश्री प्राकृत महाकाव्य 
में हो गई। प्राकृत की इस स्वच्छन्द प्रवृत्ति का प्रभाव संस्कृत महाकाब्यों पर भी पडा। 
देवप्रभ घूरि ने 'पाण्डव-चरित' १८ सर्यों में रचा । यद्यपि रचना संग बद्ध हैं तथापि प्रत्येक 
सर्ग में अनुप्टूप्‌ छन्‍्द का ही प्रयोग क्रिया गया है । 
अपभ्रश महाकाव्यो में कयावस्तु अनेक सन्धियो में विभक्त होती है और प्रत्मेक' 
सन्धि अनेक कड़वको से मिलकर बनती है। सन्धियो की संख्या का कोई नियम नहीं । 
पुष्पदन्त के 'महापुराण' में १०२ सन्धियाँ है और घवलू के “हरिवंश पुराण! में १२२ 
सन्धियाँ है । 
सस्कृत-महाकाब्य में नायक कोई देवता या मानव होता था और ऐसा मानव, 
घीरोदात्तयुक्त ओर सत्कुठोन क्षत्रिय होता था। इसमें किसी एक नायक के या एक ही 
यज्ञ में उत्पन्न अनेक नायको के चरित्र का वर्णन होता था । जैन कवियो ने संस्दृत में जो 
भहाकाव्य लिखे उनमें कोई एक तीथंकर या अनेक ज॑न धर्मावलम्सी भहापुरुष भी नायक 
हुए । कम्भट का “नेमि निर्वा्ग और हेमचन्द्र का 'जिपप्टि शलाका पुरुष चरित” इसके 
क्रमश, उद्यहरण हैं । भ्राइत महाकाव्यों में भी नायक की यह परंपरा चलती रही। 
अपग्रश में जेन-कवियों ने अपने सस्कृत-महाकाब्यों के ढग पर ऐसे महा।वाव्य छिखे 
जिनमें ,किसी तोर्यक्तरको या अनेक जैन घर्मावरम्वी महापुरुषों को नायक बनाया। 
संस्कृत की परपरा से भिन्न एक लौकिक पुरुष भी अपभ्रश महावाब्य में नायक बनने 
कूया, यद्यपि उसके चरित्र का उत्कर्ष कवि ने विसी ब्रत के माहत्य या जिन भवित 
के कारण प्रदर्शित निया हैँ। धनपाल रचित “मविसयत्त कहा' वा नायक एक श्रेष्ठी पुत्र 
था । नायक और नायिका के विषय में जो नियम-वियान और ढाँचा साह्दुत में बताया 
गया, उसझी अपभ्र्ष दाब्यों में प्रायः जवहेठता पाई जाती हैं । 
चंथा का आरब्ध सस्कुद मे जिस लेडी से किया गया वही शेली हमें प्राइंत बाष्यो 








३- साहित्य दर्पण, निर्णय सागर प्रेस प्रकाशन, तृतीय संस्करण, सन्‌ १९२५ ई०, 
६. ३१५॥ 
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में और तदनन्वर अपन्लंश महाराब्यों में भी दिखाई देती है। आदि में मंगलाचरण, 
सरस्वती वन्दन, खदतिस्दा, सज्जनप्रशंसा, कवि का आत्मविनय इत्यादि अपन्रम महा- 
काब्यों में भी हमें दिसाई देते हे । मगछाचरण जैन धर्म के अनुसार जिने पूजादि से दिया 
गया है। 

सस्कूत प्रबन्ध काव्य में नायक के चरित्र के अतिरिबत उपा काए, सूर्योदय, चन्द्रोदय, 
सन्ध्या, रजनी, नदी, पर्वत, समुद्र, ऋतु, युद्ध यात्रा आदि दृश्यों के वर्णन का विधान भी 
अलकार ग्रन्थों में किया गया है।' इन वर्णनों में कवियों ने अपना काब्य-चमत्कार 
भली प्रकार दिखाया। ये वर्णन थोडे या बहुत रूए में प्रायः समी प्रवत्ध काव्यों में मिलते 
है. चाहे वह सस्कृत का अ्रबन्ध काव्य हो चाहे प्राकृत का और चाहे अपभ्रंश का | संस्कृत 
प्रन्‍न्‍्ध काब्यो में सभी कवियों ने इन विपयो का वर्णन किया किल्‍तु उनकी वर्णन शैती 
में भेद हैं । किसी ने प्राचोन परंपरा का अन्धानुकरण करते हुए इन घटनाओं का वर्णत 
किया और किसी ने आँखें खोछ कर, स्वय इत विपयो का अनुभव करते हुए, हृदय को 
तल्लीनता के साथ इत का वर्णन किया। जहाँ भी प्राचीन परिपाटी और रूढि से प्रेरित 
हो कवि का वर्णन हुआ वहा वह सजीव और सुन्दर न हो सका। जहा कवि का हृंदम 
इन विषयों में रमा और उसने अपनी अनुभूति से इन विषयों का वर्णन किया वहा वर्णन 
स्वाभाविक, नवीन और सजीव हुआ। यही बात प्राकृत और अप्रंश प्रवत्ध काव्यों के 
विषय में भी चरितार्थ होती है । 

इसके अतिरिक्त प्राकृत-प्रबन्ध काव्यो में उपयुक्त दृश्यों के वर्णेन में एक नई प्रवृत्ति 
भी हृष्टियोचर होने छग गई थी। उन कार्व्यों में कवि ने इन हृश्यों का वर्णन मानव- 
जीवन के संबन्ध से किया। कल कल ध्वनि वाली मन्द मर्द गति से बहती हुई नदी, 
कवि की दृष्टि में क्तिता भी मघुर संगीत और मादक सौन्दर्य उडेलती जाती हो किन्तु 
यदि उसका मानव जीवन के साथ कोई संबन्ध नही दिखाई देता तो बह हमारे किस काम 
की? प्राकृत प्रबन्ध काब्यों में इसी मानव जीवन की धारा हमें दिखाई देती है! इसके 
अतिरिक्त प्राकृत-प्रबस्ध काव्यो में कवि ने अनेक स्थलों पर ग्राम्य जीवन के सुन्दर चित्र 
अजित किये हे ।* 

अपभ्रशञ-प्रवन्ध काव्यो में भी कवि इस मानव जीवन की भाववा को नहीं भूलता। 





१. सन्ध्या सूर्यन्द्र रजनो प्रदोष ध्वान्त वासराः३॥ 
प्रात मंध्याह्न सृगया शेलतुं बन सागराः शत 
संभोग विप्रहृम्भी चर मुनि स्वर्ग पुराध्वराः। 
रण प्रयाणोषयमत मन्त्र. पुत्रोदयादयः॥ 
वर्णदीया ययायोग॑ सांयोपागा अमी इहू। 
साहित्य दर्षण, ६०३२२-३२४ 
२- भौड़वहो, द्वितीय संस्करण, मंडारकर ओरियंटल रिसर्च इंस्टिट्यूट पुना, १९२७ ई०, 
पद्य संस्या ३९२, ४०९, प९८, ६०१, ६०७, इण्ट॥ 
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इन प्रबन्ध काव्यों में अनेक चर्णत ऐसे मिलते हे जिनका मानव जीवन के साथ घनिष्ठ 
सम्बन्ध है । ऐसे अनेक स्थलों की ओर भिन्‍न भिन्न प्रसगो पर पिछले अध्यायो में सकेत 
किया जा चुका है । 
संस्कृत-महाऊाब्यो में श्रद्धार, वीर और शान्त रस में से कोई एक रस प्रधान रूप 
से पाया जाता है। अन्य रस गौण रूप से मिलते हे। संस्कृत के अधिकतर महाकाव्यों में 
आज्जार या वीर रस ही प्रधात रूप से दिल्लाई देता हैं। किसी प्रेम कथा में या किठ्ती 
राजा के शौर्य-पराक्म के वर्गन में यद्यपि दोनों रखो का वर्णन होता है तथापि प्रधानता 
विषय के अनुसार एफ ही रस की होती है। दूसरा रस प्रथम रस के पोपक रूप में ही 
प्रयुक्त होता है। प्राकृतनमहाकाव्यो में भी इसी प्रकार की परपरा दिखाई देती है। 
अपभ्रग-महाका यो मे, इसके विप टीत, शान्त रस की प्रधानता दिल्लाई देती है। चाहे 
कोई प्रेम कथा हो, चाहे कि मी तीर्वकर के जीवन का चित्रण, स्वत्र श्द्धार और वीर 
रस का प्रदर्शन तो हुआ है किन्तु सव पात्र जीवन के उपभोगो को भोग कर अन्त में संसार 
से विखत हो जैन धर्म में दीक्षित हो भिक्षुक का जीवन बिताते हुए दिखाई देते हे । इस 
प्रकार शृज्जार और वीर रस का अन्ततोगत्वा शान्त रम में ही पयेवसान दिखाई देता है। 
सस्कृत-महाकाद्यो में सम्पूर्गं नाटक-सन्बियो की योजना का विधान भी आलकारिकों 
ने किया है। ये सन्पियाँ उत्तरोत्तर क्षीण होती गईं और यही कारण हूँ क्लि अपश्रश 
महाकाव्यो में इन सबका ठीक ठीक मिलता प्रायः असम्भव ही हैँ। 
प्राकृतिक दृश्यो के वर्णन की परिपाटी सस्‍्कृत और प्राकूत काब्यों के समान अप भ्रंश 
काब्यो में भी आई । प्रकृति मानव जीवन का अभिन्न अग हूँ । चिरकाल से प्रकृति का 
मानत्र जीवन के साथ सम्बन्ध बना चला आ रहा है । यदि कवित्रा जीवन की व्याख्या है 
नो कवि प्रझुति की उपेक्षा कैसे कर सकता हे ?ै 
प्रशूति के भिन्न-भिन्न हूयो का वर्णन--ऋतु, प्रभाव, सूर्येदिय, सन्ध्या, चस्द्रोदय, 
समुद, नदी, पर्वत, सरोवर, थन आदि के वर्णन के रूप में--हमें प्राचीन साहित्य में मिलता 
है। इन्ही रूपो में प्रकृति का वर्गत अपश्रश्नन्काब्यों में भी पाया जाता हूँ, जैसा कि 
प्रमगानुसार काब्यों का परिचय देते हुए अनेक उदाहरणो से स्पप्ट किया जा चुका हूँ। 
सस्कृत-प्राकृत के समान अयम्नश्ञ में भी प्रकृति के भिन्न-भिन्न रूपो का वर्णन कवि ने 
आलबन रूप में भी किया हैं। यद्यवि उद्दीयत रूप में भी प्रकृति वा अयन हुआ है तयावि 
झुद्ध आलबन रूप में प्रकृति के वर्णनों को भी प्रचुरता है । 
भाषा के विषय में संस्कूत-प्रवन्ध काव्यों में किसी विशेष नियम का उल्लेख नहीं किया 
जा सकता । कवि की शैलो के अनुसार प्रवस्धकाब्य की भाषा भी परिवर्तित होती रही । 
अपभ्रश कवियों की भाषा के दियय मेँ कोई विश्येपता प्रदर्शित वरना सभव नदी ॥ 
भाषा कवि की अपनी शेली पर आश्चित होती हूँ। वैववितक शी के भेद से कवियों को 
भाषा भी परिवर्तित होती रहती हैं । अतः सामूहिक रूप से अपभ्रश् वाब्यों की भाषा के 
विषय सें कोई निर्णय देता संभव नही। फिर भी इतना निश्चित रूप से कहा जा सकता 
है कि इन काब्यो की भाषा में दो घारायें स्पष्ट रूर से बहती हुई दिखाई देती हे । कुछ 
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कवियों ने तत्कालीन संस्कृत-प्राकृत कवियो की भाषा को अपनाया । इसमें समस्त शब्दो 
सथा अलंकारों की अधिकता है जिससे भाषा अपेक्षाकृत विलूप्ट हो गई है। यह भाषा 
छ्िप्ट और शिक्षित वर्ग की भाषा का रूप है। दूसरी धारा में कवियो ते तत्कालीन 
सस्कृत-प्राकृत कवियो की भाषा-परम्परा को छोड़ स्वतस्त्र शैली का प्रमोग किया है। इसमें 
छोटे-छोटे प्रभावोत्यादक बावय, शब्दों को आवृत्ति, वाग्घाराओं और छोकोवितयों का 
प्रयोग किया गया है । यह भाषा सरल, चलती हुई और अधिक प्रवाहमयी है भौर यह 
सर्वंसाधारण की बोलचाल की भाषा प्रतीत होती है । अनेक कवियों ने विपय के अनुस्तार 
कही-कही इन दोनो घाराओं का प्रयोग किया है । 
संस्कृत कवियो ने प्राय' वर्णे वृत्तों का अधिकता से प्रयोग किया हैं। प्राकृत कविंयो 
ने मात्रिक छत्दों को अपवाकर वर्ण वृत्तो की जटिछता को कम करने का प्रयत्न किया। 
प्राकृत कवियों का प्रसिद्ध भाथा छंद मात्रिक छन्द ही है ! प्राकृत कवियों ने वर्ण वृत्तों वा 
भी प्रयोग किया किन्तु प्रधानता उन्होंने मात्रिक छन्दों को ही दी । अपभ्रश में आकर 
माभिक छन्दो की प्रचुरता और भी बढ़ गई। अनेक नये मात्रिक छन्दों की सृष्टि भी 
अरभ्रश कवियो ने की । नाद सौन्दर्य उत्पन्न करने के लिये दो मात्रिक छतदों को मिा 
कर अनेक मिश्रित मात्रिक छन्‍्दों का प्रयोग अपभ्रंश कवियो के काव्यों में मिलता है। 
मिप्न-भिन्न सर्गों में भिन्न-भिन्न छन्दों के प्रयोग की प्रथा यद्यपि प्रात कवियों में ही 
लुप्त होने लग गई थी तथापि उसका पूर्ण रूप से लोप अप श्नश्ञ काव्यो में नही हो सका! 
एक सगे में एक ही छन्द का प्रयोग हो ऐसा नियम भो अपश्रद्य काव्यो में नही दिखाई देता। 
एक ही सन्धि में भिन्‍त-भिन्‍न छन्‍्दों का प्रयोग भी दिखाई देता है। 
छत्दो के चरणों में अन्त्यानुप्रास की भ्रवृत्ति अपभ्रश में हृथ्टिगोचर होती है। सर्कृत 
में पादान्‍्त थमक के अतिरिक्त अन्यत्र इसका अभाव सा ही था। प्राइत्त में भी यह भरवृर्ति 
नहीं दिखाई देती । अपभ्श कवियो की यह अपनी निराली सूझ है । आगे चछ कर 
काव्य भी अपभ्रश कवियों की इस अनोखी सूझ का ऋणी है। 
सस्कृत-साहित्य में गद्य के उदाहरण नाटको में या चम्पू ग्रत्थों में मिलते हे । वाण, 
दण्डी और सुवन्धु के ग्रन्थ तो गद्य-काब्य का उदाहरण प्रस्तुत करते है । इस गद्य में अल 
इृत दैली के दर्शन होते है । यह गद्य, समस्त शब्दी और हलम्वे-लम्बे घावयों से युवत है। 
संस्टृत का विशाल वथा-साहित्य भी गद्य में लिखा हुआ मिलता है । ये कथायें सरस और 
सरल भापा में अत्यन्त रोचक दंग से लिखी गई है । 
अपभ्रज्ञ में गद्य के अधिक ग्रन्थ उपलब्ध नही । जो भी गद्य मिल॒ता है, उसकी भापा 
पद्म से कुछ भिन्‍न प्रतीत होती है । गद्य में सभवतः भाषा अधिक विकसित सही हो सेकी। 
अपभ्रश् पद में मस्द्तत के तत्सम शब्दी का अधिक प्रयोग नही हुआ--संस्द्ृत और भ्रार्डत 
के तद्भव धब्द ही प्रचु रता से प्रयुवत् हुए । किन्तु अपभ्यनयय मे संस्क्ृत के तत्सम शब्द 
बहुलता से मिलते है। इसी प्रतार सस्कृत के समान समस्त शब्दों वा व्यवहार भी अपभ्रश 
गद्य में दिपाई देता है। इसके अतिरिवत गद्य को अलडृत करने के दिये अन्त्यानुप्रास वी 
प्रयोग भी किया गया। 


सतरहयां अध्याय 
अपकभ्र॑त्र-साहित्य का हिन्दी-सा हित्य पर ग्रमाव 


पिछले भध्यायों में अपभ्रंश-साहित्य का जो भी विवेचन किया गया हैं उससे उस 
साहित्य के रूप का परिज्ञान भली-भाँति हो गया होगा । इस अध्याय में अपभ्रंश-साहित्य 
ने हिन्दी-साहित्य को किम रूप में प्रभावित कमा इस पर संक्षेप से विचार प्रस्तुत किया 
जायगा । अपश्रंश-साहित्य का प्रमाव हिन्दी-साहित्य के काव्य रूपो पर, काव्य पद्धत्ियों 
पर, काव्य के बाह्य रूप पर तथा हिन्दी-साहित्य के भावपक्ष एवं क्लापक्ष पर पड़ा 
दिखाई देता है । 

जैसा कि पहिछे निर्देश कथा जा चुका है अपभ्रंश-साहित्य और बाघुनिक बालू 
की वर्तमान प्रात्तीय आयंभापायें चिरकाल तक समातान्तर रूप से चलती रहीं। अत- 
एवं उत्तरकालीन अपभ्रद्-साहित्य की रचनायें प्राचीनयाछीन प्रान्तीय भाषाओं से और 
प्राचीनकालीन भ्रान्तीव भाषाओं की रचनायें उत्तरकाछ्लीन अपअभ्रंश की रचनाओं से 
प्रभावित हुई हो तो इसमें कोई आाइवर्य नही । इनमें परस्पर भाव, भाषा, शंठी आदि 
था आदान प्रदान या पारस्परिक प्ेरणा से भप्रमावित होता संमव ही है। इस प्रभाव 
के दिखाने वा अभिप्राय इतना ही है कि भारतीय साहित्य कौ अविच्छिन्न धारा भारत 
में चिरकाल से प्रवाहित होती चलो आ रही हैं। इसी धारा वा परंपरागत रूप आज 
हमें हिन्दी साहित्य में दिखाई देता हैं । देश और काछू के प्रभाव से इस घाराका 
बाह्य रूप परिवेतित होता रहा किन्तु उसका आन्तरिक रूप ज्यो का त्यों, अवाघ गति से, 
निरन्तर आगे जागे प्रवाहित होता रहा । 

अपश्रंश-साहित्य का हिन्दी के काव्य-रूपों पर प्रभाव 

अपभ्श-साहित्य के प्रवन्धात्मक और मुक्त वाव्यो क। उिछले अध्यायों में विवेचल 
विया जा चुरा हैं। अपश्रप्त के प्रव्धासमक महापुराण, पुराण, चरित ग्रन्ष, प्रेमाप्यान, 
कथा-प्न्य इस्मादि सब धर्म के आवरण से आवृत हे इसया भी निर्देश रिया जा 
चुपा हैं । 

जहां तक काव्य के लिए चरित्र झब्द के प्रयोग बा प्रश्न है हिन्दीगाहित्य 
में राम चरित मानस, वोरसिह देव चरित, सुदामा चरिन, सुजान चरित, बुद्ध चरित आदि 
बास्य चरित नाम से प्रसिद्ध हे । अपश्रश के चरिउ ग्रन्यों में किसी जैन धमदिछस्री 
भहापुर्प के चरित या वर्णन, अनेक पूर्व जन्मन्यस्वन्धी बयाओ और अलौकिक घटनाओं 
से मिधित मिलता है। इसी प्रवार हिन्दी साहित्य में भी बदिप्य चरित ग्रन्‍्यों में शिसी 
महापुरष को छेवर उस चरित अवित किया गया हैं और अपभ्रण के चरित प्रर्यों 
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की भाँति इनमें भी धर्म भावना मिलती है। राम चरित मानस में दैष्णवर्धम के प्रभाव 
से भ्रमावित होकर कवि तुलमी दास, अपने चरित नायक को ईश्वर कोटि तक पहुँचा 
देते हूँ । नि 
अपभ्रश काव्यो के प्रेमाह्यानक काव्य हिन्दी-साहित्य में जायसी की पदूमावत के 
हप में प्रकट हुए । अपभरंश में ये प्रेमाख्यान धामिक आवरण से मावृत थे। हिन्दी-साहितय 
पं इन प्रेमास्यांन के काब्यों में अध्यात्म तत्व वा व्यंग्य रुप में समावेश हुआ। इसी ठत्व 
पि स्पष्ट करने के छिए जायसी को बहता पडा-- 
: तन घितउर मन राजा कोन्हा। हिंप सिंघल, बुधि पदमिनि चीन्हा॥ 
गुद सुझा जेइ पंथ देखावा। बिनु गुर जगत को निरयुन पावा॥ 
मागमती यह दुनिया. धंघा। बांचा सोइ न एहि दित बंधा॥ 
राघव दूत, सोइद संतानू। माया अलादीन सुलतानू ॥' 
हिन्दी-साहित्य इन प्रेमकथाओं के लिए अपञ्रश साहित्य का ऋणी है। किल्तु इन 
थाओ के व्यंग्य विधान अथवा आध्यात्मिक अभिव्यंजना के लिए वह सूफी साहित्य 
पि आमारी और “मसनवियो/ से प्रभावित है । 
हिन्दी साहित्य में प्रतरन्धात्मर्न्ीर काव्य रासो के रूप में भी मिलते है। इन रासो 
यो में प्रतिनिधि काव्य पृथ्वीराज रासो को माना जाता है । किन्‍्तु रासो का आवुनिक 
“प चाहे किसी भाषा में हो वह अपने प्रारम्भिक रुप में अपश्रंश काव्य ही या। इसी के 
गधार पर आगे अन्य रासो ग्रन्थ छिसे गये । कुछ अन्य रासा ग्रन्य भी अपअंश में मिलते 
? उनमें पृम्वीराज रासो के समान किसी राजा का जीवन अंक्ति भही अपितु उनका 
वेषय घामिक है। इस प्रकार के कुछ ग्रस्यों का निर्देश पीछे किया जा चुवा है । 
इस प्रकार प्रवन्ध-काव्यो की वह परूपरा जो संस्कृत श्राकृत से चछती आ रही थी 
पम्नश्म में थथपि कुछ शिथिक्त पड़ गई थीं त्यापि वह इसके आगे हिन्दी साहित्य 
भी प्रवाहित होती रही। इन प्रवन्ध-काव्यों के दो रूप सेश्कृत साहित्य में ही हो गये 
--एक में कथ नक के विस्तार के साथ-साथ काव्यमय वर्णन और दुसरे में संक्षिप्त 
तक किस्तु काव्यमय वर्णन की भचुरता । इस प्रकार का घटना-वाहुल्‍य और काव्य- 
पचुर्य हमें कालिदास के काब्यो में दिखाई देता है किन्तु पीछे से कथातत्व सक्षिप्त हो 
या, वर्षत का विस्तार हो गया और ये वर्णन अलंकुत भाषा में प्रस्तुत किये जाने लगे। 
हहर्प-इत नैषध चरित, भारविकृत किरातार्जुनीय आदि इसी श्रेणी के काव्य हैं। 
अपभ्र्ञ काव्यो में घटना-वाहल्य दो चलता रहा किन्तु काव्यत्व कुछ दव सा यया। 
प्रंमक् वातावरण के सीमित क्षेत्र में चलने से कवि की स्वच्छन्दता भी जाती रही । 
हिन्दी काब्यों में घटनावंचित्य का रूप तो मिलता है किन्तु धर्म का वह आग्रह 
वि के आगे नही रहा। उसकी गति अवाघ रूप से आगे बढ़ती जाती है। राम- 





२. पं० रामचन्द शुक्ल, जायसो ग्रेवावली, नागरी भ्रचारिणी सभा, काह्ञी से प्रकाशित, 
वि० सं० १९८१, पृ० ३३२१ 


अपशंश-साहित्य का हिन्दी-साहित्य पर प्रभाव ३८९, 


चरित मानस में कथा का पूर्ण विस्तार हैं और काव्यमय वर्णनों का भी पूर्णतया संचार 
है । पद्मावत में भी दोनो प्रकार के तत्व मिलते है ! कामायनी में कथावस्तु का वह 
विस्तार नही किन्तु काव्यमय वर्णनों का प्राचुर्य है। वामायनी की क्या भी रुपक तत्व 
के संमिश्रण से संक्षिप्त नही रह जाती । ४ 
अपमंश काव्पों में कवियों ने चरित नायक के चरित्र को उत्कृष्ट कोटि का 
अंक्ति करने का प्रयल किया है। चरित्र चित्रण के द्वारा कवि चाहता हैं कि श्रोता) 
या पाठक उसका आवरण करे । चरित नायक के अतिरिक्त अन्य पात्रों के चरित्र 
चित्रण की ओर कवि का ध्यान उतना न था। ४ 
हिन्दी काब्यो में चरित्र चित्रणकी परिप्राटी पर अपभ्रंश काब्यों का प्र माव पडा « 
ऐसी कल्पना असंग्रत नही ॥ संस्कृत काव्यों में रसात्मकता ही प्रधान थी चरित्र चित्र णः 
प्रायः गौण था । हिंर्दी काव्यो ने रसात्मकता के साथ-साथ चरित्र चित्रण के तत्व का 
मिश्रण कर इस दिशा में प्रगति वी । $ 
हिन्दी में अपअंशराल्वीन गीतो वी परम्परा में गीतिकाब्य भी रचे गये। गीतिझ 
काव्य में गेयता होनी चाहिये किन्तु इससे भी अधिक आवश्यक हूँ हृदय के किसीन्माव 
की तीब-ब्यंजना। संम्कूत में जयदेव का गीत गोविन्द उपलब्ध है किन्तु उसे भी' 
अनेक विद्वानों ने अपअंध वी छाया के रूप में माना है । अपभ्रय्य में अनेफ़ गीत मिलके 
भी है जिनका पहले निर्देश किया जा चूका हूँ। मिद्धों के गीतो में गेयता और माव+ 
तोबता दोनों हैं । हृदय के भाव को, भाषा की प्रवाह ने कर, तोबता से इन कवियों ने 
अभिव्यत्त किया है। अपश्रंश में गीतों के महत्व को श्री गोवर्दनाचार्य ने भी अपनौ+ 
“आर्या सप्तशती' में मुक्त+ण्ठ से स्वीकार जिया हैं । है 


प्रन्यिलतपा किमिक्षो: शिमिपभ्‌ छेत्र भवति गीतस्प। ४ हे 
किमताजंवेन इदाशिनः कि दारिद्रयेण दमितिस्थ ॥२१७ा॥ 


“क्मिपरञ्नंशेन भवति गीतस्य' में जहाँ अपभ्रय की उपेक्षा है वही उसती गीत! के 
कारण महिमा भी । इस प्रवार हिन्दी के गीति-वाब्यो को हम इत अपभ्रश के गीतो ना 
परिमाजित रूप वह सकते है । इसके विनय के पद सम्दृत के स्तोतों की आत्मा को र्व्यि हुए 
राग-रागनियो में बे प्रचार में आये विल्तु उनका रूप अपभ्रंश दे साचे में ही ढठा । विधा: 
गति से अपनी कीविडला में अपभ्रश (अयटदठ) को लोसशियता का उत्छेप किया हँ-- 


सकदय बाघों बहुआ न भावइ, पाउँश श्स को सम्म न पावइ। 
देसिल शअता सव जन मिट्॒ठ, तें सेसन जम्पश्तों अवहददातवा 


अपक्रश के इस मोह के बारंघ उसी ददारठी पर सिद्धो के अपक्रश गीतों का 
शोई प्रभाव न पड़ा हो बसे माता जा सरता हैं? यही गोत परम्परा आगे सुच्यमी री 
गीतावली और सूर के पदों में दिखाई देती है । यदि गीतद८द्ध कषात्मर गाब्य अवध 

नही मिलता तवाति इ्सता दोज रूप में आरास सिद्धों बे गानो में मिल सकता है । 


हे९० अपम्ंद-साहित्य 


अपसंंज्ञ साहित्य फा हिन्दी साहित्य के विभिन्‍न कालों के 
प्रतिनिधि-फवियों पर प्रभाव 


हिन्दी साहित्य प्रायः चार काडो में वाटा जाता हँ--वीरगाधाक्राल, भविंतकाल, 
रौतिकाल और आधुनिक काल। इनमें प्रथम तीन कालों पर अपभ्रंश साहित्य वा 
जितना प्रभाव परिलक्षित होता हैं उतना आधुनिक कार पर नहीं। आधुनिक वाल 
की अनेक प्रवृत्तियाँ पाश्चात्य साहित्य के ससर्ग से हिन्दी साहित्य में आईं। हिन्दी के 
योरगाथा काछ का प्रतिनिधि कवि और काव्य, चन्द और प्रृथ्वीराज यासो माने जाते 
हैं। हिन्दी के वीए्याथा काल में अनेक रासो ग्रन्यों का परिगणन किया जाता है। 
अपभ्रश साहित्य में भी कुछ रास्ता ग्रन्यमिलते है जिनका पिछले अध्यायों में विवेचन 
किया जा चुका है। पृथ्वीराज रासो में प्राप्प अपअश्न प्रवृत्तियों का भी पीछे उल्हेत 
किया जा चुका हैं ।* पृथ्वीराज रासो के अतिरिक्त अन्य रासो ग्रन्यों पर भी अपभ्रंश के 
रासा ग्रन्थों का पर्याप्त प्रभाव दिखाई पड़ता है । हि 
नरपति माल्ह इत बीसल देव रहो के विषय में डा० शमकुमार वर्मा लिखते है। 
“बीसल देव रासो का व्याकरण अपअ्रंश के नियमों का पालन कर रहा हैं। कारक, 
कियाओ और संज्ञाओं के रूप अपभ्रंश भाषा के ही है, अतएवं भाषा की हृष्टिसे इस 
रासो को अपभ्रंश भाषा से सद्यः विकद्धित हिन्दी का ग्रत्य कहने में किसी प्रकार की 
आपत्ति नहीं हीनी चाहिये ।* भाषा की दृष्टि से ही नही किन्तु भावधारा और शैली की 
इष्टि से भी इस पर अपअश का पर्याप्त प्रभाव हैं। अपभ्रंश की उन अवृत्तियों के अति+ 
खिक्‍त जो पृथ्वी राज रासो में पाई जाती हे, और जिनका पीछे उल्लेख किया जा चुका 
है, बीसलदेव रासो में अपभ्रश् के रासा ग्रन्यों की अन्य प्रवृत्तियाँ मी दिखाई देती हैं 
बीसलदेव रासो अन्य रासो ग्रन्यो से मिन्‍त, आकार में छघुकाय रचना हैँ। क्ा- 
चस्तु सक्षिप्त है । यह ग्रीतात्मक काव्य है और सारे काव्य में एक ही छन्द का प्रयोग 
हुआ है ॥ इन विशेषताओं के कारण इस पर अपश्रश के “उपदेशरसाथत रास” का 
प्रभाव अनुमित किया जा सकता है! 
ररासो काव्यो में भाग्यवाद का प्रभाव है । कवि ईश्वर और भाग्य को सबसे बढ़ा 
मानता है। इन पर पूर्णे विश्वास करते हुए वह कर्म पथ पर बढता जाता है। ध्यान 
देने की बात है कि भाग्य पर भरोसा रखते हुए भी कवि निष्करमंण्यता का चित्र अंकित 
नही करता। जब भाग्य में जो कुछ लिखा हैँ वह होगा ही फिर डर किस का? मृत्यु से 
भयभीत होना कायरता है। क्षत्रिय हँसते हँसते रण-भूमि में मृत्यु का आलिगन करता 
है। ' मरण प्रकृति' झरीरिणा विकृतिजीवनमुच्यते बुधे-” की ययायँता इन क्षत्रिय वीरो 





१. देखिये पीछे छठा अध्याय, अपभ्रेंश महाकाव्य, पृ० १०९।॥ 


२. डा० रामकुमार वर्मा, हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास, प्रयाग, १९४८ 
ई०, पु० २०८॥ 


अप श्रंश-साहित्य कय हिन्दी-साहित्य पर प्रमाव ३९१ 
में मिलती है । 
इन सा ग्रन्यों वी दूसरी विशेषता हैं कि इनमें वीर और श्यद्ञार कामिथरण 
मिच्ता है । राजाओं का जीवन भोगप्रिय था और युद्धप्रिय । मोग, कामुकता वी कोटि 
तक पहुँचा हुआ न था। राज्य सुखोपमोग करते हुए आवेश्यकृता पड़ने पर वीसता छे 
प्रागो का वलिदान, इनका चरम लय घा। अपभ्रंश काइये में श्ज्ञार, वीर ओर 
झास्त इन तीन रमसो का विश्येय रूप से वर्णन मिलता है । रासो ग्रन्यों में, अन्ववोगत्वा 
ओगों का त्याग युद्ध भूमि में द्ोता था, चरित प्रन्यों में भोगों का त्याग विरवित में 
. चा। अतरुव इन ग्रन्थों में श४ज्ञार ओर वोर रमों का ही राज्य है। घान्त रस को चिन्ता 
इनके रचयिताओ को नहीं हैं । 
रामो प्रन्यों की एक अन्य विशेषता है, छन्दों की विविधता। यह छत्दों को विविधता 
हमें संदेश रासक में दृष्टिगत होती हूँ । भिन्‍न-मिन्‍्न छन्हों का प्रयोग रासा के लिये आव- 
इयक माना गया था। 
इनके अतिरिक्त पीछे जिन भी प्रदृतियों का पृथ्वीराज रामों में दिग्द्भन कराया 
गया है ये सद अन्य रासो ग्रन्यो में मिलती हैं ॥ उनके यहां दोहराने वी आवश्यकता नहीं ३ 
उन प्रवृत्तियों से अपभ्रश के प्रभाव का अनुमान क्याजा सकता हैं। हाँ रासो को 
एक प्रवृत्ति का वहाँ निर्देश नहीं किया यया था। परमाछ राम्रो के रचयिवा ने घ्वन्या- 
समझ शब्दों के प्रयोग के अतिरिक्त ध्वनि सौन्दर्य को उसने बरने का एक नया ढंग 
निकाला। वर्णमालानुकस से अतेक ब्यजनों को ध्वनि को रखते हुए एंक विचित्रनाद सौन्दर्य 
उसस्ने जिया :-- 
कह बहू सुदोर बहुंत। खह सह सु संगम हसंत॥ 
सह गह सु गौरिय गंग। घहू घह सु धमड़ि तरंगता 
टहूं टह सु ब॒ुल्लिप मोर। ठह ठहूं खुशन सुत्त सोर॥ 
ड॒ह शहू सु डोदब बन्जि। दह देह सु सिद दुप सबम्यि॥टशा 
अपभ्रण में भो यह प्रवृत्ति 'सिरि सालिमदुद बक्या' आदि इृतियों में मिलती है, जिन 
में वर्भमादानुत्रम से अप्षरों का छन्‍्दों में प्रयोग क्या गया है । आगे चठकर 'अखरादेद 
मे 





त यही प्रवृति जायमी ने प्रदरशित की । 
बोरगाया काल के अतन्तर हिन्दी साहिस्य में भक्ति काठ आता हैँ । भक्ति काल को 
विभिन्‍न धाराओं और शास्ाओं के प्रतिनिधि रवि हे :-- 
कबोर, जायसी, सूर और तुलसो। 
कबीर आदे संतों भी विद्यारघारा पर अपक्रश कवियों को आध्यात्मिक और 
उपदेशा मार प्रवृत्ति का स्पष्ट प्रमाव परिछक्षित होता हैं । 
बबीर और उसके अनुगामी सन्‍्तों के गदब्य कौ निम्नलिखित विशेषतायें हैं :-- 
१ नि्ृंघ राम की भक्ति, 
२ रहम्पवाद को मादना, 
३ हूपनो वा प्रयोग, 


३९२ अपभ्रंश-साहित्य 


४, बाह्य कर्म-कछाप का खडन, 
५. गुरु की महत्ता, 
६. शान्त रस की अभिव्यक्ति, 
७ भावों की अभिव्यक्ति के लिये दोहों और पदो का प्रयोग। 
अपभ्रंश-साहिंत्य के जैनधर्माचा्यों और सिद्धों की आध्यात्मिक और उपदेशात्मक 
प्रवृत्ति दो रूपो में दिखाई देती है---रचनात्मक और ध्वंसात्मक रुप में । कुछ गुणों के 
ग्रहण का उन्होने आदेश दिया और कुछ बाह्य कर्म-कलाप इत्यादि के परित्याग की। 
ये दोनो प्रवृत्तियाँ हिन्दी के सन्त-काव्य में भी दिखाई देती है! सिद्धों की रहस्यमयी उक्त” 
यो ने कबीर आदि सन्‍्तों की उछट बासियो को जन्म दिया। जिस प्रकार वजयानियों ने 
जात बूझ कर अपनी भाषा को गूढ रखा इसी प्रकार कबीर की भाषा भी गूढ़ है। यदि 
डेण्डणपाद कहते है-- 
“बलद विआअल गबिया बांस”, “निति सिभाला सि्दे सम जूकआ” 
अर्थात्‌ बैठ वियाया और गैया बाझ रही तथा नित्य श्वगाल सिंह के साथ युद्ध करता 
है। इत्यादि-- 
तो कबीर कहते है-- 
“है कोइ गुरु ज्ञानी जगत मई सरूटि वेद वूझे। 
पानी महें पावक बर, अंर्धाह आँखिस्ह सूझे॥ 
गाय तो माहर को धरि खायो, हूरिना खायो घीता ॥” 
इसी प्रकार-- 
“तैया विच नदिया डूबति जाय” इत्यादि अनेक वाग्वैचिश्रुय के उदाहरण मिलते है। 
पहले बताया जा चुका है कि सिद्धों ने अपनी कविता में अनेक रूपको का प्रयोग 
विया है *--₹ई घृनने का, विवाह का, नौका का, हरिण का, चूहे का रूपक आदि । 
कण्हपा ने महासुख का विवाह के रूपक द्वारा वर्णन किया-- 
भव निर्वणेि पटह मादला। 
सण प्रदण येणि करण्ड कशालाआ 
जअ जअ दुन्दुहिं साद उछलिला | 
काण्हू डोम्बी विवाहे चलिला॥ चर्या० १९॥ 
कबीर भी कहते हे-- 
डुलहनों गावहु संगलाचार। 
हम धरि आए हो राजा राम भरतार है 
बाह्य कर्म-कछाप का खडन जिस प्रकार दिद्धी ने क्या इसी प्रकार इन संत कवियों 





३. देखलिपे पीछे दसवां अध्याय, पूृ० ३१८।॥ 
२. कबीर प्रयावली, संपादक दयाम सुन्दर दास, इंडियन प्रेस, प्रयाग,१९२८ ई०, 
पृ० ८७ ॥ 


अपन्रंश-साहित्य ना हिन्दी-साहित्य पर प्रभाव इ्र्रे 


सें। यद्यपि उतना मवखड़पन सिद्धो की कविता में नहीं जितता कि कबीर की कविता 
में किन्तु क्मेकाण्ड का विरोध सिद्धो और सन्तों दोनो में मिछता है । 
जैन धर्माचार्यों ने बाह्य कमें-कलाप की अपेक्षा आन्तरिक शुद्धि पर अधिक बल दिया 
है। कबीर भी इसी भाव घारा के पोयक हे | मुनिराम सिंह पाहुड दोहा में कहते है-- 
+पमरंडिय मुंडिय भुंडिया सिंद मुंडिड चित्त ण मुड्िया। 
चित्तहं मुंडयु जि कियउ संसारह खंडणु ति कियठ ॥/१३५ 
कबीर कहते हँ-- 
“दाढ़ी मूंछ मुडाय के, हुआ धोटम घोट १ 
मन को क्यों नहीं मूड़िये, जामे भरिया खोट ॥/ 
इसी प्रकार मुनि रामसिह और क्वीर धरभृति सन्त ऐसे ज्ञान को व्ययं समझते हे 
जिस से आत्मज्ञान नहीं होता। मुनि रामसिह कहते है>- 
“बहुबई पढियईं मूढ़ पर तालू सुक्कइ जेण। 
एककु जि अक्सर त॑ पढ़हु सिर पुरि ग्रम्मई जेण ॥/7९७ 
कबीर कहते है-- 
“पढ़ पढ़ के सब नग मुआ्रा, पंडित भया न कोय॥ 
एको आखर प्रेम का पढ़े सो पंडित होय 0” 
इसी प्रकार गुद की महत्तर का प्रतिषादन जेनाचायों और सिद्धो ने दिया है ! सुगुर 
और कुगृद को क्रमशः गौ के टूघ और आक के दूध के समान बताया गया है ।* वही गुरु 
की महत्ता इन सन्त कवियों में भी मिलती है ।* 
जाति का भेद भाव सिद्धों में नहीं था। बज्चार्यों ने तो नीचजाति की स्त्री को 
महामुद्रा बनाने का आदेश दिया । यही जात पात विरोधी भावना इन सत कवियों में भी 
मिलती हूँ । 
जिस प्रकार प्रेमी और प्रेमिका की भावना क्वीर ने अभिव्यक्त की है यही भावता 
सिद्धो के पद्दी में ओर जैनों के दोहो यें मिलती है |? 
जिप प्रकार जनों और सिद्धों ने अपनी धर्म भाववा और उपदेशात्मक प्रवृत्ति के 
प्रसार के लिये मुख्यतया दोहो और गोतो को चुना इसी प्रकार इन सन्त कवियों ने भी 
अपने भाव को अभिव्यक्त करने के लिये दोही और पदों को चुना । 





१. देखिये पीछे नवां अध्याय, अपभृश सुवतक काव्य (१), पृ० २६० ॥ 
२. छबीर कहते हेंः--- 
“बुर शोदिन्द डोनों, खड्टे कगहे।ः छातू पण्प ६ 
बलिहारो गुददेव को जिन ग्रोविन्द दियो बतापता 
३. “हुई समृणी पिद शिग्युणठझ, णिल्लक्ुलणु घोसंग॒) 
एक्हि अंगि वसंतयहं मिलिहु ण अं्गहि अगुत! 
पाहूड़ दोहा, १०० 


३९४ अपभ्रंध-याहित्य 


इस से स्पष्ट प्रतीत होता है कि टिन्दी का संत्र काव्य सिद्धों की विचार धारा का 
ही परवर्तों विकास है । हमें तो गत शहद की उत्पत्ति का त्रोत भी [अपप्रंश साहित्य 
कौ मुक्त काब्य घारा ही प्रतोत होती है जिस में अनेक पद्चों में “शास्त” शब्द के 
स्थात पर संत शब्द का प्रयोग मिलता है । 
भक्हित्र काछ की दूसरी धारा जायसी आदि प्रेमाश्रवी कवियों के काज्य में दिसाई देती 
हैं। इन कवियो ने निराझार ब्रह्म में प्रेम तत्व का समिश्रण कर भवित को सारस और 
हृदयग्राह्म बनाया! इन के प्रेमास्थान, लोकिक आख्यात होते हुए भी आन्तरिक प्रेम 
या आध्यात्मिक तत्य की ओर ही सकेत करते दिताई देते है ) जायसी के पदुमावत के 
ढंग पर झुतुवन की मृगावतों, मस्त की मधुमालती आदि कवायें भी लिखी गईं। इन सब 
को विशेषता है, छोफिक प्रेम कया के साय आध्यात्मिक तत्व की (ओर सक्रेत । ये प्रेम 
कयायें प्राचीन प्रेम कयाओ की परंपरा में से हे किन्तु दोनों की परिणति में भेद हैं! अप- 
अश् में जैनिया की प्रेम कपाओ वा पर्यवसान वैराग्य में होता है । हिन्दी में सूफियो को 
बली की प्रेम कयाओ का आधार यध्यात्मवाद है । क्या रूपक मात्र है जो आध्यात्मिक 
अर्थ की छाया हैं। इस धारणा से लोकिक प्रेम आध्यात्मिक प्रेम का प्रतीक मात्र हैं जिस 
का पर्यवसात वैराग्य में ने होकर आध्यात्मिक प्रेम में परिपक्व होता हैँ । 
इन कथाओं की कुछ अन्य बातें भी अपभ्रंश में मिलती हैं :--- 
नायक को नाविका की प्राप्ति के छिये समूद यात्रा करना, लिंहेल यात्रा करना आदि 
का पहले अपभ्रंश-कथाओ के प्रकरण में उल्लेख किया जा चुका हैं । 
समुद्र यात्रा कर सिंहल्ठ द्वीप की किसी सुन्दरी कन्या ओर धन संपत्ति को प्राप्त 
करना--पह काश प्राचीन साहित्य में भी उपलब्ध होता है! संस्कृत-भाषा में लिखित 
रत्वावली नाटिका में रनावली सिंहल की राजकुमारी थी ।* प्राकृत भाषा में लिखित 
कौतूहल कृत छीलावती कथा की नायिका छीलावती भी सिहर की राजकुमारी थी। 
अपभ्रंश-भापा में छिखित धनपाल कृत मविसयत्त कहा? में व्यापार के लिये समुद्र" 
यात्रा का वर्णन मिलता है । कनकामर कृत करकंडचरिउ*ँ में भी करकंडु का शिहल 
जाना और वहाँ रतिवेगा नामक सुन्दरो से विवाह करना वर्णित है। इसी प्रकार जिन- 
दत्त चरिउ में" नायक सिंहल द्वीप की यात्रा करता हैँ और वहा की राजकुमारी 
लक्ष्मीवत्ती को प्राप्त करता हैं । इन विविय उल्लेखों के आधार पर ऐसा अनुमान किया 
गया है कि मिहल यात्रा का सम्बन्ध सभवत. किसी परपरागत छोक कथा से होगा जिसके 








३. रत्नावली भाटिका, अंक ड। 

२. डा० आदिनाथ सेमिनाथ उपाध्ये द्वारा संपादित, भारतोय विद्या भवत, 
बम्बई से प्रकाशित, १९४९ ई०॥ 

३. देखिये छठा अध्याय पृ० ९५ 

४. देखिये सातवाँ अध्याय पृ० १८१॥ 

५. देषिये वही,पृ० २२६ 


ै कं, 
अपश्रंश-साहित्य का हिन्दी-साहित्य पर प्रभाव ३५ 


अनुकरण पर इन कवियो ने वहाँ जाकर अनुपम सुन्दरी और प्रभूत घन सम्पत्ति की 
प्राप्ति का उल्लेख किया हैं। जायसी भो उसी क्या से प्रभावित हुआ है । 
जायमी के पदूमावत और अन्य अपश्नंश काव्यों के सादृश्य के अतिरिक्त जायसी की 
रचना-शलो, वर्णन, शैली और संदेश रासक की शैलियों में बहुत साम्य हैँ ।* दोवो के 
मंगलाचरण भाव को दृष्टि से एक रूप हे ॥ एक में विस्तार है दूसरे मे सक्षेप ! इसी 
प्रकार दोनो के वियोग वर्णनो में भी पर्याप्त साम्य हैं | अतएवं जायसी के सामने 
संदेश रासक था, ऐसी कल्पना असंगत नही प्रतीत होती ॥ 
जायसी की वस्तु-वर्णन-शेंली और अब्दुल रहमान की वस्तु-वर्णन-शैली में एक 
और समानता मिलती है । दोवों ने वस्तु वर्णन में वही कही वस्तु गणना मात्र करदी हैं । 
जायसी मे बादशाह-भोज-खंड में* अनेक व्यंजनों, पकवानो, सब्जियों, मिठाइयों इत्यादि 
की लंबी सूची दी है । इसी प्रकार अब्दुल रहमान ने उद्यान वर्णन में अनेक प्रकार की 
वनस्पतियों के नामो की सूची दे दी है 7 इस प्रकार की वस्तुगणना को प्रवृत्ति पुष्प 
दन्‍्त के जसहर चरिउ में भी पाई जाती हैं । 
उपरिनिदिष्ट संकेतों के आधार पर जायमी का अब्दुल रहमान के सदेश रासक 
से प्रभावित होना स्पष्ट प्रतीत होता है । 
बाह्य रूप की दृष्टि से ये प्रेमास्यानक काव्य चौपाई-दोहा शैली में लिखे गये हें । 
कुछ चौपाइयों के अनन्तर एक दोहे का प्रयोग देसा ही है जैसा कि अपश्रंश बाव्यों में 
कडबको के अन्त में घता का प्रयोग । अपश्रंश काव्यों में कड़वको में पद्धश्रे--पज्झ टिका- 
पद्धडिया, पादाकुलक, अलिल्लद इत्यादि छन्दो का प्रयोग किया गया हूँ। ये सव छन्द 
१६ मात्राओं के हे और चौपाई से बहुत मिलते हें। घवलू ने अपने हरिवश पुराण में 
कुछ कडवकों में चोपाई का प्रयोग क्या है किन्तु इनके अन्त में घत्ता दोहा नहीं । कही 
कंही कड़वक में चोपाई का प्रयोग नही किन्तु अन्तिम धत्ता कही दोहे के समान और 
कही साक्षात्‌ दोहा हैँ अमर कोति रचित छक्‍्कम्मोवएस की आठवीं सन्धिक्े 
प्रत्येक कड़वक के आरम्म में दोहा प्रयकता हुआ है ओर कड़वक में चोपाई का 
प्रयोग किया गया है ।४ कवि देव सेन ग्रथि ने अपने सुछोचना चरिउ नामक काव्य 
की १८वीं सन्विके कडवकों के आरथ्म में दोहयं--दोहे का प्रयोग किया हूँ। कवि 
घनपाल के बाहुबलि चरिउ काव्य को ११वों सन्पि के कड़वको के आरम्म में दोहडा- 
१. भ्रो० एच० सो० भाषाणो, अब्दुल रहमान्स संदेश रासक एंड जापसीन 
पच्मावती, भारतोष दिद्या, भाग १०, १९४८ ई०, पृ० ८१॥ 
* जायसो प्रंथावली, पृ०२६९१ 
* संदेश रासक पू० २४॥ 
. दे० छठा अध्याय, पृ० १०९६ 
 दे० तेरहूदाँ अध्याय, पृ० ३५६॥ 


« दे० सातदां अध्याप, पु० २२०॥ 
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दोहा प्रयुक्त हुआ है ।' कवि यश.कीति ने अपने पांडव पुराण की २८वी सन्धि 
के कडवकों के आरम्म में दोहउ दोधक--दोहा-प्रयुक्‍्त किया हैं। कड़वक में कही कही 
चौथाई मिल जाती है।* 

इस प्रकार अभी तक प्राप्त अपश्रंश अन्यों में यद्यपि कोई ऐसा काव्य उपलब्ध नहीं 
हो सका जिसमें चौपाई-दोहा पद्धति का स्पष्ट प्रयोग हुआ हो तथापि ऐसी आश्या को 
जा सकती है कि सभवतः कोई ऐसा काव्य भविष्य में उपलब्ध हो जाय जिसमें इस 
पद्धति के दर्शन ही । अद्यावधि प्राप्त अपभ्रश सामग्री से ऊपर दिये गये उदाहरणों के 
आधार पर यह निश्चित रूप से कहा जा सकता है कि जायसी के पद्मावव की चौपाई 
दोहा शैलो का बीज अपभ्र श-साहित्य में था उत्तर काछीन हिन्दी कवियों ने तवीनता 
की दृष्टि से कड़वको के आरम्म में प्रयुक्त दोहे को अन्त में रखना प्रारम्भ कर 
दिया । 

भक्तिकाऊ की तीसरी घारा, सगुण रूप की राम भविंतर शाणा में दिखाई देती है। 
इसके गुरुप कवि तुलसीदास है ओर उतकी मुख्य कृति रामचरित मानस है। रामचरित' 
मानस में धामिकता का ध्यान इतना अधिक है कि तुलसी के राम भगवान्‌ के रूप में 
हमारे सामने आते है । 

राम कथा का तुलसीदास ने एक सरोवर और एक सरिता के रूप में यर्णत क्रिया' 
है । रामचरितमानस यह नाम भी इसके सरोवर को ओर संकेत करता है । सरोवर का 
रूपक देखिये :-- 

दोहा--सुठि सुन्दर संवाद घर विरचे बुद्धि विचारि। 
तेहि एहिं पावन सुभग सर घाट मनोहर चारि॥ 


सप्त प्रबंध सुभग सोपतला। स्यान सथव तिरखत सत्र साना॥ 
रधपति महिमा अगुन अवाधा। बरनब सोइ वर बारि अगाधा॥ 
राम सीय जस सलिल सुधा सम। उपमा बीचि. विलास मनोरम ॥ 
पुरदनि सघत चार चोयाई। जुगुति मंज़ सनि सीप सुहाई ॥ 
छंद सोरठा सुंदर दोहा। सोइ बहुरंग फमल कुल सोहा॥ 
अरथ अनूप सुभाव सुभाता। सोइ पराग सकरंद सुबाधा॥। 
सुकृत पुंज संजुल अलि ग्राल्म। ग्यान विराग विचार मराल्ाग 
धुनि अवरेब कवित गृर जातो। सीन सनोहूर ले बहु भाँती॥ 
अरध धरस कामादिष्य चारी। फ्हब स्यान विग्यात विचारी ॥ 
नम रस जप त्प जोग विद्युगा। ते सव जल घर चाद तड़ागा॥ँ 





३ चही, पृ० ३३८। 
२ दे० छठा अध्याय पृ० १२१॥ 
३ कत्पाण, सानसांक, बालकांड, २७। 


अयश्नश-साहित्य का हिन्दी-साहित्य पर प्रभाव ३९७ 


इसी प्रकार रामकथा का सरिता के रूप में वर्णन भी तुलसीदास ने किया हैँ ।* 
स्वयंभू के पठम चरिय में भी रामकथा का सरिता के रूप में उल्लेख मिलता है :- 
बड़्दभाण सुह पुहर विणिग्गय राम फहाणडइ एहू कमागय। 
अपखर पास जलोह मणोहर सुअलंकार सद॒द मछोहर | 
दोहसमास पवाह! वंक्षिय सकक्‍्कय परायय प्रुलिणालंकिय । 
देखी भासा उभय तडुज्जल कवि दुवकर घण सह सिलायल। 
अत्य बहुल फल्लोलाणिट्ठिय आसासय सम तूह परिट्ठिय । 
एहू रामकह-सरि सोहंती गणहर देविहि दिदृढ बहुंतो ॥ 
पउम चरिउ, १-२० 
अर्थात्‌ यह रामकथा रूपी सरिता क्रम से चली जा रही है । इसमें अक्षर समूह सुन्दर 
जल सपूह है, सुन्दर अलंकार और शब्द मत्स्य गृह हैं, दी सममास व प्रवाह है, संस्दत और 
ब्राइत अलड्त पुलिन है, देशी भाषा दोनो उज्ज्वल तट है, कवि से प्रयुवत फटिन और 
सघन शब्द शिलातल के समान हैँ, अर्य वहुठता उठती हुईं दरगें हे**'इस प्रकार यह 
रामक्था धोभित होती है । 
रामचरितमानस की चौपाई दोहा को शैली भी स्वयंभू के पठम चरिउ वी बडवक 
इली के समान है। चोपाई और इतर छद के व्यवधान वी घेठी जिसको जायसी और 
तुलसी ने अपने प्रवन्ध काब्यो में स्वीशार क्या, वह अप भ्रश शैली वा अनुकरण है । अतर 
केवल यह है कि हिन्दी बाब्य में व्ययधान दोहा अथवा सोरणा द्वारा होता है और अप- 
अश काव्य में सोलह मान्नाओ के छन्दो में व्यववान “पत्ता” का है। इन कुछ समानताओं 
को देसकर कतिपय विद्वानों ने बल्पता की है वि तुलसीदास रामचरित की रचना में 
सम्मवत स्वयंभू से प्रमावित थे । रामायण के आरम्भ में ही 
“जाना पुराण निगमागम संमतं सदू ॥ 
रामायणे निगदित कवचिदन्यतो:पि | 
बालफांड १० 
इत्यादि पद्य में “बवचिदत्यतोटपि” से तुलसी बाबा ने स्वयन्‌ की रामायण गो ओर हो 
भरदेत जिया है, ऐसा राहुलजो वा विचार है।* 
गदेश रासक और रामचरित मानस के निम्नलिखित पदों की तुछना से प्रतीत 
होता है वि तुदसी दास सदेश रासक से परिचित ये । 
महू हिपय रघत्न निहो, सहियं गृद मंदरेण तं बिच्चे। 
उम्मूलियं असेस, सुह्रपर्ण क्‍ट्टिइर्ष यू तुदू पिम्मे॥ 
सं० रा० २१११९ 
अर्थात्‌ मेरा हृदय समुद् है, उसे सुम्हारे विशाद विरह-सदर ने नित्य मप-मप कर 





है. वहो, बाउशांड ३९-४१॥+ 
३. हिन्दो बास्यपारा, भूमिशा, पृ० ५२। 


३९८ अपंभ-साटित्य 


उसमें से सम्पूर्ण सुखर्पी रत्न निया दिया) 
पेम अमिभ मंदर विरहु भरतु पयोकि गेंभोर । 
भयि प्रगटेड सुर्साधु-हित हृपासिधु ,रघुवीर ॥ 
रामचरित मानस २-२३८ 
बह पयोगिषि मंदर ध्यान संत सुर माहि। 
कया सुधा सथि कादहों भगति सधुरता जाहि॥ (वहों ७-१२०) 
भवितिकाल की चौयी घारा, कृष्णमवित शाला, के प्रतिनिधि कवि सूरदास हूं 
इन्होने अपने सूर सागर वी रचना पदों में की है। इसमें पदवद्ध कृष्फकधा का रूप मिलता 
है। सूर से पूर्व भी सिद्धो के गानों में पदों का रूप दृष्टिगोचर होता है। उनके पद और 
गान यद्यपि मुवतक रूप में उपलब्ध हे किन्तु इस प्रकार की कोई प्रबन्धात्मक पदरचता 
अपश्रश मे भी रहो हो तो कोई आश्चर्य नही । स्थिति कुछ भी हो किन्तु इतता तो प्रकट 
ही है कि सूर की यह गौति घारा विद्यापति और जयदेव से आये बढकर सिद्धों के मूल 
स्रोत तक पहुँचती है और किसी न किसी रूप में उनके स्रोत को स्वीकार करती है। 
सूर के, प्राचीन अपभ्रश कवियो से प्रभावित होने की सम्मावता सूर के अनेक पदों हे 
की जा सकती है। पीछे संकेत किया जा चुका है कि सिद्धों की उपमाओ को ओर अप- 
अश कवियों के पद्मो को सूर ने घार्िक रूप देकर अपनी भक्ति का विषय वना लिया ।' 
हेमचर्द् ने अपने प्राइत व्याकरण में एक दोहा उद्धृत किया है: 
“बाहू विछोड़वि जाहि तुहुं हुं तेवेंद को दोसु। 
हिंआय-द््‌ठअ जइ नोसरहिं ज्ाणं मुज स रोसु ॥* ४." 
आर्यात्‌ हे मुंज ! तुम बाह छडाकर जा रहे हो तुम्हें वया दोष दू ? यदि मेरे हृदय में 
से निकल जाओ तो मूज में जानूंगी कि तुम सरोप हो | 
इस दोहे की श्ृज्भार-भावना को सूर ने भक्त भावना में ढाछू दिया। सूर अपने मग- 
वान्‌ से कहते हे -- 
बांह छोड़ायें ज्ञात हो निबलू जानि को भोहि। 
हिरई ते जब जाहुगे सबल जानूगो तोहि॥ 
सिद्धो ने वार-वार विषयों की ओर जाते मन की उपमा जहाज पर वेढे पक्षी से दी 


है किन्त्‌ सूर ने उत्ती उपमा का प्रयोग, गोपियो के बार-बार कृष्ण की ओर जाते मत को 
छदय कर क्या ६१ 


सरह का एक दोहा हैं -- 
विसअ विसुद्धे णउ रमइ, केवल सुण्ण चरेइ। 
उड्डी वोहिआ काउ जिमु, पलुटिआ तह वि पड़ेइ ॥ 





१. दे० तीसरा अध्याय, पृ० रेड ॥ 


२: श्री परशुराम वंद्य द्वारा संपादित प्राहृत व्याकरण, पूना, १९२८ ई० पृ० १७३१ 
३. दे० दसवा अध्याय पु० ३े०७॥ 


अपश्रंश-साहित्य का हिन्दी-साहित्य पर प्रभाव ३९९ 


सूर ने इसी उपमा का निम्नलिखित रूप में प्रयोग किया :-- 
अब मत भया सिनन्‍्ध के खगज्यों फिरि फिरि सरत जहाजन॥ 


(भुमरगोत ४६) 
शथकित सिन्ध नौका के खग ज्यों फिरि फिरि फेरि घहै गुन गावत । 
(वही ६०) 
भटकि फिर॒पो बोहित के खग ज्यों पुनि फिरि हरि पे आयो। 
(बही, ११९) 
इसी प्रकार अन्य पद भी सूर के पदों में खोजने से मिल सकते हूँ । 
सूर के मूरसागर में गुछ हृप्ट कूट भी मिलते है। गूर के इन हृप्ट कूटो वा बीज 
सिद्धों की सम्प्याभाषा के अनेक पदो से मिल सकता है । 
इस प्रकार उपरिलिखित सकेतों से हिन्दी-साहित्य में भवितिवाल के प्रतिनिधि 
बचियों पर अपभ्रंश-साहित्य के प्रभाव का कुछ आभास मिल सकता हैं । 
हिन्दी-साहित्य में रीतिकाल की निम्नलिखित विशेषतायें मिलती हेँ :-- 
१६. अपने आश्रयदाता वी प्रशंसा, 
२. श्ज्ञार-मावना वी प्रमुखता, 
३. नायिवां भेद, 
४. ऋतु वर्णन, बारह मासा वर्णन, 
५. नखझिख वर्णन, 
६ वित्त, सवेया ओर दोहा छस्दों का प्रयोग । 
अपभ्रंध साहित्य के चरितग्रन्यो में प्राय कवियों ने अपने आश्रयदाता वा पूर्ण वर्गन 
किया हैं। उनमें थ ज्वार-मावना वी प्रमुसता नही दिखाई देती किन्तु शरद्धार वा बभाव 
नहीं। प्राय सभी चरित नायक यौदन में भोगविल्यतमय जीवन व्यतीत करते हुए दिखाई 
देते हैं । जैनाचार्यों ने पामिक्त दृष्टि से ही इन चरित ग्रन्यों बी रचना भी थी अतः रस, 
भायियामेद, श्द्भार आदि पर स्पष्ट रूप से विवेचन असम्मद था। फिर भी इन चरित 
ग्रन्थों में बीच-बीच में हमें रीतिवाल के वाव्य स्वरूपी के सबेत मिल ही जाते हे । 
नयतदी हृत सुदसग चरिउ में धामिक्रता के अतिटिकता, बीच-बीच में ऋतु, 
विवाह, नसशिख, रति, शद्धार आदि बा यर्धत भी उरछब्ध होता है। इसमें मायित्रा 
मेंद के भी दर्शन हो जाते हैं + अपश्रय में छिखित इस पग्रन्प में सथा सदेशरामर, 
स्वूल्मिद्र कया आदि प्रन्यों में भी ननशिख यर्भन मिद्ता है। सदेशरासर वा पद ऋतु 
वर्णन रीतियालीत पड ऋतु बन बे समात विरह बी भावना से जोतप्रोग है । व बस्पुऐं 
दिरहिशी के द्वृदय में वियोय को पीड़ा छो दिगुघित बरती हुई प्रतीत होती है । दारदमासे 
था दर्जन भी रोविक्करीन परवरण में विद्योय बे ब्रझाव सो प्रतद ररने वे एिये ही रिया 











ह. देखिय शातवां अध्याय, अपक्रश चंड काप्य, एृ० १६९॥ 


१४०० अपभंश-साहित्य 


2३ हित्य में भी मिलता “जेमिनाय 
जाता है। यह बारहमासे का वर्णन हमें अपश्रंश साहित्य में भी आता दे लें 
चतुप्पदिका”" में भी हमें वारहमासे का यही रूप मिलता हैं । “धर्मसूरि स्तु 
चारहमासे का धामिक रूप मिलता है। पा 
इस प्रकार स्पष्ट होता है कि हिन्दी साहित्य की रीतिकालीन महल मी रेट 
अपभ्रश-साहित्य से होती हुई हिन्दी में आई | वर्तेमान उपलब्ध अपलश दी होगी |! 
है कि रौतिकालीन परंपरा की एक घारा अपजंश काव्य में भी वर्तमान कप 
रीतिकाल की नसशिस आदि परंपरा का रूप जो हिन्दों साहित्य ला ले 
देता है उसकी मूल प्रेरणा संस्कृत साहित्य से ही चली । संस्कृत के कि पति मो 
का वर्णन मिलता ही है। कालिदास ने अपने कुमार सभव में पावंती दाता दा 
मनोरम वर्णन किया है। इसी वर्णन में यह नियम विधान करना पडा! यह वर्णन या 
चरणो से और मानव वर्णन सिर से प्रारम्भ हो। इस प्रकार अग प्रत्यंग का यह व 0 
नखशिख्र वर्णन मस्कृत साहित्य से अपश्रंभ साहित्य में होता हुआ हिन्दी साहित्य में दा 
इस प्रकार हिन्दी-साहित्य के भिन्‍न-भिन्‍त कालो पर अप जा हि कफ तक 
स्पप्ट परिलक्षित होता है । प्रभाव से हमारा यह तात्पये नही कि 00230 और 
प्रवृत्तियाँ एकदम नई थी या ये भ्रवृत्तियाँ सीघी अपभ्रंश-साहित्य में भूत आम हे 
वे उसी रूप में हिन्दी साहित्य में प्रविष्ट हो गई। प्रभाव से हमारा यही अं होती 
कि भारतीय-साहित्य की एक अविच्छिन्त धारा चिरकाल से भरत खड में प्रवाहित व 
चली आ रही है। वही घारा अपश्रद्ञ-साहित्य से होती हुई हिन्दो-साहित्य में प्रस्फ्‌ 


ब्ोता रहा किन्तु परिं 
हुई । समय-समय पर इस धारा का बाह्मरूप परिवर्तित होता रहा किन्तु मूलरूप में प' 
चर्तेन की सभावना नही । 


अपम्रंश-सा!हित्य और हिन्दी-काव्य का बाह्म रूप 


हिन्दी में प्रबन्ध-काव्यों को रचना शैली के उदाहरण स्वरूप रामचरितमान्स 82% 
रामचन्द्रिका इन दो प्रवन्ध काव्यो का स्वरुप देखें तो उनकी रचना शैली पर कुछ प्रकाश 
पडेगा। मानस के आरम्भ में मंगछाचरण, सज्जन प्रझसा, दुर्जेन-निन्‍्दा, आत्म-विनय आदि 
दिखाई देता है । इसके अनन्तर क्या प्रारम्भ होती है । अपभ्रश-साहित्य में भी यही 
प्रणाली हमें प्राय सब प्रबन्ध काव्यो में दिखाई देती है, इसका निर्देश पीछे महानाव्य 
और खडकाव्य के अध्यायों में किया जा चुका है । यह प्रणाली एकदम नई नहीं । बा 
कादम्परी से मंगलाचरण के अनन्तर खल-निन्‍्दा और सज्जनो का स्मरण करते है । 





१. देलिपे चोदहवा अध्याय, 

२. देखिये बहो, पु० ३७११ 

३. कादस्वरी, निर्णय सागर प्रेस, बंबई, शर्२१ई० पृ० ३३ 
अकारणाविष्कृत वर दादघादसज्जनात्वस्थ भय॑ न जायते ॥ 


अपमूझ स्फुट साहित्य, पृु० ३६६ ४ 


अपभ्रंग-साहित्य का हिन्दी-साहित्य पर प्रभाव ४०१ 


हर्ष चरित में भी यही प्रवृत्ति दिखाई देती है।' भवमूति भी माछुतीमाघव में दुर्जेतों को 
नही भूलते ।* 

इसी प्रकार आत्म-विनय की भावना भी नई नही । संस्द्ृत के कवियो में यह प्रवृत्ति 
दृष्टिगोचर होती है। कालिदास रघुवश्न के प्रारम्भ में ही सूर्यवंशी-राजाओं के वर्णनप्रयास 
को ऐसा कठिन समझते है जैसे कोई छोटी सो नौका से महासागर को पार करने का 
प्रयत्न करे ।१ 

अतएव स्पप्ठ होता है कि रामचरितमानस तथा अन्य हिन्दी प्रबन्पकाव्यों को 
मंगलाचरण, सज्जन-प्रशंसा, खल-निन्दा, आत्म-विनय आदि को प्रणाछी संस्कृत-साहित्य 
में अपश्रंश में होती हुई हिल्दी-साहित्य में आई । इस प्रकार अपभ्रंश-माहित्य ने हिन्दी- 
साहित्य को प्रभावित किया 3 

रामचरितमानस की चौपाई-दोहा पद्धति का बीज अपभ्रंश के चरिए ग्रन्थों की 
बड़वक झोली में निहित हैँ इसका ऊपर उल्लेख क्या ही जा चुवा है। इसी प्रकार 
रामचरितमानस की रामकथा का सरोवर या नदी रूप में वर्णन भी स्वयमू के पउम चरिय 
में मिलता है इसका भी ऊपर निर्देश किया जा चुका है । साराय यह कि अपश्रंशकाव्य 
का हिन्दी काव्य के बाह्य रूप पर पर्याप्त प्रभाव परि दक्षित होता है । 

महाकाव्य का छक्षण करते हुए आालंफारिको ने बताया है कि प्रत्येक सर्ग में भिन्‍न- 
मिन्‍न छन्द का प्रयोग होता चाहिये और सर्गान्त में छन्‍्द परिवर्तित हो! जाना चाहिये । 
इस छन्द-विविधता की दृष्टि से हिन्दी-साहित्य में केशव की रामचन्द्रिवा एक साहित्यिक 
महावाव्य कहा जा सवता है। अपअद्ग प्रवन्यकाव्यो में यद्यपि कडव॒क घछी में कुछ एक- 
रूपता ही है तथापि इस छन्द विविधता का भी अमाव नहीं। नयनन्‍्दी के सुदंसण चरिउ, 





दिपं महाहेरिव यस्य दुर्वचः सुद्ु.सहं संनिहित सदा मुखे॥५ 
कटु दवणन्तों मल दायकाः खलास्तुदस्त्यलं वन्धन »एंलला इब ॥ 
मनसस्‍्तु साधु ध्वनिभिः पदे पदे हरन्ति सम्तो मणि नूपुरा इब ॥६ 
२. हुपं चरित, निर्णय सागर प्रेस, बंबई, १९१८ ई० पृ० २॥ 
प्रायः छुकवयों छोके राग्राषिप्टित दुष्टयः॥ 
कोहिला इंव जायन्ते बादाला कासकारिणः॥ 
रू ये मास केचिदिह नः प्रययन्त्यवजा 
जानन्ति ते किसपि तास्ति नंप यत्नाः।॥ 
उत्पत्व्यते मम सु को:पि समरानपर्मा 
कालो ट्वार्थ निरदधिदिपुला च॒ पृष्दोता 
साउतो साधव, प्रथम अरझू 
है. बेब सूर्यप्रभवों बंशः कद चाल्पविधयासतिः। 
तितोय॑र्दस्वरं मोहादुइपेनास्सि सायरम्‌॥ 
रघुरगा, प्रथम श् 


४०२ अपन्रंश-साहित्य 


देवसेनगणि के सुलोचना चरिउ और पंडित लाखू के जिणद्तचरिउ में छत्दों की दिविधता 
के दर्शन होते है ।* इस प्रकार ये अपभ्रेंश काव्य केशव की रामचन्द्रिका के इस अंग में पूर्व 
रूप कहे जा सकते हे 


- अपभ्रंश-साहित्य और हिन्दी-काव्य का कलापक्ष 


अलंकार योजना की हृष्टि से अपभद्न्साहित्य में एक विशेषता दिखाई देती है 
कि अपभ्रश कवियो ने अप्रस्तुत विघान के लिए पुरानी रूडि का ही अन्धानुकरण वही 
किया। उन्होंने लौकिक जीवन से संबद्ध उपम्ानी का प्रयोग कर जपनी उपमाओ और 
उत्पेक्षाओं को सरल और सुबोध बना दिया। इस प्रकार के उपमानों के प्रयोग से 
कविता का क्षेत्र प्राचीव परम्परा की मंकीर्णता से निकल कर विस्तृत हुआ। कविता 
सर्व-साधारण की वस्तु बती--वह सर्व-साधारण के हृदय तक पहुँची । अपभ्रैश्ध की ' 
यह प्रवृत्ति हिन्दी में भो दिखाई देती है । जयशंकर प्रसाद और सुमित्रानंदत पन्‍्त के 
अनेक लाक्षणिक प्रयोगों में यह भ्रवृत्ति हष्टियत होती है। 
अपभ्रंश कवियो की एक और विशेषता का पौछे निर्देश किया जा चुका है, वह है 
अनुरणनात्मक झब्दो का प्रयोग । मिन्‍्न-भिन्‍न क्रियाओ और भावों को सूचित करने के 
लिए तदनुकूल धब्द-योजना के अनेक उद्दाहरण प्रबन्ध-काब्यगत अध्यायों में दिये जा 
शुके है । कुछ उदाहरणो से हमारा अभिप्राय स्पप्ट हो जायगा । 
/तड़ि तडयडइ पडई घण गज्जइ 
जाणइ रामहो सरणु पवन्जई” म० पु० 
तोड़इ तदइत्ति त्णु बंधणई भोडइ कडत्ति ,हड्डइं घणईं। 
फाडइ चड़त्ति चम्मई चलईं धृट्टट घडत्ति सोणिय जलईं॥ 
(जस० घ० २. ३७, हे ४) 
#प्लिरिमिरिं झिरिमिरि शिरिमिरि ए मेहा बरिसंति” 
(सिरि यूलिभद फाग) 
निम्नलिखित युद्धोद्यत सेना व। दृश्य भी इसी प्रवृत्ति का परिचायक है : 
खुर पुर खुदि लुदि महिं घधर रव फल, 
घणणण गिदि करि तुरआ घले ॥” (प्राद्धत पंगल) 
इस प्रवृत्ति को अधिकता यद्यपि हिन्दी सादित्य में नही दिखाई देती किन्तु न्युनाधिक 
झप में जहाँ कह्दी भी यह प्रवृति दिसाई देती है वह अपभ्रश के प्रभाव वी ही सूचक है। 
दाब्दो और वाजयाशो की आवृत्ति से कथन को प्रमावोत्पादक बनाने की प्रवृत्ति भी 
अपक्रश में दिखाई देती है । पृष्पदन्त के महापुराण में इसके अनेक उदाहरण मिलते हे । 
हिन्दी- साहित्य में भी जहाँ बढ़ी इस प्रयार के उदाहरण मिलते हे, उन पर अपभरश 
साहित्य के प्रभाव की बल्पना वी छा सकती है । 





. देणियें पीछे सातवां अध्याय, पु० १७४, २२० ओर २२६ 


अपभरंश-्याहित्य का हिन्दी-साहित्य प्रभाव डग्३ 


अपभ्रंश बवियों ने नवीन छन्दों की सृष्टि के समान कुछ नवीन अर्कारों वी भी 
सुध्टि की, इसका पीछे निर्देश जिया जा चुका है ।' इसमें कवि दो दृश्यों या घटनाओं 
की समता का प्रदर्शन करता है। इसके उदाहरण पुप्पदन्त के महापुराण में अतेक मिलते 
है। इस प्रकार के अठंकार वा नाम ध्वनित-रूपक़ रखा जा सदता हूँ । इसके उदाहरण 
रासो ग्रन्थों में भी मिलते है । 
परमाठ रासो का रवदयिता वीर और श्इज्ञार का साथ-साथ वर्णन करता हुआ 
"सूर” तया “परी” की समानता वा चित्र उपस्थित करता है-- 
इते टोप टंफार सिरकस उतंग। उते अप्छरी फंवुक्की कस्सि अंग॥। 
इसे सुर भोजा खताबंत भाएं। उते सलपसरा नुपुरं पहिर पाए॥ 
उर् सूरमा पाग पर झिलम डार। उते झुंड रंभं सु माँग समार॥ 
कहो फवि घरद निरष्यो सुसोऊ। वरप्ते समान परी शूर बोऊआ 
हिन्दी के थीर बाव्यो में इसी प्रकार के अन्य उदाहरग भी मिल सढउते है । 
अपभ्रभ में छोगोवितयों और वाग्धाराओं की प्रचुरता है। हिन्दी तया उर्दू ने थाग्घा- 
शाओ तथा छात्ोवितयो या प्रयोग अपभ्रद्न-साहित्य से प्राप्त तिया हैं। 
अपभ्रगन्माहित्य वा हिन्दी-साहित्य पर जो प्रभाव पढ़ा उसमें छन्‍्दों वा विशेष 
महत्व हैं। सस्दृत में वर्णदुसो या अधिऊतर प्रयोग होता था । प्रात में वर्णयूत्तों के 
बत्यन वो हटा कर मात्रिफ छन्दों का प्रयोग किया। प्राइत वा “गाया” छन्द मात्रिक छत्द 
ही है । अपभरश बवियो ने भी उस प्रवुत्ति को बताये रखा। इन्हें 


इस्होंने भी मात्रिक छत्दों 
का बहुद़ता से प्रयोग ज्िया। अपन्रश थी यह प्रदृत्ति हिन्दी-साहित्य में भी आई। 
हिन्दीआाहित्य में भी वर्णवूत्त उम सुन्दरता से न दछ सके जिस सुन्दरता से मात्रिक 
एन्द । ५० अयोध्यासिह उपाध्याय ने अपने प्रिय प्रयास में वर्णबुत्तों का प्रयोग विया हैं। 
अत्यत काश्यों में इनता प्रयोग बहुत फम है। 
अपभश एन्दो की दूसरी विशेषता है कि इन में अन्यानुप्रास गा प्रयोग मिलता 
है। इस प्रवृत्ति वा संस्टृत में भी प्राय अभार था और श्राइत मेंभो। यह अपप्रंध 
अवियों शी अपनी गूस पी । हिन्दी छस्दों में यह प्रवृति अपभ्रश एन्दों से ही आई । 
आधरवग दुबियों से जहाँ प्राचोत वर्ययुलों का प्रयोग शिया यहां भी उनमें एव 
गसबीनवा उत्पन्न बर दी। उदाहरण के लिए निम्नलिखित माटिनों छरद देतिपे-- 
हत्तपथ सिरसूे, सरनगाइंद सूछे 
धार अधिशेत्, झागरण सुरोख । 
सिरि चदिय डिलिशों, देइ दाय॑ दक्षियो ९ 
दसु पथ जु६इई झुसो, माहिद्रों छंएआ पत्तो॥ पुरंब्च०३.४. 
सहा दे विय5 शास्त्र बे निययो दे अनुसार उठा यति कोलों चाहिये बहां पर भो 








३. देतिये पौउे छच्ा अप्याग पृ ६३ मोर ११५॥ 
३२. उदत्घ विरेश के फिये छेडश शा« मोपुर्टाद का कार है। 


डर अपन्रेंश-साहित्य 


ग॒वि ने अन्त्यानुप्रास का प्रयोग कर मालिनी के एक चरण के दो चरण वना डाछे। इस 
प्रकार सम चतुष्पद मालिनी अवेसम अप्टपद मालिनी वन गई। प्राचीन रूढि को उसी 
कप में स्वीकार न कर उसमें परिवर्तेन ला कर नवीनता उत्पन्‍्त करने की प्रकृति अपश्रश्न 
कवियों में स्वभाव से ही थी । हि 
अपश्रंश कवियों की इसी प्रवृत्ति के निम्नलिखित दोहे में भी दर्शन होते हैं-- 
सौल रयण्‌ वय किति धढ, सब्ब गुणोहू सउप्णु। 
सो घणवंतड होइ णर, सो तिंहुयण कप पुण्णु॥ 
सुल्ोचना च० १८.११ 
बर्णवृत्तो में भी इन कवियों ने नियमो का कठोरता से पाठन नहीं किया। एक दोर्ष 
अक्षर के स्थान पर दो लघु अक्षरों का प्रयोग कर के भी वर्णवुत्तों का निर्वाह कर छिया 
गया है। जैसे-- 
अरतवामों मुझ तेहि ता उत्तऊझ। 
भुच्छिऊ दोणु धणु वाणु हत्यह्‌ चुके 
चेयणा लहिबि करसा वि णर्ज पत्तिउ। 
सच्च च.ई थे तउ धम्म सुउ पुच्छिउ 
सच्चु कहि पुत्त कि भज्य पुत्तो मुझ। 
कए्ह सिफ्जाइ णरणाहु ता जेँपिउ। 
_उुउ थे तुहु णंदणों कि तु गउ दिदृढऊ। 
अस्सयामुत्ति णामेण _रणि णिद्ठिड॥ 
यशः कीत्ति इत हरि० पु० ११.९५ 
इस चार रगण सम्बिणी या कामिनो मोहन छन्द में रेखाकित अथार एक दीर्घ 
अक्षर के स्थान पर प्रयुक्त किये गये है । 
अफभ्रश कवियों ने अपनी उपरिनिदिष्ट प्रकृति के अनुसार अनेक नवीन छत्दो की 
सूप्टि यी। इसके लिये उन्होंने नये नये छत्दो का निर्माण जिया दो छन्दों के मेल से 
इन अनेक सबीर्ण-बुत्तो दा उन्लेख छन्दरोपों में मिलता है; अपश्रश में संकोर्णे-दुत्त 
उल्छाठा, दोहा, गाया, आभाषत, मात्रा, वाव्य (रोछा) और कामिनी मोहन के मिश्रण 
से बनायें गये हूं। गुष्डलिक ( दोहा--काब्य ), चद्धायन (दोद्धान-पामिनी मोहन )« 
रामाजुल (आभाणक या प्लवगम--उत्छाला), रड्डा या वस्तु (मात्रा+-दोहा), छण्पय 
(काब्य-न- व छाला) इत्यादि इसी प्रतार के छन्दर है ।" 
अपश्रंश-साहित्य और हिन्दी की विविध काव्य-पद्धतियाँ 
हिल्दी-माहिस्य की भिन्‍न मिन्‍न काव्य पदतियाँ जो छन्दो पर आशित है और जिन 





३४. ह्लो० बेलणकूद, अपभ्श सोटस, जन आफ़ दि यूनिवर्सिटी आए डस्ने, 
डिम्श २, भाप ३, शध० १९३३ पृ० ३२-६२॥ 


अपभ्रंग-साहित्य का हिन्दी-साहित्य पर प्रभाव ड्ण्प्‌ 


का उल्लेख स्वर्गीय शुवछ जी ने अपने हिन्दी-साहित्य के इतिहास में किया हे", वे सब 
अपन्ञंश से प्रभावित हुई हुई प्रतीत होती हे । 
हिन्दी-साहित्य की काव्य पद्धतियों में एक दोहा पद्धति भी दिखाई देती हैँ अपभ्रंध 
मुक्तक साहित्य में जैनियो और बौद्ध सिद्धो, दोनो ने अपनी आध्यात्मिक और उपदेशात्मक 
रचनाओ के लिये दोहा छन्द का प्रयोग क्षिया था, जो दूहा नाम से प्रसिद्ध है! यह दोहा 
मा दूह्य अपन्नेश का प्रिय छन्द रहा हूँ। १३ और ११ मात्राओं को विषम और सम चरणों 
की दो पंक्तियों का दोहा छन्द होता है । कुछ छन्द शास्त्रियो ने यह क्रम १४ और १२ 
भात्राओं का बताया हूँ। मुक्तक रचनाओ के अतिरिक्त संदेश रासक, मुझोचना चरिउ, 
बाहुबलि चरिउ और कीतिलता जैसे खण्डकाव्यों में भी दोहा छन्द वा वीच बीच में 
प्रयोग मिलता हूँ । अपभ्रंश के प्रवन्धकाब्यों में से यश. कौत्ति के पाइव पुराण में भी इस 
छन्द का प्रयोग दिखाई देता है। हिन्दी साहित्य में अपभ्रश-मुक्तक साहित्य की आध्या- 
ौत्मिक और उपदेशात्मक धाराओं के प्रभाव स्वरूप हिन्दी-साहित्य के वबीरादि सन्त कवियों 
ने दोहा छन्द को अरनायां । उ्की नैतिक और उपदेशात्मक प्रवृत्ति के अनुकूछ तुलमी, 
रहीम आदि न भी दोहो को अपनाया। अपश्न॑ंश् के शृज्ञार परक दोंहों का प्रमाव 
विहारी पर पडा और उसने अपने शइज्ञारिक भावों को अभिव्यक्ता करने के लिये दोहा 
झन्द का ही आश्रय लिया। 
दूसरी काव्य पद्धति दोहान्चौपाई की हैँ । इसका प्रयोग जापसी ओर तुदसी ने 
अपने प्रवन्थ काब्यो में किया । यट अपभध के चरित ग्रन्यों की कडवक शैली के अनुकरण 
पर हिन्दी में प्रचलित हुई । इसमें कडबक की समाप्ति पर घत्ता के स्थान पर 
दोहा का प्रयोग किया गया है । इन प्रवन्धकारो ने अपने बाब्यो में कही वही दोहा के समान 
सोरठा का भी प्रयोग विया हैं । सोरठा का अपभ्ण में भी प्रयोग हुआ हैँ ।* अपभ्रंश 
के कड़वक वद्ध शैली में रचित इन चरित ग्रन्थों में छन्‍्दो वी विविधता प्राय. वही मिलती । 
इसी प्रगार हिन्दी-साहित्य में छिपे चरित काब्यों में मो इस विवियता वा अभाव सा 
ही हैं । मूइत का सुजान चरित इस वा अपवाद है । 
विद्यापति औौर सूर को गोत-<दति का आदि स्रोत सिद्धों के चर्या गोतों में देखा जा 
सबता है । 





१. पं० रामचछ शुक्ल, हिन्दो झाट्त्यि दर इतिहास, इंश्यित प्रेस प्रयाग, विं० सें० 
१९९७, पू० १६२-१६५ 
२ प्रबन्ध चिन्तामणि पृ० ५८ पर 
को जाणइ मुह नाह घोतु शुरातर्ज चशरवह। 
छहू छंकइ छेदाह सग्मु विहााइ करणउत्तुत 
धाई पोमइ पाय जेसल जतनिहिं ताहिहा$ 
शहइ जोता सदि राय एक विभियय् मित्हि महु॥ 
दसी प्रक्षा४ घोगोर्द हे परमात्म प्रशा में भी सोरठा मिलता है । 


४०६ अपन्ंध-साहित्य 


हि्दी-साहिंत्य में वोरयाया काछ की छप्पय-पद्धति का छप्पय भी अपभ्रंश मे प्रयुक्त 
हुआ है । छप्पय अपभंश का सकीर्णवृत्त है। छप्पय का प्रयोग १० वीं शताब्दी से पूर्व नही 
हुआ। स्वयमू छन्द में इसका लक्षण मिलता हूँ ।* कुमारपाल प्रतिवोधान्तर्गेत अपभंत् पौदयो 
में इसका प्रयोग पाया जाता है।* सदेश रासऊ में छन्‍्दों की विविधता मिलती है । छत्दों 
के आधिक्य से ऐसा प्रतीत होता है कि छन्दों के उदाहरण स्वरूप इस की रचना को 
गई। सुदंसण चरिउ, सुझोचना चरिउ और जिणदत्त चरिउ की छत्द विविधता का पीछे 
निर्देश किया जा चुका है । हिन्दी के वीर काव्यों में भी इस छन्‍्दन्बहुलता के दर्शन 
होने ह। 
अपम्रश कवियों ने जिन भात्रिक छन्‍्दों का प्रयोग किया है उनमें उन्होने स्वतं- 
श्रता का परिचय दिया हैँ । चतुप्पदी छन्‍्दों का कही द्विपदी के समान, कही अध्टपदी के 
समान, स्वेच्छा के प्रयोग किया है । किसी बंधन को इन्होंते स्वीकार नही किया । 
अपभ्रश कवियों, के पादाकुलक, पज्ञटिका, हरिगीत, भुजगश्नयात, ताटंक, छप्पय, 
रोला, दोहा, सोरठा आदि अनेक मात्रिक छन्‍्दो का प्रयोग हिन्दी के संत और मक्‍त 
कवियों ने इन्ही नामो से ग्रा कुछ परिवर्तित नामो से किया है । 
अपप्नंश के छन्दों के प्रभाव के अतिरिक्त छन्दों में आछाप के छिए किसी अक्षर 
के प्रयोग की शैली भी अपञंश के अनेक छत्दों में मिलती है । जयदेव मुनि के भावना 
सधिप्रकरण के कुछ पद्यो में इसका आभास मिलता है । वहां ए का प्रयोग इसी उद्देश्य 
से किया गया है ।१ कुछ रासा ग्रन्यों में तु का प्रयोग भी इसो ओर संकेत करता है ।* 
इसके अतिरिक्त हिन्दी कविता में “कह गिरिघर कविराय” “कहे कबीर” आदि 
कवि के नाम प्रयोग की प्रणाली भी अपभ्रश से ही आई। सिद्धों कै गीतो में उनके नाम 
का निर्देश मिलता है । सुप्रभाचायं से अपने वैराम्य सार में अनेक पद्मों में अपने नाम का 
प्रयोग क्या है । स्थान स्थान पर “सुप्पउ भणइ” प्रयोग मिलता है ।₹ 
अपभ्रद् के हिन्दी पर प्रभाव के परिणाम स्वरूप अनेक अपभ्रंश और हिन्दी के 
कवियों में शब्द साम्य दिखाई देता है । कुछ उदाहरण देखिये -- 
(9) मुंडिय सुंडिप मूंडिया सिर संडिय चित्तु ण मंडिया। 
चित्तहूं मुंडणु ज्ञि कियउ संसारहं खंडणु ति कियउ ॥ 
(पाहुइ दोहा) 
फेसत कहा विगारिया जो मुंडो सो बार) 
सन को क्यों नहों मुंडिये जामे विधे विकार ॥ (कदोर) 





१. क्री विपिन बिहारी त्रिवेदी, विशाल भारत, अक्तू० १९५० | 
२. देखिये पोछ चोदह॒वाँ अध्याय पु० रे६४॥ 

३- देखिये पीछे नवाँ अध्याय, पुृ० २९३॥ 

४. देखिये पीछे चौरहवाँ अध्याय पु० ३६४१ 

५. देखिये पीछे नवां अध्याय पु० २७६-२८२ ३ 


अपभंश-साहित्य का हिन्दी-साहित्य पर प्रमाव ह०्छ 


(#) जे मई दिपण्णा दिअहुडा ददएँ पदतंतेण 
त्ाण गर्णतिए अंगुंलिउ जम्जरिम्राउ णहेण ॥ 
(हैमदद्ध प्रा० ध्या०) 
सछ्ति मोर पिया अजहु न आाओल दुलिश हिया। 
नखर श्ोआयलु दिवस लिसि लिखि, 
नयनअंधायलू पिय-पय पेखि॥ (विद्यापति) 
(7) जहि मन पवत न संचरइ, रवि झशि माह पवेस। 
तहिं बट चित्त दिसाम कर, सरहे कहिआ्आ उवेस॥ा 
(सरहपा) 
जिहि बत सोह न संचरे, पंखि उड़ महि जाप। 
र॑ंति दिबस का गम नहों, तहें कबीर रहा लो छाइ॥ (कम्रीर) 
(१४) बह पहरेहि सूद अत्यभियठ, महवा काइ सौत्तए । 
जी यारनिहे रतु सो उग्युविं, कदणु ण कवण घासए ॥ 
(मयनन्दी ) 
जहीं वाए्णो की करी, रंचक रुचि ड्विजरान। 
तहाँ कियो भगदंत बिन, संपति सोभा साजआ 
(केशव) 
इस प्रकार निष्कर्य रूप मे यही कहा जा सत्ता है कि हिन्दी साहित्य के विभिन्‍न 
बाब्यकूपों, भिन्न सिन्‍त काठो के प्रतिनिधि कवियो के क्षाब्यों और काव्य-पद्धतियों को 
रूप रेखा के दर्शन संक्षेप में हमें अपभ्रण साहित्य में मि्ठ जाते है। हिन्दी साहित्य के 
विविध काब्यपो में प्राप्त भावधारा भी वीज रूप से अप्रश्नश्न साहित्य में मिलती हूँ । 
हिन्दी साहित्य के काव्यो में कही काव्य का बाह्य रूप, कही बाब्य पद्धति, कही माव- 
धारा, कद्ठी इनमें से एंक और कही एड से अधिक तत्व, अपश्रंश वाब्यों के आधार 
दर विकसित हुएं, इस कथन में कोई अतिशयोक्िति नहीं। अपभ्रंश के छन्‍्दों का भी 
हिंदी साहिमर पर प्रभाव पडा; हिन्दी साहित्य का कठा पन्न भी क्षतन्नद्य साहित्य का 
ऋणी हैँ । 
इस विवेचन से अपभ्रेण साहित्य की महता हमारे सामने स्पष्ट हो जाती हैँ। 
हिन्दी साहित्य के विफास में अपक्रस्म साहित्य का जो हाथ हैँ उसको ध्यान में रखते 
हुए अपभ्रण साहित्य की उपेक्षा वरना हिन्दी साहित्य के लिए घातक होगा । 
अन्त में इस महत्वदूर्ण विषय को ओर घ्याग दिडाना परम आवश्यक हैं कि वर्षमान 
राष्ट्रभाथा बा विवाम अप्रस्म से हो हुआ ६ कतिपय उद्ं भक्ठो बा यह बयन हैं कि 
हित्दी की खड़ी वोली उडँ भाषा का रूपान्तर है। उू प्राचीन हैं और हिन्दी वी पद़े 
बोडो नवीन । कहते हूँ कि उद्द में से फारसी जरबो के शब्द निया बर उनके स्थान 
पर मस्कृत के घद्दा बा प्रयोग कर हिन्दोवात्वे ने खड़ी बोदी बता ली। इस मत का 
खडन ररने के लिए अपअधद से बढ़ कर कोई सबरू प्रमाय नहीं। अपक्रद्य भाषा के 
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अध्ययन से यह स्पष्ट रूप से प्रतीत हो जाता हैं कि हिन्दी की खड़ी बोली इस युग में 
अपन्रंथ शाषा ही का रूपास्तर है। इसका अकादय प्रमाण १२ वी दवाब्दी के हेसचद्ध 
द्वारा उदुत तथा मुनि राम सिंह के निम्नलिखित पद्य है-- 
अल्ला हुआ जु मारिझा बहिणि महारा कन्तु॥ पु 
लज्जेज॑ तु वर्यंसिटहूु! छद्यभग्गा घर एन्तु॥ 
(प्राकृत व्याकरण, ८.४.३५१) 
तथा चः 
घिसया चिति म जीव सुदुं विसय ण भटला होंति। 
सेवंताहूं वि महुर बढ़ पच्छई छुक्खई दिंतिआ 
अवख़र घढिया ससि मिलिया पाढठंता गयप छोण। 
एक्क ण जाणी परमकुला कहिं उगउ कहे लोगवा 
(पाहुड़ दोहा, पद्च संख्या, १६३, २००.) 
इन सब दोहो में आकारान्त पदों का रूप पाया जाता हूँ जैसे भल्छा, मारिभा, 
भग्गा, चडिया, मिल्िया इत्यादि | यह आऊारान्त प्रयोग खड़ी बोली का विशेष लक्षण है । 
यह बोली दिल्ली प्रान्त में अपभ्रंथ काल से प्रचलित रही है । परिस्थिति इस प्रकार 
हैं कि मुगल शासकों की राजधानी दिल्ली की सडी बोलो को फारसी अरबी के शब्दों 
के सम्मिश्रण से उदूं का स्वरूप रिया ग्या। यदि इन परदेशी दाब्दों को खड़ी बोली 
से अछग कर दिया जाय और उनके स्थान में स्वदेशी तदुभव अथवा तत्सम शब्दों का 
प्रमोग जो पहिले से चलछा आ रहा हैं, पुनः प्रचलित क्रिया जाय तो खड़ी चोली वा 
स्वाभाविक रूय निखर आयगा । 
जिसी भाषा के दुल का सम्बन्ध उसकी बेवल दब्दावली,से सही किया जा सकता। 
दब्द तो उधार भी लिये जा सऊते हे । जैसे हिन्दी की सडी बोलो में फारती अखी 
शब्दों को अपने में सम्मिलित करके उद्ं का रूप धारण विया। किसी भाषा के कु ल« 
साम्य या निर्णय उस भाषा की पद-योजना अथवा वाशक्य-वित्यास से होता है। छड़ी 
योछी का यह साम्य अपभ्रश के आय़ारान्त प्रयोगों से स्पष्ट है। सारांश यह है कि 
उद्ूँ तथा हिन्दी दोनों ही अपभ्रश के ऋणो हे इसलिए यह कहना सर्वेया नि्मूति 
है कि हिन्दी की सही बोडी उद्दँ से निक्टी | तथ्य तो यह दूँ कि उद्ं, हिस्दी को सड़ी 
बोलो से उत्वल्त हुई है। खड़ी बोली जिसको हम मागरी मापा भी बहते हें भराचीते 
नागर अपभ्रम से उटनन हुई दिखाई देती हूँ। इिब्ली मगर की भाषा होने के फारण 
बदाचित्‌ यह अफ्च्रण नाथर अपख्ंश दे नाप से प्रत्तिद हुई हो। संभव है कि कगर 
मी माया होते बे! बारग यह भाषा जिसे हम खदी बोली बटते हे कदशानित्‌ू उस समय 
बी परी बोलो हो। निष्पर्ध यद हे कि यह राही बोठी अबवा परी बोली नागर अप भ्रश 
की गनावि हैं, जो अखरड रूप से प्रवादित होगी हुई हमारे पार आपुनिए द्विदी के 
ऋ में परुँचशर अर राष्ट्रमापां ये रूप में गिटायतारूढ़ है। हिस्दी माता का यहें 
ओद बरचुत' इसकी जननी अपध्रद्य वो ही ब्राप्त दै । गा 
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परिशिष्ट (२) 
कतिपय भ्रसिद्ध लोकोक्तियाँ, सूक्तियाँ तथा 
वाग्धारायें 


“वरि एक्कलओ वि पंचाणणु णु सारंय-णिवहु बवुण्णाणणु 
बरि एक्कलओ विमयलडछणु णय णक्खत्त-णिवहु णिल्लंछणु। 
बरि एक्कलओ वि रमणायहू थिउ जलवाहिणि-णियरहू स-वित्यड । 
बरि एककतओ वि बइसाणरू णउ वण-णिवहु सरुएखु समिरिवर / 

परमचरिउ रे८.र 
जहिं पहु दुच्चरिद समायरइ, 
ताहि जथु सामण्ण काइ करइ। (रिट्ठणेमि चरिड) 
भुक्कउ छणयंदहु सारमेठ 4 (मह्टापुराण १ ८.७,) 
उद्ठाविउ सुत्तठ सीहु केष । (वही, १२-१७.६.) 
माणभंगु बर मरणु न जीविड। (वही, १६-२१.८-) 
को त॑ पुस्‌इ णिडालइ लिहियउ । (वही, २४. ८.८ ) 
भरशियउ पुण रित्तउ होइ राय । (वही, ३९- ८.५ ) 
लूयायुत्तें वज्मउ मसउ णहृत्यि णिरुज्झइ ) (वही, ३१ १०.९.) 
जो ग्रोवालु गाइ णउ पाखइ 
सो जीवन्तु दुद्ध घ णिहालइ । 
जो माझा वेट्लि णउ पोसइ 
सो सुफरदु फल कब लहेसइ ॥ (वही, ५१.२.१.) 
इह सतार दारण बहू सरीर संघारणे । 
वमिउण दो बासय के के ण॑ गया घर वरा ॥ (वही, ७. १.) 
मुच्छ गई दिज्जइ सलिलु पवण उवसंतहों किज्जड धम्म सवणु 
कि सुक्के रुक्‍सें सिचिएण अविशीर्ण कि सबोहिएण ॥ 
(जस« च०, १.२०. १०२) 
मणइच्छयई होति जिमि दुरखई 
सहसा परिणवति तिह सोनखइ॥ 
(शविं० बहा, ३.१७ ८.) 
जोव्वण वियार रस बस पसरि सो सूरठ सो पडियउ ॥ 
खुल मम्मण वयणु सछावएटि थो परतियदि ने खडियउ ॥ 
(वही, ३. १८. ९.) 
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परदहो सरीरि पाउ जो भावइ त॑ तासइ वलेवि संतावइ । 

(वही, ६-१०.३.) 
अहो चंदहो जोन्ह कि मइलज्जड दूरि हुआ ॥ (वही, ११.३-१७ ) 
जहा[जेण दत्त तहा,तेण पत्तं इमं सुक्चए सिट्ठ लोएण बुत्तं 
सुपायन्नवा कोहवा जत्त माली कहं सो नरो पावए तत्य साली ॥ 

(वही, पृ. ८४) 
कच्च पल्लट्टइ को रयणु, पित्तछइ हेमु विवकद्ट कवणु। 

(जम्बू सामि चरिउ, २.१८.) 
को दिवायर गमणु पडिसलइ | जम महिस सिंग कूखणइ। 

(वही, ५-४.) 
करे कंकणु कि आरिसे दीसए॥ (सुद० च०, ७.२ ) 
ज॑ जमु रुच्च्‌इ तं तस्स भल्लउ । (बही, ७ ५.) 
एके हत्थ ताल कि वज्जइ, 

कि भारवि पंचम गाइज्जइ। (वही, ८३) 
पर उवएसु दितु बहु जाणउ | (वही, ८ ८.) 
वर सुवष्ण कलसहो उवरि, 
डढकण कि खप्पह दिज्जडइ । (वही, <.६.) 
अह ण कदण णेहँ सताविउ। (वही, ७ २) 
सग्गु मएवि णरउ कि वंछहि । (वही, ८.५) 
त खज्जड ज॑ परिणइ पावइ। (वही, ८५) 
दुद्ध सुद्ध कि कजिउ पूरइ। (वही, ८.८.) 
देवहं वि दुल्कूलउ तिय चरितु । (वही, ९.१८) 
जोब्वणु पुणु गिरिणइ वेयतुल्ल, 
विद्धत्तें होइ सब्वगु ढिल्ल । (वही, ९ २१.) 
गुरजाणु सगु जो जण वहेइ, 
हिय इच्छिय सपद सो लहेइ। (कर० च० २ १८.७.) 
विणु केरइ लब्मइ घाहि मित्त, 
एह्‌ मेइणि भजहु हत्यमेत्त (वही, ३.११.१ ) 
लोहेण विडविउ सयलु जणु भणु 
कि किर चोज्जईं णडु करइ। (वही, २९ १०.) 
ओसहू निरमिदृठ विज्जुवइट्ठ, 
गदुजण कासु न होइ पिड | (प० सिन्‍्च, २ ७ ८८) 
उद्इ चदि दि तारियह | (वही, १. १० ३३) 
मल्ति वचेवि बेय३ वउले रूप्यु, 
ज जमु मणिद्दू त तामु छू्यु ॥ (वी, २. ५. ५७ ) 
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अपर्स्नग् साहित्य 


कउ मित्त-वियोउ मे दुक्स देइ । वही, (३:१७) 
उब्येव करड़इ फुट्टइ भंडइ 
काइ मि किज्जद धरि थियई । [विही, १-१४ १८४) 
कि तैण पहूबइ बहु धणई, ज॑ विहृडियह ण॑ उद्धरइ । 
कथ्वेण तेण कि कश्यणेण; ज॑ ण छइल्लहं मणुहरइ ॥ 

ड् इल्लह मगुह (पर्पष्ण चरिड में उक्) 
के विज्जएं जाए णघहोइ सिद्धि + 
(कः मिज्जलेण धण यज्जिएण । 
(बाहु० चरिउ से उद्यृत) 
एयाण बयण तुल्लो होमि ण होमिलिं पुग्णिमादियहों । 
पियमडला हिल्यसी चरइ व चंदायर्ण चदो ॥ 

(जम्बूर चरित, ४. १४) 


सपलछज्ज सिरेवणु पमडियाईं अंगाइ चौय संविसतेम | 

4 कमियणाण दूसद, सिट्टठ विहिणा नि परणरत्ते # 
(संदेश राखक, २ ४०) 

उत्तरायणि वरड्डिहिं दिवस, 

णिसि दक्सिण इहु पु्व णिउदउ । 

दुस्चिय चड्ढ॒हि जत्य पिय, 

इहु तीयउ विश्हायण होइयछ 0 (वही, र- ११२) 

सप्पुरिसह मरशाभहिउ पर परिहव सताउ । (कही, २. ७६) 

पुरिसत्तगेन पुरिसओ नहिं पुरिसओ जम्मसत्तेन 

जलदावेन हु जलओ यहु जलओ पुल्जिओ पृमो ॥ 

सो प्ुरिसओं जसु मानों सो पुरितओ लस्स भज्जने स्ति+ 


इअरो पुरिसाआरो पुष्छ विहूना पदूं होड़ ॥ 
५ (कीतिरता, पृष्ठ ६) 


अप्णु जि तित्थ मे जाहि निय अण्ण जि गरुज मे सेवि १ 
अण्णु जि दे म॑ चिंति दुहू अप्पा विमजु मुएवि ॥ 
[पर० भकाश, १. ९५) 
दैक ण देवछे णवि सिल॒ुए णवि लिप्पडइ णविं विति । 
अखउ गिरजण णाणमठ सिउ सठिउ सम चित्ति (( 
जे दिदूवा सुदग्यमणि ते अत्यवणि व दिदूठ + 
तें कारणि बढ धम्म करि धथि जोव्यशि कउ तिद्द ॥ 
यही, २. 
बहुए सलिल-विरोलियइ बह चोष्पडछ ण होइ । 42 घर ३१) 
मूल विणद्‌टइ तस्वरह अवराइ सुराहि पष्ण $ (बड़ी, २, १४० ) 


परिश्विष्ट २ ड१७ 


मरगउ जछें परियाणियउ तहुं कच्चें कउ गण्णु । (वही, रे. ७८) 
मुडिय मुडिय मुडिया सिरु मुडिउ चित्तुण मडिया ॥ 
चित्तह मडणु जि कियउ संसारहं खंडणु ति कियउ ॥ 
(पहुड़ दोहा, पद्च १३५) 

वहुयई पढियईं मूढ पर तालू सुक्कइ जेण । 
एक्कु जि अक्खरु त॑ पढहु सिवपुरि गम्मइ जेण ॥ (वही, ९७) 
जसु कारिणि धणु संचईं, पाव करेवि गहोरु । 
त॑ पिछट्ठु सुप्पउ भणई, दिणि दिणि गलइ सरोश श 

(वैराग्प सार, पद्य ३३) 
मुबउ मसाणि ठवेवि छहु, बधव णिय घर जति | 
बर लक्कड सुप्पठ भणईं, जें सरिसा डज्ञति ॥ (वही, पद्य १०) 
जज्झरि भंडइ नीरु जिमु, आउ गरूति पेच्छि । (वही, पद्य २०) 
दुज्जण सुहियउ होठ जगि सुयणु पयासिउ जेण | 
अमिउ वि्से वासझ तमिण जिम मरगउ कच्वेण ॥ 

(सावय धम्म दोहा, पद्च २) 
भणुयत्तणु दुल्लहु रूहिवि भोयह पेरिय जेण । 
इंधण कम्जें कप्पयरु मूलहो खसडिउ तेण ॥ (वही- पद्य २१९) 
जहिं साहम तहिं सिद्धि । (वही, पद्म ७१) 
पम्मिउ धम्मु कज्जु साहतठ । 
परु मार्‌इ फीवइ जज्मंतय । 
तु वि तसु घम्मु अत्यि न हु नासइ 
परम पट्ठ निवसइ सो सासडइ ॥ 

(उपदेश रसायन रास, पद्य २६) 
घमु न करेमि वछेसि सुह्र मुत्तिए, 
चणय विक्क्रेसि वंछेसि वर मुत्तिए ॥ 
ज जि वाविज्जए तजि खलु लज्जएं, 
भुज्जए ज जि उग्गार तस्स विज्जए ॥ 

(मावना सन्पि प्रकरण, प्ध ५२) 
धरि पलित्तमि खि सकद को बुवए ॥ (वही, पद्च ५७) 
कि सोहइ पडिउ हिय तुज्ण ॥ (वही, पद्च २५) 
गये मय महुअर झ्स सलट निय निय विसय पसने 
इक्पिकोण इ इन्दियय दुख निरतर पत्त ॥ 
इुडितिधि इंदिय सझालिण राब्मइ दुफ्सा सतस्य ॥ 
जसु पुथ पचइ मृराला गह पु दग्स ॥ 

(सदय सजणे, पद १३-१८) 
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अपन्नंद्व साहित्य 


कउ मित्त-वियोउ न दुक्‍्ख देइ। वही, (३.१.७) 
उब्बेव करंडइ फुट्टइ भंडइ 
काड़ मिं किज्जड घरि थियईं (वही, १ १४१८४) 
कि तेण पहुबइ बहु घणई, ज॑ विहडियह ण उद्धरइ। 
कब्वेण तैण कि कइयणेण, जं ण छइत्लहं मणुहरइ ॥ 
(पज्जण्ण चरिउ से उद्धृत) 
कि विज्जए जाए ण होइ सिद्धि 
"कि णिज्जेलेण धण गज्जिएण' ! 
(वाहु० चरिउसे उद्धृत) 
एयाण बयण तुल्लो होमि ण होमित्ति पुण्पिमादियहो । 
पियमडछा हिछासी चरइ व चदायर्ण चदो ॥ 
(जम्बू० चरित, ४. १४) 
सयलज्ज सिरेवर्णु पयडियाई अंगाईं तीय सविसिसं । 
को कवियणाण दूसइ, सिद्ठं विहिणा वि पुणरुत्ते | 
(संदेश रासक, २. ४०) 
उत्तरायणि वड्डिहि दिवस, 
बिसि दकिखिण इहु पुब्व थिउद्व । 
दुष्चिय वडढहि जत्य पिय, 
इहु तीयउ विरहायण होइयउ ॥ (वही, २. ११२) 
मप्पुरिसह मरणाअहिउ पर परिहव संताउ | (वही, र. ७६) 
पुरिसत्तणेत पुरिसओं नहिं पुरिसतओ जम्ममत्तेन । 
जलदातेन हु जलूमो नहु जलओ पुश्जिओ धूमो ॥ 
सो पुरिसओ जसु मानो सो पुरिसओ जस्स अज्जने सत्ति। 
इअरो पुरिसाआरो पुच्छ विहूना पसू होइ ॥ 
(कीतिलता, पृष्य ६) 
अण्णु जि तित्य मं जाहि जिय अण्ण जि ग्रझअ मे सेवि । 
अण्णु जि देउ म॑ चिति तु अप्पा विमछ मुएवि 
(पर भ्रकाश, १. ९५) 
देड ण॒ देउले णवि सिलए णवि लिप्पइ णवि वित्ति ! 
अखउ गिरजण णायम्ठ मिउ सठिउ सम चित्ति ॥ 
जे दिदृठा सूहग्गमणि ते अत्यवणि न दिदुठ । 
तें कारथि वढ़ धम्म करि थणि जोब्वणि बड तिदुठ ॥ 
(वही, २. १३२) 
बहुएं सचिछ-विरोलियई करू चोप्पडउ ण होइ ॥ (वही, २ ७४) 
मूल विणट्ठइ तख्वरह अवसइ सुक्कहिं पभ्ण / (वद्दी, र. १४०) 
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मरगउ जें परियाणियउ तहु कच्चें कउ गरष्णु | (वही, २- ७८) 
मुडिय मुडिय मुडिया सिर मुडिउ चित्तुण मडिया । 
चित्त मडणु जि कियउ ससारहं खंडणु ति कियउ ॥ 
(पाहुड़ दोहा, पद्य १३५) 
बहुयईं पढियईं मूढ पर तालू सुक्कइ जेण । 
एक्कु जि अक्खरू त पढहु सिवपुरि गम्मइ जेण ॥ (वही, ९७) 
जसु कारिणि धणु संचईं, पाव करेवि गहोर । 
द॑ पिछहु सुप्पर भणईं, दिणि दिशि यलइ सरीरु ह 
(वबैराग्य साए, पद्य ३३) 
मुदउ मसाणि ठवेवि लछहु, बधव णिय धर जति । 
बर छक्कड सुप्पठ भणई, जे सरिना डज्मति ॥ (वही, पद्य १०) 
जज्रि भडइ नीरु जिमु, आउ गलति पेच्छि । (वही, पथ २०) 
दुज्जण सुहियड होउ जगि सुयणु पयासिउ जेण । 
अमिउ विसें वासरु तमिण जिम मरगउ कच्चेण ॥ 
(सावय घम्म दोहा, पद्य २) 

मणुयत्तणु दुल्लहु लहिवि भोयहं पेरिउ जेण । 
इधण कज्जें कप्पयर मूलहो खडिउ तेण ॥ (बही. पद्म २१९) 
जहिं साहस तहिं सिद्धि । (वही, प्ध ७१) 
पम्मिउ धम्मु कज्जु साहतउ । 
परु मार्‌इ कीवइ जज्मंतय ॥ 
तु वि तसु घम्मु अत्यि न हु नासइ 
परम पह निवसइ सो सासइ ॥ 
(उपदेश रसायन रास, पद्च २६) 
घमु ते बरेसि वंछेसि सु मुत्तिए, 
चणय विक्करेमि वछेसि वर मुत्तिए ॥ 
ज जि याविज्जएं तजिसदु छज्वए, 
भुज्जए जे जि उग्यार सस्स जिज्जए ॥ 

(मावता सन्पि प्रकरण, पद्ध ५२) 
घरि पलितमि सणि सकद को क्वए॥ (वही, पद ५७ ) 
कि लोडइ पडिउ हिय सुज्म आ (वही, पथ २५) 
ग्रप झय महुअर झगस सन निय निय विसय प्रयल 4 
इक्िक्तेण ६ इश्दिएय दुबंस निरतर पत्त 
इक्तिधि इदिय मकहदिय सग्मद दुक्‍प सहस्स । 
जमु पुण पचई मुरतत्य बह दुसावलतु सष्य ॥ 

(सदस मदसे, द८ १७-१८) 


अपन्रंश्ञ ब्राहित्य 


अम्हे थोवा रिउ बहुअ कायर एम्ब भणन्ति । 
मुद्धि णिहालहि ग्यणयलु कइ जण जोण्ह करन्ति ॥ 
(आहत व्याकरण, ८.४.३७६) 

जे निअरहि न पर दोस । गणिहिं जि पयडिज तोस । 
ते जगि महाणुभावा | विरछा सरल सहावा ॥ 
परगुण गहणु स दोस पयासण ॥ महु महुरक्खरहि अमिउ भासण । 
उबयारिण पडिकिओ वेरिअपहं, इअ पद्धडी मणोहर सुअणहं ॥ 
(छन्दो2नुशासत) 
जे परदार-परम्महा ते वच्चहिं नरसीह । 
जे परिरभहि पर रमणि ताह फसिज्जइ लीह ॥ 

(कुमारपाल प्रतिवोध, पृष्ठ १५५,) 
जइवि हु सूरु सुरुवु विअकखणु 
तह॒कि न सेवइ लच्छि पइक्खणु । 
पूरिस गणागुण मुणण परम्मुह 
महिलरूह बद्धि पयंपहिं ज॑ बुह ॥ (वही, पृ० ३३१) 
जा मति पच्छइ संपज्जइ सा मति पहिली होइ । 
मज भणइ मुणाछवद विघन न बेढइ कोइ ॥ (अवन्ध चिन्तामणि पृ० २४) 
कसु कर रे पुत्त कलत्त धी क्सु कह रे करसण वाडी । 
एकला आइवों एकलछा जाइवों हाथ पग बेहु झाडी ॥ (वही, १० ५१) 
बुमारपाल ! मन चित करि चितिहिे किपि न होइ । 
जिणि तुहु रज्ज सप्मष्पिउ चित करेसइ सोइ॥ (प्रबन्ध कोश, पृ० ५१) 
उवयारह उवयारडउ सब्दु छोउ करेइ। 
अवगुणि कियइ जु गुण करइ विरलठ जणइ जणेइ॥ (वही, पृ० ८ ) 
सुरअ८ मुरही परसमणि, णहिं वीरेस समाण । 
ओ वक्‍्कल अद कठिण तु, ओो पसु ओ पासाण॥! (प्राहइत पेगछ पृ० १३९) 


परिक्षिष् (३) 
संभव जिणणाह चरिड 


तैजपाल रचित संभव जिणणाह चरिउ! का वर्णन अपक्रंश काव्यों के प्रसंग में 
असावधाणी से छूट गया । उसका संक्षिप्त वर्णन यहाँ परिश्विप्ट में दिया जा रहा है । 

यह ग्रथ अप्रकाशित हैँ । इसकी हस्तलिखित प्रति श्री चन्द्र प्रभु, दिगम्वर जैन 
सरस्वती भवन श्री दिगम्बर जैन मन्दिर, दीवाण अमर चन्द जी, जयपुर से प्राप्त हुई यी । 
इसकी रचना तेजपाल ने थील्हा के आश्रय म की थी ।' कवि के जीवन ओर रचना-काल के 
विषय में कुछ विवरण उपलब्ध नही । 

ग्रथ में छह सन्धियाँ भौर १७० कड़वक हैं। प्रत्येक सन्धि के अन्त में कवि ने 
अपने ताम का निर्देश किया है। ग्रंथ का आरम्भ निम्नलिखित मंगलाचरण से हुआ है-- 

ओरेमू नमः सिद्धेम्य. ॥ 

सासय सुहकारणु कुगइ णिवारणु चरिउ परम गुण गणणियर। 

सभव जिण केरउ सति जणेरठ भणमि भव्व आणंदयरु ॥ 

मगछाचरण के अनन्तर चोवीस तीर्थंकरों का स्तवन किया गया है । तदनन्तर 
कवि ने अपने आश्रयदाता थील्हा का परिचय दिया ह। ग्रंथ में परंपरागत सज्जन प्रशंसा 
ओर दुर्जन तिन्‍्दा भी मिलती है-- 

धत्ता-अह॒वा कि दुज्जण धम्म विंहृजणु जइ विडप्पु वियरंतु णहि। 

सोलह कल भासउ ससि अभियासउ णउ चुक्कइ जतु पहि॥ १.७ 

तदनन्तर जंब ढीप और तत्रस्थ भरत क्षत्र का उल्लेख कर कवि मगध देश वा वर्णन 
करता है। वहाँ श्रेणिक महाराज के गणघर से पूछने पर वह जिणसंभव पुराण सुनाता 
आय्म्म करते है । 

कवि ने धार्मिक भावना से प्रेरित होकर इस भ्रंय का निर्माण किया है । निशि 
भोजन निषेध, दान, अहिंसा आदि पद्कर्मोपदेश प्रभूति भावना ही प्रमुज है-- 

घत्ता-- 

रुय रयणि दिवायर गुणरयघायर जो छक्दम्म समायरइई । 





१. इय संभव जिण घरिए सावयायार विहाथ फछ सरिए 
सिरि तेजपाल विरइए, सम्जघ संदोह समणि अधघुमस्णिए, 
फतरिसहाभव्द थील्हा सदण भूराणे सिरिविघल दाह 
णिव पम्सायण्णणों णास पदमो परिछेड समत्तो ॥ 


प्रन्पि १ ॥ 


४२० अपभ्रंध-साहित्य 


सो कम्म वियारिवि स्िव वहु घारिवि भव्ायर छीछईं तरइ 7१-२९ हा 

ग्रंथ में कवित्व की प्रधानता नही । काव्यमय वर्णनो का प्रायः अमाव है। वर्णन 
सामान्य कोटि के हैं | एक नमूना देखिये-- 

इह जवु दीउ दीवह पहाणु, गिरि दरि सरि सरवर सिरि णिह्मणु । 

तद्दि मज्कि सुदसण णाम मेल, ण॑ विहिणा किउ जय मज्मि मे । 

तहों सेल्लहु दाहिणी दिसि विचित्तु, सिरि संकुछ णामें भरहजेत्तु ॥ 

तहों मम्झि मगह णामेण देसु, तहो वष्णहू पारं गउ ण सेसु । इत्यादि १.८ 

वर्णनों का चछता करने का प्रयत्न किया गया है। मगघ देश्व का वर्णन शेप भी 
ने कर सका अतः कवि ने भी चुप रहना उचित समझा । 


अनुक्रमणिका 
ग्रन्थ और ग्रन्थकार 
(वाले टाइप के अंको पर विशेष विवरण है । अंक पृष्ठ सख्या के सूचक हैं। ) 
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श्रुत कीत्ति-१२७, ३७३ 
स॒ 
संकल्प सूर्योदिय-३३५ 
सघदास गणि-३४२ 
सयम मंजरी-४३, २९५-२९६ 
सकल विधि निधान काव्य-१५७, 
१७४-१८० 
सवत्कुमार चरित-२२३-२२६ 
सब्देश रासक-४२, ५०, ११६, २४७- 


२५८, २६४, २६५, ३९१, ३९५, 
३९७, ४०५, ४०६ 


सन्‍्मति नाथ चरित-२४३ 

सप्त क्षेत्रि रामु-३७४ 

समरा राग-४२, ३६५, ३७० 

समराण्ज्य कहा-४१, ३४२, ३६२ 

ग्रम्यव स्व माई घउपइ-३७४ 

गरटह पा-३०५, ३०६-३०९, ३९८ 

सरग्वती बठामरण-३ १९ 

सालिमर्‌ बषर-३७१, ३९१ 

सावयपम्म दोटा-४३, २३४, 
रट३-२८७ 

विए+२२० 

गिह मन्दे- १७५ 

मिड-२२१ 


अपजंशन्साहित्य 


सिद्धपि-३६, ३३४, ३४२ 

सिद्ध सेन-१८१ 

सिद्ध हेमचन्द्र शब्दानुशासन-३२२ 

सिरि थूलि भद्द फाग-३६५-३६६ 

सुअंघ दसमी कहा-३५९, ३६० 

सुकुमाछ चरिउ-२१०, २१३-२१४, 
रडेरे, रेछ४ड 

सुकौद्यल चरित-२४०-२४३ 

सुजान चरित-३८७, ४०५ 

सुदय वच्छ कथा-२५० 

सुदामा चरित-३८७ 

सुदंसण चरिउ-४०, ४७, १५७-१७४, 
१८०, ३६२, ३९९, ४०१, ४०६ 

सुनीति कुमार चैटर्जी-११, १३, १० 
२१, ३०५ 

सुपास नाह चरिउ-३३२ 

सुप्रभाचायं-४३, २७९, ४०६ 

सुभट चरित-२९३ 

सुभाषित कुलक-२९० 

गरुभाषित रत्वावदी-३२० 

सुमित्रानन्दन पन्‍ल-४०२ 

सुलोचता कथा-२१७ 

समुझोचना चरिउ-२१६-२२०, 
४०२, ४०५, ४०६ 

सुममन्‍्त भद्ध-१७५, १८१ 

सूदन-४०५ 

मूरदास-२४, ३०७, ३८९, ३९१, २९८, 
३९९, ४०५ 

मूर मागर-३९८, ३९९ 

मेतु बन्च-१३, ३८२ 

सोशवई विशाद कधा-३६० हं 

सोमग्रम-४२, २९४, ३१९, ३२०, ३२६, 
३३५६-३३६, ३५२ 


३९५, 


गन 


अनुक्रमणिका 


सोलण-४३ 

सोलह करण जयमाल-३५९ 

स्थूलिभद्र कथा-४१, इे५ष२-३५४, ३९९ 

स्वयंभू-३३, रे४, ४०, ५२-७२, ७८, 
९५, ९८, १०५, १७५, १८१, २१६, 
२२९, ३९७, ४०१ 

स्वयंमू छन्द-५२, ५३, ४०६ 


ह्‌ 
हजारी प्रसाद द्विवेदी-२१, ३५, ११६, 
२४८, ३७६ 
हर प्रसाद शास्त्री-३००, ३०५ 
हरिदेव-४२, ३३८ 
हरि भद्र-२२३, ३४२ 
हरि भद्द सूरि-२४४ 
“हरि पेण-३४३ 


डरभ 


हरिवश्च पुराण-१०२-१०९, ११८, १२२, 
१२७, २१७, २३२९, २५९, ३७३, 
डे८३, २९५ 

हें चरित-४०१ 

हलिय-२१६ 

हाछू-१ हे 

हिन्दी काब्यघारा-३०० 

हिन्दी साहित्य का आदिकाल-१ १६, ३७६ 

हिन्दी साहित्य का इतिहास-४०५ “+ 

होयलछाक जैन-६७, १०२, १८१, १२११ 
२२२, २५७, २५९, ३६१ 

हेमचन्द्र-१, ५, १७, २१, २३, २४, ३६, 
<५, १८०, २६८, २७४, ३१९, 
३२०, रे२१-र२२२९, ३२२७, ३८३, 
३९८, ४०८ 


सहायक ग्रन्थों को सूची 
ग्रन्थों के प्राप्ति-स्थान, प्रकाशक आदि का विवरण पाद-टिप्पणियों में यथास्थात दे 
दिया गया है। यहाँ केवल सूची दी जा रही है । अप्रश्मशित ग्रन्थो वा इस सूची में 
निर्देश मही किया गया । उनका विवरण भी ग्रन्थ में यवास्थान मिलेगा ! 


अपन्रंश काव्य श्रयी (अपभ्रञ्म) गायकवाड सिरीज, सं० ३७, बडोदा, १९२७ 
अपध्रंश् पाठावली (अप भ्रण ) संपादक श्री मथुसूदन चिमतछाछ मोदी, 
१९३५ई० | 

अपभधरंश मीटर्स (अग्रेजी) प्रौ० बेलणकर। 

इंडो-आर्म न एंड हिन्दी (अग्रेजी) डा० सुनौति कुमार चटर्जी, १९४२ ई०।॥ 

इंडियन बुधिस्ट आऊोनोग्रेफी (अग्रेजी) थी वी० भट्ठाचायं, १९२४ ४०॥ 

इतिहापत प्रवेश (हिन्दी) श्री जवचद्ध विद्यालंशर,इखाहावाद, १९४१६० 

उत्तर रामचरित (संस्कृत) भवभूति । 

उत्तरी भारत की संत परम्परा (हिन्दी) श्री परशुराम चतुर्वेदी, विंण स० २००८ ॥ 

उपदेश तरंगिणी काशी । है 

वतम्भरा (हिन्दी) डा० मुनीति कुमार चढर्मी, १९५१ ६० । 

ओरिगिन एंड डेवलेपमेंट आफ बंगाली 

रूंगबैज (अग्रेजों) डा० सुनीति कुमार चटर्जी । 

कया फोष प्रकरण स० मुनि जिनविजय जी, भारतीय विद्या 
भवन, वम्बई, १९४९ ई०। 

कबीर पन्यावलो (हिन्दी ) सपाइक वा० दयामसुन्दरदास, १९२८ ६० 

करएंट धघरिए (अपभ्रग) संपादक दा० हीराठाद जैन, बारगा, बरार, 
१९३४ ६०१ 

कविररण मसयादर प्रो वेलणपर । 

कारम्यरी (सरात) निर्णयमागर प्रेस, बस्वई, १९२१ ६० । 

काथ्य भोधांता (संत) राजशेंसर हतठ,. गाय्राइ सिरीड, 
गरशा १, वहौदा, १९२४ ई०। 

कारपाद्श (गग्शत) डश्टितू, भग्डारकर ओरयंटड इग्ह्टीट्यूट, 
१९३८ ६०॥ 

कास्यादंदार (रूग्यत) हड्ट ॥ 

काध्याणबार (सग्पुत) मामर, भौतग्मा संस्गत गिरीड ऑफिस, 
शचन८ई०। 

कतिशता (अ्रयप्नण ) विएायति, शपादश डा० बादुराम सशोना, 


प्रशद, वि० सं १९८६ । 


सहायक ग्रन्यों की सूची हइ्१ 


कुमारपाल प्रतिबोध (प्राइृत) सोमप्रभ, संपादक सुनि जिन विजय जी, वडौदा, 
१९२० ई०। 

कुमारपाल भ्रतिबोध (जमंन) लुडविय आल्सइडफं, जमंनो, १९२८ ई०। 

केदव-कौमुदी (हिन्दी) संपादक छा. भगदानदीन, वि० स॒० 
१९८६ ई० । 


कंटेल,य आफ संस्कृत एंड प्राह्ृुत 

भन्स्त्रिप्टसू इस दी सी. पी. एंड वरार नागपुर १९२६ ई०।॥ 
फटेलोग आफ मैनुस्किप्टसू इन दि जेस 

भण्डारस एट पाटण (पत्तन), भाग है बड़ोदा १९३७ ई०॥ 








गौडवहो (प्राइत ) वाक्यतिराज इत, भण्डारकर रिसर्च इन्स्टीट्यूट, 
पूना, १९२७ ई०३ 

गाया सप्तदती (प्राहत) बम्बई १९३३ ई०१ 

जसहूर चरिउ (अपभ्रश) संपादक डा० पी० एठ० वैद्य, कारजा, बरार, 
१९३१४३०। 

जायसी प्रन्थावली (हिन्दी) संपादक पं० रामचद्ध शूव॒रू, काशी, 
सत्‌ १९२४। 

जिन रत्न कोष, प्रवम्न भाग (अग्रेजी) संपादक प्रो. हरि दामोदर वेलणवर, पूना, 
१९४४ ई०। 

जैन गूर्जर कवियो प्रथम भाग सपादव, मोहनछाठ दछ्यीयन्द देसाई, श्री जैत 

(गुजरप्ती ) इवेताम्बर कान्फेस, वम्बई वि० स० १९८२१॥ 

जम साहित्य और इतिहास (हिन्दी), प० नाथूराम प्रेमी, बम्बई, १९४२ ई० । 

आपकुमार घरिउ (अरभ्रश) पुष्पदन्त बृत, संपादक डा० हीरालाल जैन, 

बारदा, वरार, सन्‌ १९३३ ई०। 

दोहा कोय (अपभ्रण) संपादक प्रो० प्रवोयचन्द्र वागची । 

दोहा पाहुड (अप»श ) सपादत डा० हीराल्यऊ जैन + 

घूर्तास्पान (प्राइत) संपादक प्रो० बा० ने० 
१९४५ ई०३॥ 

माद्य-दर्बण (ससइत) भाग १ शायर वाइ सिरीय सर्या ४८, १९२९ ६०। 

नाह्पशास्त्र (मस्शत) मसरतहत बड़ौदा, १९२६ ई०३ 

नाइ्यशास्त्र (मम्शत) भरतहत शाज्ी, १९८५ वि० स०। 

साय संप्रशाष (हिन्दी) थ्री रडारीपसाद द्विददी, इदहाइाद, १९५० ६० 


दउम चरिउ, स्पर्यश्‌देव विरदचित 
(अपभ्रश ) प्रझम भाग-विष्ापर- संदराइक्ष डा० हरिवन्‍्दन घूनोद्ाए भाणावी, 
कांड द्वितोए भाग-अपोष्पा कांड यो जेनगासत्र शिक्षारेड, भारतीय 
एवं सुन्दर कोड दिद्दा भवन, दस्वई, दि० म० २००९॥ 





डेरेर 


पउम चरिय (प्राकृत) 
पउम सिरी चरिउठ (अपभ्रग) 


वत्तन भंडार, प्रन्य-सूची 
परमष्पपासु (अप॑भ्रश) 


पाहुड दोहा (अनश्रश) 
पुरानी हिंदी (हिन्दी) 


पुरातत्व निवन्धावली (हिन्दी) 
पुरातन प्रबन्ध संग्रह 


पृथ्पौराज रासो 

पेम प्रकाश 

प्रबन्ध चिस्तामणि 

प्रक्‍न्प कोश 

प्रशस्ति संप्रह्‌ 

प्राहत व्याकरण (सस्दृत ) 

प्राकृत-अपभंद-धाहित्य शौर उसका 
हल्दी 

प्राइत छक्षण 

प्राझृत पेणछ 





प्राशुत लेग्बेज एड देर कम्ट्रीग्यूडन 


टु दृश्यिन कल्चर, (अग्रेजी) 
प्रादीत गुजर दाव्य-प्रप्रह 
ब्राखोन टिग्दी 


प्रेपो अभिनन्‍्दत प्रन्य 
ड॒हत्कया कोय (सरइत) 
बोदपात ओ दोहा (अप्नदशा) 


'साहित्य पर प्रभाव (हिन्दी ) 


अपश्रंश्-साहित्य 


विमछ सूरि इत, भावनगर, १९१४ ६० । 
संवादक श्री मोदी और श्री भाषाणी व 
वि० स० २००५। 


संपादक प्रो० आदिनाथ नेमिताय उपाध्याय, 
बम्बई, १९३७ ६०। 
संपादक प्रो० हीरालाल जैन, कार्रेजा, वरार, 
वि० सं० १९९०१ 
प० चन्द्रथर शर्मा गुलेरी, काशी, वि० स० 
२००५ | 
श्री राहुठ साइत्यायन, १९३७ ई० । 
संपादक श्री मुनि जिन विजय, फेलकत्ता, 
जि० स० १९९२। 
मागरी प्रचारिणी सभा सस्करण, काशी । 
डा० लक्ष्मीधर शास्त्री, दिल्ली, १९४३ ई०॥ 
भेदुतुगाचार्य विरचित, संपादक श्री जिन विजय 
मुनि, शान्ति निकेठन, वि० स्० १९८९। 
राजशेखर सूरी झृद, सपादक श्री मुनिर्जिन 
विजय, शान्ति निकेतन, वि० सं० १९९१३ 
श्री बस्तूरचन्द कासलीवाल द्वारा संपादित, 
जयपुर, १९५० ई०। 
हेमचन्द्र इत, सपादक डा० परशुराम वैद्य, पूना 
१९२८ ई०॥ 


डा० रामसिंह तोमर (अप्रताशित्त)॥ 

चूंड] 

संपादय श्री चन्धरमोदव घोष, १९००-१९०२ ई० 

डा० एस. एम. वच्रे, बम्बई, १९४५ ६० 

गायववाड सिरीज सस्या १३, १५२० ई० | 

चद्धधर दार्मा गुछेरी, नागरी प्रचारिणी समा 
बाद्यी, वि० स० २००५॥ 


संवाद प्रो» आ० नें० उपाध्याय) 


, सवाइक स० म० प० हस्पमाद घास्वी। 


सहायक ग्रन्थों की सूची डइ३ 


भरत बहुबलि रास (अपभ्रम): .. मंपादक पं० छालचन्द्र भगवान गान्पी, 
अहमदाबाद, वि० सें० १९९७ | 


भविसयत्त रहा (अपभंश) घनपाल बृत, संपादक थी दछाल और श्री 
हे गुणे, वडोदा, १९२३ ई० । 
भाव प्रफाशन (संस्कृत); झारदाततय इत, मायावाड सीरीज संस्या 


४५, बडोदा, १९३० ६० । 
भावना संधि प्रकरण (अपम्रश) संपादक एम० सीं० मोदी । 


सदन पराजप (संस्वृत) नागदव इृत प्रो० राजबुमार जैन, वाणी, 
वि० सं० २००४ | 

महापुरांध-तिसद््‌दिमहापुरित्त गुणा- पृष्पदन्त भंग १-०३, संपादक डा० पी० एछ० 

लकार, (अपभ्रश) बेद्य, वम्पई । 

मध्यशाद्वीन भारतोय सस्झृति (हिन्दी) श्री गौरीमरर हीरयाचरद ओझा,प्रयाग, १९२८ई० 

मानसांक्त (हिन्दी) फत्याण, गीरतपुर । 

मालती माषय (सरवुत) भवभृति। 

मेधदूत-कालिदास (सस्शूत ) 

मोह पराजप) यशपाल, गायव दाद मिरीज, बड़ौश । 

योगसार (वपश्रश) संपादक प्रो० आ० नें० उपराध्ये, अब, 
१९१७ ई०। 

रघुवंश (सस्ते) कालिदास शत ६ 

रानाइलों शाटिका (सरइत) श्री हें इझृत। 

राम कया (हिन्दी), रेपरेंद फाइर बासिंद बुल्ते, हिस्दी परिषद 
वि० जि प्रयाग, १९५० ६०।॥ 

राघादण (सख्त) वायोीरि । 

राषण वहो-रोतुबन्य (प्राइत) छान, १८८० ६० । 


ख्ाइफ कआषक हैमजन्द (अग्रेजों अनुवाद) डा० ममिस्शल परेल, १९३६ ई०। 
लिगवि्टिश से धाफ ई शिया (अप्रेजी) दियसेन, १९२७ ई०। 


सोसादती रुपा (प्राएत) कोलूटूर दूत, झगाइश बोर था० ने» उप 
घ्याय, बस्यई १९४९ ई० । 

बाग्भराष्शशार (मरुत), श्री बेंशटेश्यर प्रेस, गरई। 

डिक्मोइंशीय (सरहत) हालिदाग बुत । 

दिधाएति दो पदादतों शामदक्त इतीपुरी डरा गर टिक, दिवीर गस्रण, 
पुस्तर सदर, हरे रिया सरार और दष्ना । 

इंशप्यपार (प्रा ) गुपभापाई हठ, शागदर बोर वेशाहर। 

घश्मादा छाश्ट्रिशा (मंस््ा) अइमीपर रदिए, सरोादर्र रार बशापुर इमठा 


ब्राघ शरर इस्शई, १९१६ 





ह$2 


सनलुमार चरित (अपभ्रंश) 
साधनमाला 

सामान्य भाषा विज्ञान (हिन्दी) 
सादयघम्म दोहा हर 
साहित्यदर्षण (संस्कृत) 
सुपासणाह्‌ चरिउ (प्राकृत) 


संदेश रासक (अपश्रद) 


संयम भंजरी (अपञ्श) 

स्वयम्‌ छत्द 

हुए चरित (संस्कृत) 

हिन्दी काव्यधारा (हिन्दी) 

हिन्दी साहित्य की भूमिका (हिन्दी) 


अपश्रंश-साहित्य 


संपादक डा० हरमन याकोवी, जमेनी, १९२१ ई० 
ग्रायक्वाड सिरोज़, संख्या ४११ 
डा० बावूराम सक्सेना, प्रयाग, वि० सं० ३००६। 
देवसन छत, संपादक डा० हीरालाल जैन, 
वि० सं० १९२९१ 
निर्णय सागर प्रेस, बम्बई, १९१५ ई० । 
लूष्मणगणि कृत, संपादक श्रो गोविन्ददास सेठ, 
काशी, १९१८ई०॥ 
संपादक श्री मुनि जिन विजय तथा श्री हरिवल्लभ 
भाषाणी, बवई, वि० सं० २००१। 
महेश्वरी सूरि हृत, संपादक श्री गुणे तथा श्री दलाल 
प्रो. वेछणकर द्वारा सपादित। 
बाण दृत, निर्णय सागर प्रेस, वम्बई, १९१८ ६० । 
श्री राहुल साकृत्यायन, प्रयाग, १९४५ ई० ॥ 
श्री हजारी भ्रसाद द्विवेदी, हिन्दी ग्रन्य रत्नाकर 
कार्यालय, बम्बई १९४० । 


हिन्दी काव्य शास्त्र का इतिहास (हिन्दी )डा० भगीरथ मिश्र, छपतनऊ, वि०सं० २००५। 
हिन्दी के विकास में अपभ्रंश का योग श्री नामवरसिह, साहित्य भवन छिमिटेद 


(हिन्दी) 
हिन्दी जैन साहित्य का संक्षिप्त 


इलाहाबाद, १९५२६०॥ 


इतिहास (हिन्दी) श्री कामताप्रसाद जन, काशी, १९४६ ई० । 
हिन्दी भाषा का इतिहास (हिन्दी) डा» धीरेन्द्र वर्मा, प्रयाग, १९४० ई० ॥ 


हिन्दी साहित्य (हिन्दी) 


डा० हजारी प्रसाद दिवेदी, सन्‌ १९५२ ई०। 


हिन्दी साहित्य का आदिकाल (हिन्दी) डा० हजारी प्रसाद दिवेदी, पटना 


हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक 


सन्‌ १९५२ ६०। 


इतिहास (हिन्दी) डा० रामकुमार वर्मा, प्रयाग, १९४८ ई० ॥ 
हिन्दी साहित्य का इतिहास (हिन्दी) प० रामचरद्र शुक्ल, प्रयाग, वि० सं० १९९७॥ 
हिस्ट्ी आफ संस्कृत लिटरेचर (अंग्रेजी) मैकडोनेंड, १९२८ ई०॥ 
हिस्ट्ी आफ बंगाऊ, (अंग्रेजी) भाग १, डा० रमेशचन्द्र मजुमदार । 
हि्द्री आफ इंडियन छिटरेचर, भाग १-२ मौरिस विन्टरनिज़, (अग्रेजी अनुवाद) 


(हस्द्री आफ मिडोवल हिन्दू इडिया 
(अंग्रेजी) भाग २ 
बही भाग ३ 


कच्दकत्ता, १९३३ ई० ३ 


श्री सी० बी० वँद्य पूना, १९२४ ई०॥ 
१९२६ ई०।॥ 


हिस्टोरिकलछ ग्रेमर आफ अपसभ्रंश (अग्रेजी ) डा० तगारे, पूदा, १९४८ ई०। 


हैमचन्द्र, प्राकृत व्याकरण 


डा० परघुराम वँद्य, पूना, १९२८ ई०। 


सहायक ग्रन्यों की सूची ३५ 


पत्र-पत्निकाएँ 
अनेयाम्त 
इलाहाबाद युनिवर्सिटी स्टडीज भाग १ 
इंडियन एंटिब्वेरी 
इंडियन हिस्टोरिकल वदार्टरली 
एनल्स आफ भण्दारकर ओरियन्टल रिसचं इंस्टीट्यूट, माग २३ 
ओरियन्टर जनेड, कलकत्ता 
बारनाटिक हिस्टोरिवल्ल रिव्यू 
गगा पुरातत््वाक 
जने आफ दि डिपार्टमेंट आफ छैटसे, बलकत्ता 
जनें आफ दि रीयल एशियारिक सोसायटी 
जनेल आफ दि रायल एशियांटिक सोसायटी, वासम्वे द्वाच 
जनेंल आफ दि युनिवर्सिटी आफ वाम्दे 
जैन एटियवेरी 
जैन सिद्धान्त भासवर 
नागपुर युनिवर्मिदी जनेल, १९४२ ई० 


मागरी प्रघारिषी पत्रिया 
प्रोसीहिंग्ग ओरियटड वन्‍स्फरेस्स 
भारतीय विद्या 

शाजस्पान भारती 


धिशाओ भारत 


